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«Ж ыццё Карыцына, альбо YpoKi Х1раманты1» А. Паповай. Сцэна са  спектакля. Бела- 
pycKi тэатр  iMH Янш Купалы.

азваг1 пра мастацкую  ат- 
м асф еру спектакля ад 
практы кау сцэны можна 

пачуць давол1 часта. Здаецца, 
уяв1ць, што такое атм асф ера спек­
такля, няцяж ка, усё зразум ела, 
проста i ясна. Але варта задумац- 
ца больш глыбока, як мы зойдзем 
ледзь не у TyniK . На сам ай спра­
ве, паняцце «м астацкая атм асф ера 
спектакля» ш ы рока распаусю джа- 
нае, ш тораз уж ы ваецца у практы- 
цы i у г1сторьй м астацтва, але да- 
гэтуль дакладна не акрэсленае. 
М1жвол1 пачынаеш  думаць, што 
зраб щ ь гэта немагчы ма, што гэ- 
тую самую «атм асф еру» лягчэй

спасщ гнуць праз ускоснае а т с а н -  
не яе.

Кожны творца, зрэш ты , як i 
любы чалавек, што займ аецц а мас- 
тацтвам , практи чн а асэнсоувае та- 
к1я паняцц1, як  атм асф ера, катар- 
cic, вобраз, ты ш зац ы я i г. д. Кож­
ны творца надае адметны  змест 
любому з гэтых паняццяу, згодна 
сва1м уяуленням  пра мастацтва i 
яго прызначэнне. Т ам у перш чым 
перайсщ  да гаворк1 пра атмасф е­
ру, неабходна удакладн щ ь змест, 
як1 мы укладаем  у гэтае слова.

С пачатку— пра атм асф еру як 
ф1з1чную з ’яву. Гэта — газападоб- 
н ая  абалонка З ям л ь  яна усёпранЬ

кальн ая, нябачная, па-рознаму щс- 
не на зямлю , больш  або менш  раз- 
рэдж ана; а таксам а атм асф ер а— 
гэта паветра, яш м  мы ды хаем . Ме- 
нав1та усе гэты я якасц1 i прыму- 
шаюць нас так часта уж ы вац ь сло­
ва «атм асф ера» у  жыцц1, скары- 
стоуваць яго у пераносны м сэнсе. 
Так, атм асф ера — унутры  чалавека 
i у тым, што побач з нам1. Атма­
с ф ер а — у пам ящ  пра м ш улае. У 
аднос1нах пам1ж людзьм1, у  ix 
канфл1ктах. Я на прысутн1чае у 
колеры , святле, паветры , гуках.

А тм асф ера — гэта сплау  разна- 
стайных элементау сцэн1чнага мас­
тацтва, дзякую чы  яком у спектакль
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набы вае агульны  тон, агульнае сэн- 
савае гучанне. А тм асф ера ш тораз 
напауняецца асабл1вым, адметна 
аф арбаваны м  зм естам , нададзе- 
ным ёй творцам.

У пал1тру вы яуленчы х сродкау 
сцэш чнага м астацтва паняцце «ат­
м асф ера» было уведзена рэжысё- 
p a M i  М ХАТа. Яны ж  абавязаны  
гэтым А. П. Ч эхаву. Ч эхау, адзна- 
чау У. I. Нем1ров1ч-Данчанка, 
« ...у яу л яу  сабе .л ю дзей  тольш  та- 
KiMi, HKiMi наз1рау ix  у  ж ы цщ , i 
не мог м аляваць адарваным1 ад 
таго, што было побач: ад руж овай 
ранщ ы  або ш ызых пры цемкау, ад 
гукау, пахау, ад даж дж у, ад дры- 
roT K ix  акаш цау, лямпы , печш, са- 
м авара, фартэп1яна, гарм ош ка, ты- 
туню, сястры , зяця, цеш чы, сусе- 
да, ад  necHi, B bin iyK i,  ад побыту, 
ад М1льёна дробязяу, яш я робяць 
ж ы ццё цёплы м». У. I. Нем1ров1ч- 
Д анчанка падкрэсл1вау, што побыт 
на усе часы  заставауся  адным з 
найбольш  прывабных бакоу тэат- 
ральнага мастацтва, што склада- 
ная, з цяжкасцям1 знойдзеная 
прауда «ж ы вога чалавека»  на сцэ- 
не вы м агае гэткай ж а прауды да- 
лучаны х да яго рэчау.

А ле ж  звернем ся да спектак- 
ляу  MiHCKix тэатрау. Сёння на сцэ- 
не Р ускага  тэатра Б С С Р  iMH 
М. Горкага у спектакл1 «Тры  сяст­
ры » па п ’есе А. П. Ч эхава (рэ- 
ж ы сёр А. С агальчы к) побыт пау- 
стае нават ва узбуйненым выгля- 
дзе: вял1зныя заслоны  рухаю цца 
па сцэне i утваРа1°Ць т0 сцяну, 
якая  раздзяляе  М ашу i Вяршын1- 
на; то доуп  калщ ор, па HKiM Mi- 
тус1цца Вольга; а то i нагадваю ць 
невял1чш я падмостк1 з чэхаускай 
«Чайк1»... Створаны пры гож ы я Mi- 
зансцэны , але ж праудз1вага ад- 
чування ж ы цця чам усьщ  не узн1- 
кае. Побыт у спектакл1 прадстау- 
лены  «м1льёнам дробязяу» , кан- 
крэтным1 i знаёмым1 дэталям1, 
тольк1 i яны  падаю цца у нечым 
штучным1, не стасую цца з учынка- 
Mi персанаж ау, ды i  паэтычнага 
настрою  на сцэне не стае. Ш мат- 
л1к1я KombiKi з кветкам1 да дня 
нарадж эння 1рыны абы гры ваю цца 
актры сай ненатуральна; маладое, 
радаснае светауспрыманне больш 
пазначаецца, чым праж ы ваецца. 
Не надае «жыццю цеплын!» i свя­
точны n i p o r ,  прапанаваны  гасцям  
на невял1чк1м стол1ку, за  яш  уво- 
гуле н1хто не сядае.

У спектакл1 гучыць цудоуная 
м узы ка, але ж яна не уплеценая у 
мастацкую  ткан1ну сцэн1чнага тво- 
ра. Здаецца нават, што гэта асоб- 
ны я канцэртны я н у м ар ы — нездар- 
м а ж выконваю цца лаурэатам1 
м1жнародных конкурсау. Ды яшчэ 
барон Тузенбах « irp ae»  на раял1 
з сапсаваным1 клав1шамЬ на як1м, 
вщ авочна, нават «Ч ы ж ы ка»  сы- 
граць нем агчы м а...

Зрэш ты , няудалы  творчы во-

пыт — гэта таксам а вопыт. Ш тораз 
даводзщ ца пераконвацца: каб ства- 
ры ць дакладную  сцэн1чную атма- 
сф еру, недастаткова ведаць яе вы- 
разн1кау. У кож ным спектакл1 трэ- 
ба зноу i зноу ш укаць разнастай- 
ны я сродк1 яе вы яулення. 1х пад- 
казваю ць эпоха, аутар п ’есы  i, 
вядома, мастацк1я прынцыпы па- 
станоуш.

Асабл1вая ц!кавасць да атма- 
сф еры  як да своеасабл!вай мадэл1 
бы цця узн1кае на спектакл1 «Ж ы ц­
цё Кары цы на, альбо Урок1 xipa- 
мантьп» па п ’есе А. Паповай, па- 
стаулены м  М. FliHiriHbiM. А тмасфе- 
ру  рэж ы сёр разум ев як абагуль- 
ненне стылю пэунай 3noxi альбо 
больш лакальн ага  адрэзку  часу.
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А тм асф еру спектакля рэж ы сёр 
спрабуе вы явщ ь праз быт, праз 
быт 1мкнецца глянуць на свет, з 
яш м  repoi уступаю ць у складаны я 
i канф лш тны я узаем аадносш ы .

Ш янш а, пра якое усё жыццё 
м ары ць м ащ  К ары цы на, i старая 
няуклю дная канапа, я к а я  перага- 
родж вае кватэру, — галоуны я сэн- 
савы я вобразы  спектакля. Ш яш - 
нш а — казачнае, уташ чнае. К ана­
п а — сапраудная, рэальная. Ства- 
раю чы  верагоднае бытавое асярод- 
дзе на сцэне, ш укаю чы даклад- 
ны я ф арбы  для узнаулення мас- 
тацкай  атмасф еры , рэж ы сёр пе- 
раш двае дзеянне з рэальнасщ  у 
сф еру ф антасм агары чны х з ’яу. У 
спекташ и час ад часу з ’яуляецца 
Х1рамантка, яна ж — Асоба ад тэ- 
атра, у дзею уплятаю цца ф арсава 
завостраны я танцавальны я нума- 
ры. Тонкае разум ение быту на 
сцэне пазбауляе тэатр натурал1з- 
му, 1м1тацьп ж ы цця i плоскай 1лю- 
страцыйнасц1, з м е с т  спектакля па-

глы бляецца, набы вае ш матплана- 
васць. У вядзенне X ipaM aH TK i у 
кантэкст п ’есы падаецца мне цша- 
вым i неабходным рэжысёрск1м 
пры ёмам, в1давочна, што мы маем 
справу з адметнай стылявой спе- 
цы ф ш ай сцэш чнага в1дов1шча.

Н а адной з рэпетыцый «На 
дне» у Русш м  тэатры  Б С С Р  рэ­
ж ы сёр з Pbiri А. Кац дасц1пна 
зауваж ы у, што сёння рэж ы сёр па­
вш ей ш саць рэм арк! на узроуш  
Горкага, прынамс1, мус1ць да гэ- 
тага 1мкнуцца. Так, сёння рэж ы сёр 
пры дум ляе сцэн1чны твор, прапа- 
нуе яго выраш энне. Спектакль 
«Н а дне», пастаулены  А. Ка­
цам , — падкрэслена тэатральны , 
свабодны ад побыту. На сцэне так- 
сам а пры сутш чае асоба ад тэат- 
ра — яе функцьп выконвае y6ori. 
Гэта не проста другасны  перса- 
наж , ям у адведзена надзвы чай 
важ нае месца у стварэнн1 сцэн1ч- 
най атмасферы . 3  n ecH i,  якую 
убог; няспеш на напявае, «Сонца

усходз1ць i заходз1ць...» , ён ве- 
дае тольк1 два р а д т .  Ён кожную 
ран1цу прачы наецца дзеля  таго, 
каб зм арнаваць дзень. Пра гэта 
спектакль, пра чалавечае самазш - 
шчэнне, пра абы якавы х i р а з ’яд- 
наных людзей. Пра атм асф еру, у 
якой шнуюць ж ы хары  начлежк1, 
так i чуеш  сл о в ы — «цем ра», «глу- 
хата» , «адсутнасць вокнау, дзвя- 
рэй — вы йсця», «адсутнасць павет- 
ра» . Удалае перапляценне вера- 
годнага i ум оунага падкрэсл1вае i 
абвастрае наш а ураж анне ад сцэ- 
ш чных падзей.

У мае нам еры  не уваходзщ ь 
разваж аць пра задум у пастаноу- 
ш чыка, важ на i H m a e  — драматур- 
г1чная спадчы на працягвае сваё 
ж ы ццё сёння i часта у раж вае нас 
сучасным драм аты чны м  зместам. 
Вось тольш  вельм1 ц яж ка  рас- 
кры ць яго у спектакл1 д ля  сябе i 
1ншых.

У меж ах гаворк1 пра мастацкую  
атм асф еру спектакля абавязкова

«На дне» М. Горкага. Сцэна са спектакля. PycKi тэатр  БССР iMH М. Горкага.

Фота А. Дзм1трыева i У. В1тчанк1.

«Здарэнне У горадзе Г о га »  С. Грума. Сцэна са  спектакля. Д зярж ауны  тэатр  л ял ек  БССР.
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узнш ае пытанне, чый пры яры тэт 
у стварэнш  атм асф еры  спектакля 
большы: драм атурга альбо рэж ысё- 
ра? Паз1цьн аутара драм атурпч- 
нага твора i аутара спектакля, як 
вядома, супадаю ць не заусёды . Та- 
ды уж ы ваецца паняцце «ж ан равай  
атм асф еры », якой пастаноуш чык 
мус1ць валодаць дасканала. «Роз- 
ны я ж анры , — адзначае вядомы са- 
вещ й рэж ы сёр М. А ш м ау ,— мож- 
на параунаць з розным1 планета- 
Mi, на яш х д зей тч аю ц ь  розны я 
ф1з!чныя законы , розны я с1лы 
прыцягнення, розны я па саставу 
атм асф еры  i г. д .»

С пектакль Д зярж аун ага  тэатра 
л ялек  Б С С Р  «Здарэнн е у горадзе 
Гога» па п ’есе славенскага т с ь -  
м еннш а С лаую  Грум а рэж ы сёр 
Эдз1 М аярон якраз i вы раш ае у 
ж анры  гратэску. А дмы словы я 
сродк! сцэш чнай вы разнасщ , як 
вядома, вымагаю ць i адметнага 
спосабу сцэш чнага ш навання у 
спектакль На ж аль, сты лявая ед- 
насць пам1ж акцёрам , як1 увасаб- 
ляе знешнюю абалонку персанаж а, 
i лялькай  — яго душой на сцэне не 
усталявалася. Таму рэж ы сёру i не 
удалося цалкам  данесщ  да гледа- 
чоу складаны  для успрымання 
змест драм атурп чн ага  твора, не 
удалося пазбегнуць паруш энняу 
«умоу гульш », прапанаваны х са- 
MiM тэатрам .

Апош ш м часам  гледачы  боль­
шую цш авасць вы казваю ць да 
спектакляу, ярш х па форме, неча- 
каны х па вобразнам у выраш энню 
i м астацкам у афармленню . Рэ- 
ж ы сёрская смеласць часта высту- 
пае ciHOHiMaM рэж ы сёрскага та- 
ленту. Ды тольш  побач са словам! 
«ярш  i смелы спектакль» не зау ­
сёды можна паставщ ь словы «глы- 
6oKi i  зм ястоун ы »... Якой бы ба- 
гатай Hi была вобразная пал1тра 
рэж ы сёра, як бы дасканала Hi ва- 
лодау ён сцэшчным1 прыёмам1 i 
шматлш1м1 сродкам1 сцэн1чнай вы- 
разнасц1 — сш а яго мастацтва за- 
леж ы ць ад багацця i глыб1н1 яго 
дум ак i  пачуццяу. А майстэрства 
вы м агае ж орсткага праф есш нага 
самакантролю , нават самаабмеж а- 
вання. Багацце майстра — гэта сва- 
боднае валоданне y c i M i  элемента- 
Mi рам яства, гэта праф есш ная 
аснаш чанасць, якая , па словах 
I. С м актуноускага, вы яуляе «сут- 
насць, адну голую, н1бы 1голка, 
сутнасць, тады  1голка пачынае 3i-  
хацець з y c i x  бакоу i  вы ш ываць 
розны я узоры ».

Светауспры манне рэж ы сёра, яго 
тэмперамент, вераванш  i  перакана- 
насць, асобаснае адчуванне сябе у 
жыцц1, магчыма, i  складаю ць тое 
галоунае, што уздзейн1чае на нас 
праз атм асф еру спектакля, хвалюе; 
i  захапляе i ,  быць мож а, успрыма- 
ецца як паэз1я мастацтва.

Праблемы ж анру

1рына Недабельская

Звярнще увагу 
на артыстау эстрады

anp oK i у свой адрас мы, акцёры размоунага жанру, 
Щ Щ чуем штодня. Мауляу, рэпертуар у ix нецтавы: H i-  

быта смешна, а выйдзеш з глядзельнай залы —  зга- 
даць няма чаго... I майстэрствам яны саступаюць акцёрам 
драматычнага тэатра... I апранутыя бываюць горш за гледа- 
чоу... Ды i увогуле h I x t o  ix не ведае: што за «артысты» та- 
к1я? Як быццам —  справядл1ва...

Што ж перашкаджае акцёру эстрады добрасумленна выкон- 
ваць сваю работу, прызначэнне якой —  абуджаць грамадскую 
свядомасць; работу, як npasina, горача люб1мую? Пагадз1це- 
ся, тольк1 адданы справе чалавек здатны большую частку жыц- 
ця праводз1ць у вандроуках, ахвяраваць асабктым1 выгодам!, 
штодня трымаць экзамен перад гледачамК..

Сёння мы, нарэшце, прызнал1: пс1халог1я застою адб1лася на 
ycix сферах культуры. Можна смела дадаць, што адным з пер- 
шых пачау рэгрэс1раваць эстрадны размоуны жанр: бяскрыуд- 
ны гумар паступова выцесшу усялякую сатыру, ды i кп!ць 
дазвалялася галоуным чынам з цешчау. Ужо у л!таратурным 
аддзеле канцэртнай аргажзацьм з фельетона выкрэсл1валася 
усё, што тычылася надзённых праблем, а у вышэйшых жстан- 
цыях педантычна падчышчалася i астатняе... Паступова пере­
стал! прапаноуваць вострыя матэрыялы эстрадныя драматур- 
ri... Акцёры, зрэдку сустракаючы на тэлев1з1йным экране ка- 
легау, «сатыра» як1х не заходзта  далей насмешак над неба- 
ракам! з култарнага тэхн1кума ды старым! лавеласам!, такса- 
ма KiHyni рызыкаваць. Аутара гэтага flonicy тольк1 за тое, што 
у фельетоне прагучала слова «мяса», кол1шн! рэжысёр ф тар - 
MOHii Э. Корсакау, «дэмакратычна» пакруфушы пальцам каля 
скрон!, абв1навац1у у «пал1тычнай бестактоунасц1».

Мж уу час, сатыра «увайшла у моду». Але рэпертуарных 
праблем не паменшала. Цяпер вострасатырычныя, выкрываль- 
ныя фельетоны патрабуюць нават ад тых акцёрау, творчай 
Ыдыв1дуальнасц1 як1х сатыра супрацьпаказана. Выкананне бяз- 
зубага гумарыстычнага маналога узводз1цца у ранг мараль- 
нага Ыфантыл1зму. А звычка вадз1ць акцёра «на повадзе» за- 
сталася: праз дзесятк! рук праходзщь л1таратурны твор, перш 
чым акцёр атрымае права яго выконваць. Што тычыцца са- 
прауднай, дзейснай дапемоп —  яе, на жаль, не стае.
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