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полнение сочинений композитора  не
мыслимо без t e m p o  ruba to .  Д л я  н а 
х о ж д е н и я  м е р ы  r u b a t o ,  ос обенн о в 
произведениях ма л ы х  форм,  пианисту 
нужно естественно и просто проинто- 
н и р о в а ть  м е л о д и ч е с к у ю  лини ю,  так  
как  чр езмерное  r u b a to  может  р а з р у 
шить ф о р м у  и м у з ы к а л ь н у ю  ткань ,  
войти в противоречие  со стилем ко м
позитора.

С л е д о в а т е л ь н о ,  п р а в и л ь н ы й  в ы 
бор темпа ,  место и ме ра  ru b a t o  — 
одна  из с л о ж н ы х  проб лем,  стоящих 
перед интер пр ета тором музыки Ч а й 
ковского, и р е ш а т ь  ее нужно,  о п и р а 
ясь не только  на авторское об озн аче 
ние, но и на х а р а к т е р  музыки.  Еще

Ле оп ольд  М о ц а р т  в школе  скр и пич 
ной игры писал:  "И по самой пьесе 
нужно уметь  ра зг а да т ь ,  требует  она 
м едл енн ого  или н е ск ол ьк о  более  
бы стр ого  д в и ж е н и я .  П р а в д а ,  пер ед  
каж дой  пьесой стоят  слова , чье п ред 
н а з н а ч е н и е  у к а з а т ь  на это, как-то:  
A l l e g r o  (весело) ,  A d a g i o  ( м едл енн о)  
и т. д. О д н ако  "медленное" точно так  
же  как  и "быстрое",  и "веселое",  име
ет свои ступени..."3. Поэтому ка ж ды й  
инте рп ре татор  фортепи анн ой музыки 
Чайковского  д о лж е н  з н а т ь  особенно
сти стиля композитора  и специфику 
авторских ука зан ий,  которые я в л яю т 
ся первоосновой для  создания  своей 
исполнительской концепции.

1 Ф иш ман Н. Э тю ды  и очерки по Бетховениане. М., 1982. С. 34.
2 Там  же. С. 208.
3 Б а д у р а -С к о д а  Е. и П. И н т ер п р е т а ц и я  М о ц а р т а .  М., 1972. С. 34.
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МУЗЫКАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЫ
В. А. С у х о м л и н с к и й ,  р а с с к а з ы в а я  о 
методах воспитания  детей в П авл ы ш -  
ской с р е дн е й  школе ,  н е о д н о к р а т н о  
к а с а л с я  пр об лем  м у зы ка льн ог о  вос
питания:  “М у з ы к а  — могучий источ
ник мысли.  Б е з  музы кального  воспи
т а н и я  н е в о з м о ж н о  пол но ц ен но е  у м 
ственное ра зв ит ие  ребенка.. .  Р а з в и в а я  
чуткость ребенка  к музыке,  мы о б л а 
гораж и ва ем  его мысли,  с т р е м л е н и я ” '.

Вопрос музык альн ого  воспитания 
личности к а к  основы ф о р м и р о в а н и я  
му зы к ал ьн о й  ку л ь т у р ы ,  составной и 
неотъемлемой части духовного потен
ци ала  личности остается  достаточно 
а к т у а л ь н ы м  и в н а с т о я щ е е  вре м я .

М у з ы к а л ь н о е  в о с п и т а н и е  личности 
можно понимать в широком и более 
узком см ы сле .  В ш и р о к о м  смысле ,  
музыкал ьн ое  воспитание  личности — 
это фор мир ова ние  духовных потребно
стей чел о в е к а ,  его н р а в с т в е н н ы х  
предста влени й,  интел лекта ,  ра звитие  
идейно-эмоционального  восприятия  и 
эстетической оценки жизне нн ых яв л е 
ний. В таком по нимании  м у з ы к а л ь 
ное воспитание — это воспитание Ч е 
ловека .  В более узком смысле  — м у 
з ы к а л ь н о е  в о с п и т а н и е  лич нос ти  — 
это разв ит ие  способности к вос пр и я 
тию музыки;  оно о с у щ е с т в л я е т с я  в 
разл ичных  ф ор м ах  музы кал ьн ой д е я 
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тельности,  которые п ре дпо лагают  р а з 
витие м узы ка льн ых способностей че
ловека,  воспитание эмоциональной от
зыв чив ос ти  к му зы ке ,  по н и м а н и е  и 
глубокое п ере ж и ван ие  ее содержания.  
В таком понимании музыкальное  вос
питание  личности — это ф о р м и р о в а 
ние м узы кал ьн ой кул ьтуры  человека2.

В л и я н и е  м у з ы к и  на  в о с п и та н и е  
личности осущ ествляется  в различных 
ф о р м а х  м у з ы к а л ь н о й  д ея т е л ь н о с т и  
( с л у ш а н и е  муз ыки ,  т в о р ч е с к а я  д е я 
тельность  на уроке  музыки,  исполни
тельство, п озн авате льна я  деятельность 
и т .  д.). Все форм ы му зы к ал ьн о й  д е я 
тельности помогают р а з в и в а т ь  н а в ы 
ки а к т и в н о го  в о с п р и я т и я  музыки,  
обога щ аю т  м узы ка льн ый  опыт детей, 
что в целом является  важной предпо
сылкой ф о р м и р о в а н и я  м у з ы к а л ь н о й  
культуры школьников .

Цель  музыкал ьн ого  воспитания и 
обучения в об щеобразовательной шко
ле — р азв и ть  му зы ка л ьн у ю  культуру 
учащихся ,  ф о р м и р у я  у них ос озн ан 
ное отношение  к музыке;  деят ельно с
тно-практическое  отношение  к музыке  
в п ро ц есс е  ее исполн ени я;  п о л о ж и 
тельное отношение к музыке  на осно
ве ее восприятия .

Сегодня ш ко льни ка  о к р у ж а е т  бо
гатый ми р м у з ы к а л ь н ы х  п р о и з в е д е 
ний, харак тер из ую щи хся  р а з н о о б р а з и 
ем ж а н ро в ,  стилей... в кл ю ча я  и пест
рую п а л и т р у  ж а н р о в  сов р е м е н н о й  
м узы ки .  М у з ы к а  о б л а д а е т  могучим 
эмоциональным воздействием,  поэтому 
ф о р м и р о в а н и е  осоз на н но го  в о с п р и я 
тия  м у з ы к и  л е ж и т  в основе  м у з ы 
кального воспитания  в школе.  Таким 
образом,  можно с уверенностью с к а 
зать,  что му зы к а л ь н о е  воспитание  в 
школе стоит у истоков форм ир ов ани я  
и р а з в и т и я  не толь ко  м у з ы к а л ь н ы х  
способностей,  но и музы ка льн ых  вку
сов и п р е д п о ч те н и й  п о д р а с т а ю щ е г о  
поколения.

О д н а к о  б о л ь ш и н с т в о  у ч ащ и х с я  
средних школ к н а ч а л у  обучения  м у
з ы к е  (на  у р о к а х  м у з ы к и  и пен ия)

у ж е  явл яют ся  п р и в е р ж е н ц а м и  попу
лярной музыки.  Поэтому в пра ктике  
м у з ы к а л ь н о г о  в о с п и т а н и я ,  пос тави в  
цел ь  с ф о р м и р о в а т ь  м у з ы к а л ь н у ю  
к у л ь т у р у  у ч а щ и х с я ,  не льз я  о с н о в ы 
в а т ь с я  на мнени и,  что с у щ е с т в у е т  
неоспоримое преи мущ ество  классичес
кой м у з ы к и  п е р е д  с о в ре м енн ой  — 
по пу лярно й.  Д л я  у ч а щ и х с я  средних 
школ,  пок лонников  современной м у 
зыки,  ф а к т  п реи му щ ества  класси че с
кой музыки не я в ляе тся  очевидным.  
Н а в я з ч и в о е  у т в е р ж д е н и е  этого п р е 
восходства,  как п о к а з ы в а е т  практика ,  
почти всегда  в ы зы в ае т  у школьников 
нег ативную реакцию.  П оэ тому нео б
ходимо серьезно  подходить к выбору 
м а т е р и а л а ,  п р е д л а г а е м о г о  для  п р о 
слу ши ван ия  в процессе  пр еп ода ван и я  
предметов М у з ы к а  и М и р о в а я  худо
ж еств ен на я  ку льтура  в школе  ( п р е ж 
де всего необходимо об р ат и т ь  в н и м а 
ние на подбор му зы ка льн ого  м а те р и 
а л а  к р а з д е л у  “ С о в р е м е н н а я  м у з ы 
к а ” ). Столь  серьезный подход к под 
бору "слухового" м а т е р и а л а  обуслов
лен целым рядом  причин.  Выделим 
лиш ь некоторые из них:

— личность,  не имея ко н структи в
ных ориентиров,  п р и н и м а е т  ценности 
антикультурные;

— в связи с ослабл ени ем  влияния 
тр ади ц ио нн ых к у л ь т у р н ы х  ценностей 
все ярче про являютс я  процессы,  с п о 
собствующие озлоблению человека;

— в процессе  м у зы ка льн ого  в о с 
питания  необходимо уч итывать  и в л и 
яние на личность массовой м ол оде ж 
ной субкультуры.

Учитывая  выш ес к аза нн ое ,  крайне  
ва ж н о  создать  на уроках  атмосферу,  
способствующую духовному развитию 

'личности,  ее музыкальной культуры в 
частности.

В целом,  м у з ы к а  д о л ж н а  с т р е 
миться воплотить  этико-эстетический 
идеал .  В этом з а к л ю ч а е т с я  ос об ен
ность ее с о д е р ж а н и я ,  сп осо бно сть  
воздействия на человека.  Эти черты 
отмечал и Д.  Д.  Шостакович:  "Мы не
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знаем ни одного муз ыкального  произ
ведения ,  в о с п е в а ю щ е г о  злобу,  н е н а 
висть, разбой.  М о ж е т  быть,  т аки е  и 
с о з д а в а л и с ь  к е м -н и бу д ь ,  но они не 
могли быть большим искусством.  Они 
бесследно исчезли потому, что люди 
хр аня т  в своей памят и только  то, что 
помогает их борьбе  за  лучший мир"3.

М у з ы к а л ь н о е  во спи тание  ш к о л ь 
ников, фо р м и р о в ан и е  их м у зы к а л ь н о 
эст етических вкус ов  и м у з ы к а л ь н о й  
ку л ь т у р ы  — п р оц есс  дост а т о ч н о  
сложный.  Он не може т  о гр ан и ч и в ать
ся только за н я т и я м и  по музыке.  О г 
ромное значение  в его совершен ств о
вании имеет п р е п о д а в а н и е  пред мета

М и р о в о й  х у д о ж е с тв е н н о й  к у л ьт уры ,  
з а к р е п л я ю щ е е  те перви чные знания ,  
который получают у ч ащ ие ся  на уро
ках музы ка льн о-э сте тич еск ог о  цикла 
в среднем школьном звене,  а т а к ж е  
проводимые в школах  вне классные и 
внешкольные мероприятия .

Таким образом, именно в общеоб
разовательной школе существует реаль
ная возможность воспитания способно
сти глубоко чувствовать и понимать ис
кусство, развивать музыкальные способ
ности, воспитывать эмоциональную от
зывчивость к музыке, в целом форми
руя му зы ка льн ую  культ уру личности 
как основу ее духовного потенциала.

1 С у х о м л и н с к и й  В. А .  С е рдц е  отдаю  детям . Киев, 1972. С. 54.
2 Х а л а б у з а р ь  П., П опов  В., Д о б р о в о л ь с к а я  Н. М ето д ика  м у зы к ал ьн о го  в о сп и т а 

ния: Учеб. пособие. М., 1989. С. 11.
3 Ш остакович. Д .  Д .  З н а т ь  и лю б ить  музыку. М., 1958. С. 15.

Г . П . Ц м ы г  (Минск),  
аспирантка И И ЭФ  Н А Н  Беларуси

ХОРОВАЯ КОНЦЕРТНАЯ МУЗЫКА 
В СИСТЕМЕ ЭСТЕТИЧЕСКОГО ВОСПИТАНИЯ 

И ОБРАЗОВАНИЯ В БЕЛАРУСИ

Развитие  белорусской хоровой музыки 
во второй половине XX века шло с 
на р астаю щ ей интенсивностью: появл е
ние р а зн о о б р а зн ы х  по своему м у з ы 
кальному со д е р ж а н и ю  и стилистичес
ким особенностям концертных сочине
ний для  хора А. Бондаренко,  А. Д м и т 
риева,  Ш. Исхакб аевой,  Э. Ка за чк ов а ,  
А. Кузнецова ,  А. Мдивани,  А. Поплав-  
ского, А. Р а щ и н с к о го ,  Л.  С им ак ович ,  
Л . Ш л е г  и д р у г и х  с п о с о б с т в о в а л о  
ра с ш и р е н и ю  ж а н р о в о г о  и стилисти-  
ческиого ди а п а зо н о в  хорового творче 
ства,  что привело к сосуществованию 
в национальной белорусской культуре

разных тенденций как  коренящихся  в 
д а в н о  у т в е р д и в ш и х с я  н а п р а в л е н и я х  
развития  мирового музы кального  ис
кусства ,  т а к  и берущ их свои истоки 
в новых течениях современности.

Одной из сторон этого процесса 
является  высокая  певческая культура ,  
из да вна  с л о ж и в ш а я с я  на территории 
в Б е л а р у с и  и к о т о р а я  р а з в и в а л а с ь  
ф о р м е  ф о л ь к л о р н о й ,  це рк овно й и 
академической исполнительской п р а к 
т и к и 1. Другой — новый статус  хоро
вого ж а н р а  в н астоя щ ее  время как 
ли дирую ще го  и равн оп ра вн ого  н а р я 
ду с оркестровыми,  сольными инстру-
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