
нятности зрителю. Так, увеличение предложения антрепризы в 
регионах будет содействовать приобщению различных групп 
населения к образцам профессионального театрального искус-
ства, а постепенное распространение форм плейбек- и форум-
театра поспособствует их (населения) творческому самовыра-
жению в сценическом искусстве. 
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ГІСТАРЫЧНА СКІРАВАНЫЯ АРКЕСТРАВЫЯ ТВОРЫ 
БЕЛАРУСКІХ КАМПАЗІТАРАЎ У СВЯТЛЕ 

МІЖЖАНРАВЫХ УЗАЕМАДЗЕЯННЯЎ 
 

Т. Ю. Трафімчук, 
кандыдат мастацтвазнаўства  

Брэсцкага дзяржаўнага ўніверсітэта імя А. С. Пушкіна 
 
Разгляд сімфанічных і народна-аркестравых твораў бела-

рускіх кампазітараў апошняй трэці ХХ – пач. ХХІ ст. выявіў 
шматпланавасць індывідуальна-аўтарскіх падыходаў да ра-
шэння гістарычных вобразаў у буйных музычных жанрах. Цэ-
лы пласт музычнай творчасці айчынных аўтараў апынуўся 
кансалідаваны вакол эпохі Сярэдневякоўя. 

Асаблівасці скіраваных да тэмы Сярэдневякоўя аркестравых 
твораў ярка праявіліся на ўзроўні міжжанравых узаемадзеян-
няў, што звязана, па-першае, са спецыфікай гістарычнага раз-
віцця беларускіх аркестравых жанраў, а па-другое, з асаблі-
васцямі рознажанравых карэляцый у музычным мастацтве 
Беларусі апошняй трэці ХХ – пач. ХХІ ст. 
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Паводле агульнапрынятай музыказнаўчай перыядызацыі гіс-
торыя нацыянальнага сімфанізму ўтрымлівае некалькі перыя-
даў: 1920-я – пачатак 1930-х гг.; 1932–1940-я гг.; 1941–1945 гг.; 
1946–1960 гг.; з 1960-х гг. [2]. У развіцці беларускай народна-
аркестравай творчасці навукоўцы вылучаюць чатыры перыяды: 
зараджэнне – 1900–1925 гг.; станаўленне – 1925–1955 гг.; пра-
фесіяналізацыя і акадэмізацыя – 1955–1975 гг. і зацвярджэнне 
мастацкай самастойнасці і прызнанне эстэтычнай каштоўнас-
ці – 1975–2000-я гг. [5]. Кожны з гэтых перыядаў адметны, з 
аднаго боку, выразнасцю канкрэтных музычна-аўтарскіх вы-
казванняў, пры якіх творчасць асобнага кампазітара выступае 
«вядучай адзінкай, рэальным фактам гістарычна-музычнага 
працэсу, матэрыялізацыяй <…> грамадскай мастацкай (музыч-
най) гістарычнай свядомасці і яе прыватным выразам» 
[3, с. 18]. З другога боку, свае акцэнты растаўляе пастаяннае 
творчае пераасэнсаванне і пераўтварэнне парадыгматыкі буй-
намаштабных аркестравых жанраў, для якіх прынцыповае зна-
чэнне маюць «узровень зместу твора ў цэлым, а таксама 
ўзровень цэласнай рэпрэзентацыі мастацкага зместу ў працэсе 
разгортвання і крышталізацыі формы цэлага» [1].  

Асаблівасці рознажанравых карэляцый у музычным мастац-
тве Беларусі апошняй трэці ХХ – пач. ХХІ ст. звязаны з 
актуалізацыяй у беларускай мастацкай культуры тэндэнцыі 
гістарызму з ярка акрэсленым вектарам Сярэдневякоўя.  
У творчасці айчынных кампазітараў яна пачала рэалізоўвацца 
перш за ўсё ў жанрах сімфоніі, паэмы, фрэскі для сімфанічнага 
і народнага аркестра. 

Прыкметнасць дадзенай сітуацыі склаў той «жанравы пара-
докс», які ўтварыўся насуперак універсальнаму закону функ-
цыянавання музычных жанраў [4]. Паводле яго вядучыя 
ідэйна-эстэтычныя інтэнцыі і тэматычна-вобразныя прыярытэ-
ты пэўнай эпохі або культурна-гістарычнага перыяду перша-
пачаткова праяўляюць сябе, а далей зацверджваюцца і разві-
ваюцца пераважна ў тэатральна-сцэнічных сачыненнях. Да 
такіх жанраў, якія ўтрымліваюць яркі рэпрэзентатыўны кампа-
нент, адносяцца опера, меса, кантата, араторыя, балет. 

У беларускім музычным мастацтве 1970–2000-х гг. менавіта 
«бязмоўныя» сімфанічныя і народна-аркестравыя сачыненні 
з’явіліся аднымі з першых выразнікоў цікавасці кампазітараў 
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да культурнага дыялогу з эпохай Сярэдневякоўя, а таксама 
сталі тымі ўзорамі, якія шматмерна раскрылі і канцэптуальна 
абагульнілі мастацкія разважанні пра гістарычны шлях і бага-
тую духоўную спадчыну Беларусі. Такім чынам, яны перанялі 
тую пасіянарную функцыю (сумежную ў дадзеным выпадку з 
функцыяй замяшчэння), якую ў іншых сацыяльна- і культурна-
гістарычных варунках маглі б выканаць музычна-тэатральныя 
творы. Пры гэтым відовішчна-неабходныя слоўны і сцэнічны 
кампаненты ў пэўным сэнсе не былі цалкам згублены ў жанрах 
«чыстай» музыкі.  

Слоўны кампанент кампенсаваўся высокай дзеллю 
наратыўнасці музычных тэкстаў, звернутых да Сярэдневякоўя. 
Яна праявілася ў рознага кшталту вербальных пазначэннях: 
праграмах, аўтарскіх рэмарках з адсылкамі да знакамітых 
гістарычных постацей, важных падзей, сакральных топасаў бе-
ларускай даўніны (Ефрасіння Полацкая, Грунвальдская бітва, 
Крэўскі замак, Сафійскі сабор, Каложская царква), а таксама ў 
шырокім выкарыстанні ў вакальна-інструментальных творах 
радкоў са старадаўніх хронік, кніг (да прыкладу, у другой ар-
кестрава-харавой частцы сімфоніі «Полацкія пісьмёны» у раз-
дзелах «Грамота», «Азъ веди», «Книга» і «Мудра» А. Мдзівані 
цытуе тэксты са Слоўніка ХІ–ХVІІ стст., а таксама з «Помнікаў 
літаратуры Старажытнай Русі» Х–ХІ стст.). 

Сцэнічны кампанент раскрыўся ў экстрамузычнай скірава-
насці многіх аркестравых сачыненняў, дзе вобразны свет ста-
ражытнай эпохі знаходзіць увасабленне праз тонка прадума-
ную драматургію, якая знутры ўзбагачаецца шматстайнымі 
інтэртэкстуальнымі перакрыжаваннямі, мастацкай сімваліза-
цыяй жанраў, музычных тэм, інтанацый, тэмбраў, вербальнай 
складаючай. Да прыкладу, у музычным тэксце сімфоніі «Ка-
ложа» В. Войціка, у якім аўтар метафарычна перадае «сітуа-
цыю ўнутранага разлому», важнае сімвалічнае значэнне набы-
ваюць семантычнасць тэматызму ў цэлым («станоўчыя» па воб-
разным змесце тэма ўступу, тэма пабочнай партыі І часткі і тэ-
ма ІІ часткі; «адмоўныя» тэма галоўнай партыі І часткі, тэмы і 
тэматычныя ўтварэнні ІІІ часткі), жанравасць асобных тэм 
(фанфарнасць, малітоўнасць і маршавасць), іх інтанацыйная 
аснова (дыятанічнасць і храматыка) і тэмбравае рашэнне (се-
мантычная палярызацыя тэмбраў струнных, духавых, ударных 
інструментаў). 
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Яшчэ адна важная – стымулюючая функцыя аркестравых 
твораў, прысвечаных эпосе Сярэдневякоў, вызначылася тым, 
што яны не толькі храналагічна апярэдзілі, але ў пэўнай 
ступені падрыхтавалі з’яўленне сачыненняў у іншых жанрах. 
Істотна, што менавіта ў дадзенай галіне склаліся тыя мастацка-
стылёвыя рысы, якія з’явіліся характэрнымі для многіх 
гістарычных беларускіх опер, балетаў, кантат, араторый, ка-
мерна-вакальных і інструментальных опусаў апошняй трэці 
ХХ – пач. ХХІ ст. Найбольш паказальнымі сталі: асобае, па-
важліва-рамантызаванае стаўленне да старажытнай эпохі з ха-
рактэрным умоўна-фантазійным змястоўна-вобразным напаў-
неннем твораў; арыентацыя на класіка-рамантычныя (па фор-
ме, стылю) узоры; вялікая роля індывідуальна-аўтарскага вы-
казвання, зварот да нацыянальна-знакавай культурна-гіста-
рычнай сімволікі. 

Такім чынам, сімфанічныя і народна-аркестравыя творы, 
прысвечаныя гістарычнай тэме і асабліва вобразам эпохі 
Сярэдневякоўя, вылучаюцца ў асобны пласт творчасці ў святле 
міжжанравых узаемадзеянняў ХХ – пач. ХХІ ст. Іх асобае мес-
ца абумоўлена як асаблівасцямі гістарычнага развіцця аркес-
травых жанраў у цэлым, так і спецыфічнымі мастацка-жан-
равымі функцыямі – пасіянарнай, замяшчальнай, стымулюючай. 
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