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1. IOACHUTEJIBHASA 3AIINCKA

JlaHHblil  y4eOHO-METOJAMYECKH KOMIUIEKC COCTaBJI€H B COOTBETCTBUU C
IpPOrpaMMOM-MUHMMYM  KaHJMJATCKOTO  9K3aMeHa 1o  oO0mieo0pa3oBaTeIbHOM
muctuiuHe “THOCTpaHHBIN S3BIK ~(AaHTIIUHACKUHN, HEMEIKUA, (GPaHITy3CKUMA, HCTTAHCKUH,
UTANbSHCKUM, PYCCKUM KaK WHOCTPAHHBIMA, OEJIOpPYCCKUH KakK WHOCTPAHHBIN)”,
YTBEP>KHEHHOW NOCTAHOBJIEHUEM MUHHUCTEpCTBa oOpa3oBaHus Pecnyonuku benapych ot
13.08.2012r. Ne97 , yueOHON mporpaMMol YYpEXKJICHHS BBICIIETO OOpa30BaHUs IO
oOmreoOpazoBarenbHON AUCTUILIMHE “WHOCTpaHHBINA A3BIK™ AJIs CIIEUUATBHOCTH BTOPOUH
CTYTIeHH BbIcIero oopazoBanus yuusepcurera (Mu.; BI'VKU, 2015)

B ocnose ctpykrypsl YMK nexar cienyronme nojoxeHus:

1. BiianeHue WHOCTPAHHBIM SI3BIKOM SIBIIIETCS HEOTHEMJIEMBbIM KOMIIOHEHTOM
npodeccHoHaAIbHOM MOATOTOBKH COBPEMEHHOTO CITeIIHATIUCTA.

2. By3oBckuit Kypce MHOCTPAHHOI'O sI3BIKA HOGUT npogeccuoHaIbHO
OPUEHTUPOBAHHBIN XapaKTepP U €ro 3aJay ONPEICTMIOTCS KOMMYHUKATUBHBIMU U
M03HABATENIbHBIMU OTPEOHOCTSIMU OYyIIEro CHElNaNnCTa.

3. OBnaneHve WHOCTPAHHBIM SI3BIKOM  PaceMaTrpuBaeTcss Kak MpuoOpeTeHune
00yYaronMMUCS KOMMYHUKATUBHON KOMIISTCHITUY.

4. TlpuoOpereHne  KOMMYHHMKAaTUBHOM /| KOMIIETEHUMH  OCYIIECTBISETCA B
COOTBETCTBHUM C OCHOBHBIMH HOJIQKEHUSIMU TEOPUU PEUYEBOU JEATEIBHOCTH H
KOMMYHHKAIIUH.

Lenvio 00yuenus sABNAETCS ‘QBIAJCHUE WHOCTPAHHBIM SI3BIKOM KaK CpEICTBOM
MEXKYJIbTYPHOTO, MEXKIMYHOETHOIO U mpodeccuoHanbHOro oOmeHus B cdepax
HAy4YHOW JEeATEIbHOCTH, “00pa3oBaHUS W C€aMOOOpa3OBaHHS JIMYHOCTH, Kak
WHCTPYMEHTOM TNPHOOIICHHMS K MHUPOBOM M HAIMOHAJIBHOW KynbType. B mporecce
JOCTI)KEHUA JTOW [eNu pPEealu3ylTCsl KOMMYHUKATHUBHBIC, KOTHUTHUBHBIE U
Pa3BHUBAIOLIME 3aAAUH.

Kommynukamuenvie 3ad0auu BKIIOYAOT OOyYEHHE MPAKTUYECKHMM YMEHUAM U

HAaBBIKaM:

— CBOOOAHOMY UYTEHHIO OPUTMHAIBHOW JIUTEpaTyphl HAa HMHOCTPAHHOM SI3bIKE B

COOTBETCTBYIOIIEH 00JacTH 3HaHUM (MOHOrpaduu, *KypHaJbHbIE CTaThHU, OIOJIETEHH,

JIOKYMEHTAJIbHbIE MaTEPHUabI U T.1.);

— ohopmieHNIO TOMYYeHHOW M3 3apyOeKHBIX HCTOYHUKOB HH(POpMAlUA B BUIE

nepeBoa, pedepara, aHHOTAIUH;

— MOJArOTOBKE HAa HMHOCTPAHHOM fA3BbIKE COOOILIEHHUS, JOKIAI0B, HAyYHBIX CTaTEW,

TE3UCOB 110 TEME HAYYHOTO UCCIICIOBAHHUS;



— YCTHOMY OOLIEHHIO HAa HMHOCTPAHHOM $I3bIKE B COL[MAJIbHO OOYCJIOBJIEHHBIX cdepax

MOBCEIHEBHOM M TNPOPECCHOHATBHON JESATENbHOCTH (IJUCKYCCHUS, Ipe3eHTalus,

Oecena 3a KPYIJIbIM CTOJIOM, COOOIIEHHE H T.1I.);

— BOCIIPUATHIO Ha CIIyX TEKCTOB JIEKIHH, JOKJIAJ0B, COOOIIEHUI HAa MHOCTPAaHHOM

A3BIKE;

— MMCbMEHHOMY OOILEHHUIO MO BOINPOCAaM, CBSI3aHHBIM C HAYYHOU paboTOU (IenoBbIe

[MCbMa, HAyYHbIE CTAThH, J1€J0Bast JOKYMEHTaLUs);

— UCNOJIb30BAaHUIO 3TUKETHBIX (POPM HAy4YHOTO OOIIECHHUS.

Koenumuenvie 3a0auu HanipaBjeHbl Ha pa3BUTHE YMEHUN JOTMUYECKORO MOPsAIKa:

— TMOHMMAHHWE JIMHTBUCTUYECKUX KATEropuil M TEPMUHOB, HEOOXOAUMBIX JJIsi

IrPaMMaTHYECKOT0, IEKCHYECKOT0 U CTUIIMCTUYECKOTO aHAIN3a HHOSM3BIYHOIO TEKCTA;

— (hopMyIupOBaHUE LieJIell COOCTBEHHOTO HAYYHOI'O UCCIICHOBAHUS;

— BJIa/ICHHE HABBIKOM CMBICIIOBOM MepepabOTKU HAYyUHBIX HETOYHHUKOB;

— pa3BUTHE YMEHMI NMPOU3BOJAUTH PA3IMUYHBIE JIOTHUEEKHE ONEpallMM C TEKCTOM Ha

MHOCTPAHHOM SI3bIK€ (AHaJIW3, CHHTE3, YCTAHQBICHHME IPUUYMHHO-CIIEICTBEHHBIX

CBSI3€H, apryMeHTHPOBaHUEe, 0000IIEHNE U BHIBOJ, KOMMEHTHPOBAHUE);

— UCIMOJIb30BaHUE METO/I0B U IIPUEMOB HAY$HO PadOThI.

Paszeusarowue 3a0auyu, HanpaBieHHbIE HA 00YUYEHUE KYJIbTYpPE YMCTBEHHOIO TPYJa,

BKJIFOYAIOT:

— (popMUpOBaHUE YMEHUI YETKOTO\M310KEHUSI HAyUYHOU MPOOJIEMbl HA HHOCTPAHHOM

A3BIKE;

— YMEHHE BEeJICHUS HAyYHOU [INCKYCCHH;

— y4JacTue B pa3andHbIX BUAAX MEKIYHAPOIHOTO COTPYIHUYECTBA;

— aHAJIUTUYECKUHN HOAXO0/ K TOCTUKEHHUSIM U YPOBHIO OT€UECTBEHHBIX U 3apyOex HBIX

HAy4YHBIX HCCIEIOBaHUMN;

— CTPEMJIEHHWE K CaMOCOBEPIIEHCTBOBAHUIO, CAMOOOPA30BAHHUIO.
Y4eOHO-METONIMUECKUIT KOMIUIEKC 10 aucuMiuinHe «HOCTpaHHBIA — S3BIK»

npenHagHaued” g CTYJEHTOB, CIylIaTesield, OCBAaMBAIOLIUX  COJIEpP KAHUE

oOpasoBarTebHON MporpaMMbl BhIciiero oOpazoBanust Il crymenu, gopmupyromieit

3HAHMS, YMEHHSI U HaBBIKM HAy4YHO-TIEIArOTMYECKOW M Hay4YHO-HCCIIEOBATEIbCKON

paboThl M obOecrneunBarolledl MOJIy4YeHHE CTENeHW MarucTpa; A CoucKarenei,

OCBaMBAaWOIIUX  COJEpKAaHHE  00pa30BaTEIBHOW  IPOrpaMMbl  ACHUPAHTYpHI

(anBIOHKTYpBI),  OOecrmeuyuBarollell  MOJydeHHWe  HaydyHOM  KBanuduKauuu

«MccnenoBatenby; i JIML, 3a4UACIEHHbIX Ha oOydyeHnue Ha [ cTynenu

MOCJIEBY30BCKOI0 00pa3oBaHusi B (OpME COMCKATENIbCTBA IS Clauyd KaHAUAATCKUX

3aueToB  (AuddepeHIupOBaHHBIX 3a4€TOB) MW  KaHJIWJATCKUX HK3aMEHOB IO

00111e00pa30BaTEIbHBIM TUCITUTIIINHAM



B npaktuyeckom paznene YMK npencraBiensl: cogepkanue ydeOHOro mMaTepuara,
OMHCHIBAIOIIEE BUJBI SI3BIKOBOM JICSITEIILBHOCTH M TPEOOBaHUS K HMX MPAKTUYECKOMY
BJIQJICHUIO, a TAKXKE OINpPEJEICHHBIA MPOrpaMMOM Ji1 YCBOCHUSI MUHUMYM SI3IKOBOTO
Marepuanga IO AaHTJUKUCKOMY, HEMEIKOMY, (pPaHIy3CKOMY M HCIAHCKOMY SI3bIKaMm
(boneTuka, Jekcuka, ¢pazeosiorusi, TpamMMaTHKa); Y4eOHO-METOJIUYECKUE KapThl
JTUCHUIUIMHBL (aHTIMICKUNA, HEMEIKUW, (paHIly3CKUA M MCHAHCKHK $3bIKH); y4eOHbIE
TEKCTHI (M0 KKJIOMY SI3bIKY OTIEIBHO)

Paznen YMK, mnoCBSIIEHHBIM WTOTOBOM aTTECTAllUM 3HAHWM MAEMCTPAHTOB B
00JIaCTH MHOCTPAHHOTO $SI3bIKA COJEPKUT TPeOOBaHUS K COJEPIKAHHIO, KAHAHIATCKOTO
9K3aMeHa, METOJMUYECKUE PEKOMEHAIMU MO0 MOATOTOBKE W HAMHUCAHUION pedepara 1o
o0meoOpaszoBarenbHON AuCIUIUINHE «ITHOCTPaHHBIN S3BIKY.

Bcnomorarenprpnii  pazmen YMK  BkmroyaeT B ce@S CIIMCOK  OCHOBHOM U
JOTIOJTHUTEIBHON JIMTEPATypPhl, TMEPEUEHb JJICKTPOHHBIXs 00Pa30BaTEIBLHBIX PECYPCOB,
AJEKTPOHHBIE CJIOBapH, IEPUOJWYECKUE U3JIaHUS B \MHTEPHETE, JJIEKTPOHHBIE W
OHJIATHOBBIE SHLMKJIONEAUN, AYyIWOBHU3YalbHBIE W, MYJIbTUMEIHUMHBIE KYypChl IO
KQKJIOMY U3 YETBIPEX U3yYaEMBbIX S3bIKOB.

B cooTtBercTBUM ¢ y4eOHBIMU IUTAaHAMH TONCIEIMAIBLHOCTSIM BTOPOW CTYIEHHU
BBICIIETO ~ OOpa3oBaHUS HA  M3yYCHHE | OOmEenpoecCHOHATLHON  TUCIMIUIAHBI
«HOCTpaHHBIN A3BIK» Bcero mnpenyemorpeHo 420 ugacoB, u3 koTopblx 140 wacoB —
ayAUTOpHBIE (TTPAKTUUECKUE) 3aHI TSI,

Kypc npeanonaraer cieayroiiue BUAbI 3aHATHIA:

e ayauTopHas padqTa'c mpernogaBaTeiem,

® BHEAYIUTOPHAA | pa0OTa, HANpaBJICHHAs HAa 005S3aTEILHOE BBIMOJTHEHUE
aCMUpPaHTOM™, (MAFUCTPAHTOM) 3aJaHUN TMpenojaBaresis WId HAy4YHOTO
PYKOBOJIHATEIISL,

® TEKYIIMHKOHTPOJIb (ITPOBEAECHNUE TECTUPOBAHMS, MTMCbMEHHBIX KOHTPOJIbHBIX
padoT);

&\ rpyIiOBbIC U UHAUBUIYaJbHbIE KOHCYJIbTAILIUH.

CamocTrosiTenbHas paboTa MarucTpanTa (acmupaHTa, COMCKATENs) OCYIIECTBIISIETCS
B TECHOM EJMHCTBE C Y4EOHOM AEATEIHLHOCTHIO U YYETOM €ro Hay4HbIX WHTEPECOB U
noTpeOHOCTEM.

W3yuyenue AWCHUIUIMHBI  3aBepIIaeTcss  3amuToll  pedepara wu  caaue
KaHAUAATCKOrO 3K3aMEHa.



2. IPAKTUYECKHNM PA3IEJI

2.1.Conep:xanue yueOHOTro MaTepuasia

O06yuenue pPa3IMYHbBIM BHUJIAM SI3BIKOBOM JIEATEIIbHOCTH B chepax
podeCCUOHAIBHOTO ¥ HAy4YHOTO OOIIEHUSI CHEHHUATNCTOB OMPEACNSIET COJEpKaHUEe
Kypca MHOCTPAHHOTO fA3bIKa JJISI MarucTpaHToB. POpMHUPOBAHUE YMEHUN U HABBIKOB MX
WHOSI3BIYHOU JIESITEIbHOCTH OCYIIECTBIIIETCSA HA YPOBHE JBYX OCHOBHBIX 3TAlOB.

KoppexTuBHbiit JTal pEyCMAaTPUBAET KOMIIJICKCHOE MTOBTOPEHUE u
YCOBEPILICHCTBOBAHUE HABBIKOB NMPOU3HOUICHHUS U YMEHHUM NIPU YTEHUU BCIYX U YCTHOM
BBICKa3bIBAHUM, OOOOIIEHHE U CHUCTEeMAaTU3allMi0 TpaMMaTH4YecKOorQ| Marepuana,
HEO0OXOIUMBIX JJISl UTCHHUS, IEPEBOa, aHHOTUPOBaHUs, pedepupoBaHus:

B kadecTBe JiekcHUeCKOTro MaTepuaia MOTYT HMCIOIb30BaThLEA+00I11e00pa3oBaTeIbHbIC
Hay4HbIC TEKCThI, TEKCTHI 1O CHEHUATBHOCTU IIUPOKOTO MPOQUIIS, YCTHBIC PA3rOBOPHBIC
TE€MbI CIEHUAIIHON TEMATUKH, & TAKKE JIUTEPATYPA KyILTYPOIOFUUECKOTO XapaKTepa.

Ha pmanHOoM »9rame o0OydeHHMs] MarucTpaHThl, 3HAKOMSTCA C OCOOCHHOCTSMHU
MMCbMEHHON peur, (PYyHKIIMOHAIBHBIMU CTUIISIMUs, JIGKCHUYECKUMH M TpPaMMaTHYECKUMU
OCHOBaMH IE€PEBOJIa, MPUOOPETAIOT HABBIKK BEICHUS PaboUero cioBaps.

Ha ocHOBHOM »JTame OCYIIECTBIISICTEs \IPyImoBas paboTra C TEKCTaMU IO
CIIEIUAIBHOCTH, Ta3eTHBIMH CTAaThsIMU MO ATPOPUITIO CHENHUATBHOCTH, OOIIECTBEHHO-
NOJIUTUYECKUMHU Tekcramu. Ha MlaHHOM» »JTane MarucTpaHThl MEPEexXodsiT OT
AQHAJTUTUYECKOTO YTEHUS K CHHTCTHUECKOMY, IIPOJIOJKAeTCsl padoTa Hajl paclIMpeHUEM U
AKTUBM3AIMEH JIEKCUKH, YCOBEPIICHCTBOBAHUEM T'PAMMATHYECKUX YMEHUM M HaABBIKOB.
[Tpoucxoautr KoMIieKCHOE QOyHSHNE pa3HOOOpa3HBIM BUJIaM SI3BIKOBOM JEATEILHOCTHU:
YTEHHUE JIUTEPATYPHI MO CMCUMANBLHOCTH B OpPUTHHAJIE, PA3BUTHUE HABBIKOB YCTHOM peuu
no npodeCCHOHAIBHBIM,, U, _COITMATBLHBIM acleKTaM; TeMaM, CBS3aHHBIM C Hay4YHOU
paboTO MarucTpaHTa, HABbIKAM YCTHOT'O M IHCBMEHHOTO IEPEBOJIa OPUTHHAIBLHOTO
TEKCTa 0 CHEIaIbHOCTH.

Temarnueckoehcoaepxkanne odmenpodecCuoHaNbHON JUCIUIUINHBL « MHOCTpaHHBIN
S3BIKY peasingdyerCsi B (hOpMe YCTHOTO U MUCHbMEHHOTO OOIIEHUsI HA MHOCTPAHHOM SI3bIKE.

Temamttueckoe cooepoicanue yCmuo2o oouweHus:

— POJIb HaYKH B Pa3BUTHHU OOIIECTBA;

— JIOCTIDKGHHMS HayKH B 00JIaCTM Hay4YHBIX HMHTEPECOB MArMCTpaHTa B CTpaHax
HA3y4aeMoro S3bIKa;

— MPEAMET HayYHOTO MCCJICIOBAHUS MaruCTPaHTa;

— CHCT€Ma U COIMOKYJbTYpPHBIE OCOOCHHOCTH TMOJATOTOBKM MarucTpaHTa B Harlei

CTpaHe U 3a pyOexoM;
— MEXAYHapOIHOE COTPYIHHYECTBO B HAYYHOU cdepe: MEXITyHApOAHBIN HayudHBIH
ceMuHap (KoH(pEepeHIusi, KOHIPECC, CUMIIO3UYM, JTUCKYCCHSl); MEXKIYHAPOHBIE BU3UTHI
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(yuacTue B BBICTaBKax, 3arpaHW4Has CTa)XMPOBKA); y4acTHE B COBMECTHOM ITPOCKTE,
Ipe3eHTAIUs TPOCKTa.

®opMBI TUCHMEHHOT'O OOIICHUS:

— Hay4HBIN IEPEBON;

— Hay4JHOE pedepupoBaHre U aHHOTHPOBAHNUE;

— pe3ioMe, TEe3HCHI, JOKJIAl, CTaThs;

— JIeJTOBast KOPPECIIOH ICHIIHS.

TpeGoBaHus K HABBIKAM W YMEHUSIM

B Pa3/IMYHBIX BUIAX A3LIKOBOM J1eATeJIbHOCTH

[To 3aBepiieHun Kypca OOyYEHHS] MArMCTPAHT JOJDKEH 00JaJaTh, TAKUM YPOBHEM
MPAKTUYECKOIO0 BJIAJICHUS HWHOCTPAHHBIM SI3BIKOM, KOTOPBIA OBl CIOCOOCTBOBAI
MOBBIIIEHUIO €ro  Mpo(ecCHOHATBHON  KOMIIETCHIIMK, TO3BOJIWI  IOJh30BaThCA
UHOCTPAHHBIM  SI3BIKOM B  HAay4yHOM U  HMH(OOPMAUMOHHOM  NE€ATEIBHOCTH, B
HEMOCPEICTBEHHOM OOILEHUHU C 3apyOeKHBIMU CHEIUAIMCTAMH, JIJIsi CaMOOOpa30BaHUs U
T. 1. IIpodeccronanbHasi HaMpPaBIEHHOCTh BBICTYIIAET OIPEACIAIONINM (PaKTopoM B
dbopMHUpOBAaHNY yYMEHUW W HABBHIKOB B KOHKPETHBIX BHJIAaX PEUECBOU JEATEIHHOCTH.
OOyueHne pa3IUYHBIM BHJIAM SI3BIKOBOM HEATEIHLHOCTH OOYCIOBIMBAETCS WX
cnenu@UKoi U B3aUMOCBSI3BIO.

Umenue

OOyuaromuiicsi B Maructparype, JOJDKEH BJIAJCTh CICAYIOMMMH BHUAAMU UYTCHUS
OpPUTMHAJIBHOM HAy4YHOW JIMUTEPATYphl MO CHEIUAIBLHOCTH, ONMUPAasCh Ha HW3YUYCHHBIN
S3bIKOBOM MaTepuall, HaBbIKH KOHTEKCTyalbHON OTaJKW, 3HaHHUS CTPAHOBEAYECKOTO U
po(eccCHOHaTBLHOTO XapaKkTepa:

— YTEeHUE, OPUECHTUPOBAHHOE HA TOHUMAHUE OCHOBHOTO COAECPKAHUS TEKCTA;

— 4YTE€HHWE, MOPeNyEeMATpUBAIOLEe MAKCUMallbHO TOYHOE W aJICKBATHOE IMOHHUMAaHUE
TEKCTa C 1eAbIo, IPYIIUPOBaHUs, 0000IIeHHS U aHaTu3a HHGOPMAaIIUH;

— OerJyioe \HTCHNE, HANPaBICHHOE HA BBIJCICHUE OCHOBHBIX IOJIOKEHHUM aBTOpa U
pPaccMATPUBAEMBIX B TEKCTE MPOOIIEM.

Takum ‘00pa3oM, COBEPIICHCTBOBAHWE HABHIKOB YTEHHUS Ha HWHOCTPAHHOM SI3BIKE
peaycMaTpUBaEeT OBJAJCHHE BCEMU BUIAMU YTCHUS C PA3IMYHON CTENEHBIO TTOJHOTHI U
TOYHOCTH MOHUMAHUS: U3yYalolllee, 03HaKOMUTEIbHOE U MPOCMOTpoBoe. O0yUdarouucs
B Maructparype AOJKEH YMETh BapbUpOBATh XapaKTep YTEHUS B 3aBUCUMOCTH OT
1[E€JIEBOM YCTAHOBKH, CJIOKHOCTU U 3HAYMMOCTH TEKCTa.

H3yuarowee yTeHne npeanoiaraet MoJHOE ¥ TOYHOE MOHUMAaHHUE COAEepPKaHUs TEKCTa.



O3HakomumenvbHoe YTEHHE XapaKTepU3yeTCsl YMEHUEM MPOCIEIUTh Pa3BUTHUE TEMbI
npoOiemMbl U OOIIEeH JIMHUM apryMEHTallMM aBTOpa W TMpeaycMaTpuBaeT MOHUMaHUE B
niesioM He MeHee 70 % ocHOBHOM HH(pOpPMAIIUH.

IIpocmomposoe 4TEHHE HMEET LENbI0 O3HAKOMJIEHME C TEMAaTUKOW TeKCTa M
npeaycMaTpUBaeT yYMEHHE Ha  OCHOBE  TOJYyYeHHOHW  HWHGOpMAIMM  KPaTKO
0XapaKTEePU30BaTh TEKCT C TOYKU 3PEHUS TOCTABICHHOW MPOOIEMBI.

Bce Buabl yTeHUs HampaBieHbl Ha JOCTHXKEHHWE KOHEYHOM Ied — Hay4duThCA
CBOOOJIHO YUTaTh OPUTMHAIBHBINA TEKCT HA MHOCTPAHHOM $3BIKE IO IIUPOKOW U Y3KOM
crenuaibHOCTH. Takoe uTeHne MpeaycMaTpruBaeT YMEHHUE BBIICTSATh OCHOBHYIO MBICIb U
(dakThl TEKCTa, OMOPHBIE CMBICIOBbIE OJIOKH, yMEHHE TpYIIdpoBaTh, 00001IaTH
uH(OpMaIHIO, HAXOUTh JIOTHISCKHE CBA3U B paccMaTpHBaeMOU MPOOAEME.

OOyuaromuiics B MarucTparype JODKEH yMETh BapbUpPOBATh XapakTep UYTEHUS B
3aBUCUMOCTH OT LEJIEBOM YCTaHOBKH, CI0KHOCTU U 3HAYUMOCTH TEKCTa.

B kaudectBe popM KOHTpPOJIS MOHUMAHUS MPOUYUTAHHOTQ U Mepeau ero CoAepKaHus
B 3aBHCHUMOCTH OT BHJIa YTEHMSI HCIOIB3YIOTCA “OTBEThl Ha BOMPOCHI, IEpecKas
IPOYUTAHHOTO (TIOJIPOOHBIN WK 0000IIAOIINN )jIepe1ata cComepxKaHus TeKcTa B hopme
nepeBojia, pedepara, aHHOTAIUH.

Ilepesoo

YCTHBIN M NMUCBMEHHBIA MEPEBOJ € WHOCTPAHHOIO SI3bIKA HAa POJHOM HCIOJb3yETCA
kak HamOoJee F3(h(PEeKTUBHBIN CITOCOO KOHTPOJIS MOTHOTH U TOYHOCTH MOHUMAaHUs. JIist
(dbopMHUpPOBaHUS HaBBIKOB IEPEBOJIA MATUCTPAHT JOJIKCH:

— BJIQJIETh ONPEACIICHHBIMH| 3HAHUSAMH B 00JIACTM TEOPUM W TMPAKTHUKH TEPEBOJIA,
(GYHKIIMOHATBHBIX 0COOCHHQCTEH HaAyYHOTO CTUJIS;

— MOHUMATh WH(OPMAIINIO, CONEPKAIIYIOCS B OPUTHHATLHOM TEKCTE, U aJ€KBATHO €€
nepeaaBaTh CPEICTBAME POTHOTO S3BIKA;

— 3HATh CHeUN(PUKY JEKCUKO-TPAMMATHYECKUX KAaTeTOPU POJHOTO W MHOCTPAHHOTO
A3bIKa, pa3ayaTh, MHOTO3HAYHOCTh CJIOB, CJIOBAPHOE M KOHTEKCTYaJIbHOE 3HAYEHUE
CJIOBA;

— UMeTH HaBbIKH pedepaTUBHOTO NIEPEBO/Ia OPUTHHATIBLHOTO TEKCTA.

PexomenaytoTcs cieayronie COOTHOIIEHUSI MAaTEpUasIoB MO 00bEMY:

— npodeccruoHaIbHO OpUEHTUPOBaHHAs uTepaTypa — 80 %o;

— OOIIECTBEHHO-TIOMUTUYECKAs, CTPAHOBEMUECKAs M KyJIbTyposorudeckas — 20 %.

O0beM MaTepuayioB /IS YTCHHUS W TIEPEBOJA HA OJHM 3aHATHS — OKOMo 10 ThicsSd
3HakoB. OObEM ompeieNnsieTcsl YpOBHEM MOJATOTOBKH MarucTpaHTa.

O6mmii 00beM JUTepaTyphbl 3a MOJHBIA Kypc OOy4YeHHUs MO BCEM BHUAAM YTEHUS U
NepeBOly, AHHOTUPOBAHUIO U pedepupoBaHuio coctapisieT npuMepHo 500 TeicSY
NIEYaTHBIX 3HAKOB.



O0beM HayYHBIX TEKCTOB JIJIsl BHEAYAUTOPHON MHAMBUAYAIBHON paOOThI 110 YTCHUIO U
MUCBMEHHOMY TIEPEBOJIY, HA OCHOBE KOTOPHIX odopmisiercss pedepar — 110—120 toicsau
MEYaTHBIX 3HAKOB.

Ayoupoeanue u 2ogopenue

B uensx goctmkeHus mnpodeccuoHaIbHOM HANpaBICHHOCTH YCTHOM pedr HaBBIKU
ayIMpOBaHUs ¥ TOBOPEHUSI PACCMATPUBAIOTCS BO B3AUMOJICHCTBUM C HABBIKAMU YTCHUSI.

B npornecce o0ydeHust MarucTpaHT JA0HKEH OBIAJETh CIETYIOUMMU HaBBIKAMM:

— TMOATOTOBJIEHHOTO W HEMOJTrOTOBICHHOTO MOHOJIOTMYECKOTO BBIGKA3bIBAaHUS B
dopmMme pe3tome, 10KIaa, COOOLICHMS;

— JIUAJOTUYECKOW pEeud B CHUTYyallMH Hay4YHO-TPOPECCHOHAILHOTO “¥ OBITOBOTO
oOIIeHus: ¢ COOJIOJIEHUEM MPAaBWJI PEUYEBOTO STHUKETA, HMCIOJIH30BAHKEM aJCKBATHBIX
pedeBnIX Hopm;

— ayJIupOBaHUsI W TMOHUMAHUS OPUTHMHAIIBHOM MOHOJOTHYECKOW M JUAJOTHYECKOU
peud 1o npodiaemam npodeccuoHaIbHON NeITebHOCTH;

— TOHMMaHus (AOKJaja, JIEKIWHU, BBICTYIUICHHUS,), BOIIPOCOB M BBICKA3bIBAaHUN B
CUTYaIMsIX HAYYHOTO OOIICHMSI, TepecKa3 MPOCTYLIAHHOTO Ha POTHOM SI3bIKE).

OcHOBHOE  BHMUMaHHWe  yaensiercd  ‘KOMMYHUKAaTUBHOCTH  YCTHOM  peuH,
MOTHBUPOBAHHOMY BBICKAa3bIBAaHUIO B (hOPME APTYMEHTAITNH, BEIBOJIOB, OIICHKH SIBJICHU,
TOYKHU 3pEHUSI aBTOPa, BOIIPOCOB U T. ]I

Hucoemo

OOyyaromuics JOJIKEH YMETB:

— JIOTUYHO BBIPA3UTh TOUKY 3PEHUS 110 JUCKYTUPYEMOMY BOIIPOCY;

— WCIOJIb30BaTh HEOOXOAMMBbIC SI3BIKOBBIE CPEACTBA JJIA TMOJJCPKAHUS PEUYEBOTO
KOHTaKTa;

— COCTaBJIATH MJIAHBI HAYYHBIX JIOKJIAJIOB, COOOIICHMUIA.

OTOT BUJ JEATEIBHOCTH PAacCMaTpPUBAETCS KaK CPEACTBO AKTUBHU3AIMHU YCBOECHHOTO
SI3BIKOBOTO #MaTepuana. Maructpant JOJDKEH BIIAJIETh CIEAYIOIIUMH  HaBbIKAMU
MACHbMECHHQ M PEUM:

— COCTaBJICHUSI TUTAHA WJIM KOHCIIEKTa IPOYUTAHHOTO;

— nepefadyu CcoJiep KaHus MPOYMTAHHOTO B MUCBMEHHOU (opme (pestome, pedepar,
TE3UChI, AHHOTAIHS);

— HaAIMCaHM JIOKJIAA0B U COOOIICHUM 10 TEME UCCIICIOBAHMIA;

— MUCbMEHHON peanun3alii KOMMYHUKATUBHBIX HAaMEpPEHHI (COCTaBJIEHUE JEIOBOTO
MMChbMa, 3arpoca JAeJIOBOro MPeJIOKEH s, 0JarolapHOCTH);

— COCTaBJICHUE 3aIBKM HA y4acTHe B KOH(EpPEHINH 3a pyOeKoM, 3alI0JIHEHUSI aHKET U

T. II.
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[Ipu monmbope MarepuanoB i Pa3BUTHS BUJOB S3BIKOBBIX YMEHUH U HABBIKOB
YYUTHIBACTCA XapakTep MaTepHasioB (MCTOYHUKH), UX TEMaTUYECKas HAMPaBICHHOCTh U
o0BeEM.

B kaudecTBe yueOHBIX TEKCTOB U JIUTEPATYPHI U1 YTCHHSI UCIIOJIb3YETCsl OpUTHHATIbHAS
AUTEepaTypa Ha WHOCTPAHHOM SI3BIKE KaK MO TeMaThke mupokoro mpoduis YBO, tak u
MO0 Y3KOW CHeNUaTbHOCTH MarucTpaHta. B dumcino yka3aHHBIX MaTepUanioB BXOIHT
OpUrHMHaNbHAas MOHOTpaduyeckas JUTepaTypa, a TakKe IMepuoAuyYecKas JUTeparypa,
KOTOpas BKJIIOYAeT B ce0si CTaThU M3 MHOCTPAHHBIX XYpPHAJIOB (HAy4YHBIX), COOPHUKOB
(pedepaTuBHBIE MaTepUaIbl, MATEPHAIIBI HAYYHBIX KOH(MEPEHINH, BRICTABOK ))nra3eT. s
YTEHUS MCIIONB3YIOTCS TaKKE€ MaTepUallbl CTPAHOBEAUECKOTO U KYJIBTYPOJIOTHYECKOTO
Xapakrepa.

Jl7is pa3BUTHSL HABBIKOB YCTHOM pEYM MCIOJB3YIOTCS CHeUflaii3HpOBaHHbIC yueOHbIC
noCcoOMsI IO Pa3BUTHUIO YCTHOM PEUYM Kak OOIIEro Xapakrepa,\Tak U MpodecCHOHATHHO
OpUEHTHUPOBAHHbBIE, & TAKXKE Ira3€THHIE CTATHH.

B kayecTBe y4eOHBIX MaTepuajoB i ayAUPOBAHMS BBICTYNAIOT ayauo- H
BUJICO3alUCH KaK OOILIEro xapakrepa, Tak HGIPO(ecCHOHaIbHON HanpaBlIe€HHOCTH:
dbparMeHThl JOKIJIaI0B, COOOIICHHM, TEKIINA, Hepeaay 1 T. II.

Jlis ToBOpeHHsT M ayaupOBaHUs HCHOJIB3YIOTCS MaTepuajbl, XapaKTepHbIC s
CUTyalluil TIOBCETHEBHOTO OOIICHUS Br3apyOCKHBIX CTpaHaX, BBICTYIICHHUM, JUCKYCCHUI
UT. 1.

Jlnst pa3BUTUSL HAaBBIKOB MUEbMEHHOM pEYM MCHOJB3YIOTCS MOCOOMS MO JIEJIOBOM
KOPPECTIOHICHITNH, WMEIOIKe MPOPECCHOHANBHYIO HAIMPABICHHOCTh, & TaKXe TE3WCHI,
aHHOTAIINH, 00Pa3Ilhl JeIOBON WEPETUCKU U T. II.

A3vikoeoi mamepuai

OBinaneHue BCEMHM BUJAMH SA3BIKOBOM JIEATEIBHOCTH OCYIIECTBISETCA B TECHOM
€IMHCTBE C OBJIAZICHUECM (DOHETHUECKHUM, JJEKCUIECKUM U IPAMMaTUYECKUM MaTepUaIOM.

®ounernka. [IpenycmatpuBaercs pabota M0 KOPPEKTUPOBKE U YCOBEPIICHCTBOBAHHIO
NPOU3HOCUTEBHAIX YMEHUN U HABBIKOB MTPH YTEHUH BCIYX U YCTHOM pEYH.

Oco0ee/BHUMaHNE YACNSIETCS:

— WHTOHAIIMOHHOMY O(DOPMIICHUIO MpeayiokeHust (MeIoArnIeckoe opOpPMIICHUE PEYH;
IPOCOAMYECKHE  XapaKTEepUCTUKHU: (Ppa3oBble  yoapeHws, Tays3alus, YJICHEHHE
BBICKa3bIBaHUS Ha aKIIEHTHBIC €IMHUIIBI, aKIIEHTHO-PUTMHYECKAs CTPYKTypa Ppassbl);

— (POHOJIOTHYECKOMY TPOTHUBOMOCTABICHUIO, PEICBAHTHOMY NJISl M3y4aeMOTO S3bIKa
(OTKPBITOCTh U 3aKPBITOCTh TJIACHBIX, 3BOHKOCTh M TUIYXOCTh COTJIACHBIX, Ha3adu3allus
IJIaCHBIX U T. 11.).

PaGotra Ham Koppekmmel MPOW3HOIICHHS BENETCS KaK Ha MaTepuane TEKCTOB s
YTEHHUS, TaK ¥ Ha CIICIUATBHBIX (POHETUYECKHUX YNPAKHCHUSIX.
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Jlekcuka. ConepxanueM  0OOydeHUsS  JIEKCHKE  SIBJISIOTCA  JIEKCHUYECKHE U
¢dpazeosiorudueckue CpeacTBa BEIPAKEHUS OOIIEHAYUHBIX CHEIHAIBbHBIX TEKCTOB. Ocoboe
3HaYeHHe TMpuaaercs creuupuke JIEeKCUYECKUX CpEACTB BBIPAKEHUS COAEPIKAHUS
npo(eCCHOHATBPHO  OPUEHTUPOBAHHBIX  TEKCTOB,  MHOTO3HAYHOCTH  CJIOB, HX
KOHTEKCTYaJIbHOMY 3HAYEHUIO, MeXaHU3MaM CJIOBOOOpa30BaHUS U
TEPMUHOOOpa30BaHusA, pa3zHooOpa3uio mnapappacTUUECKUX  CPEIACTB  BBIPAXKECHHS
(CHHOHUMBI, OMOHHMBI).

Heobxoaumo Takke 3HAHHME COKpalleHWH M YCIOBHBIX O0O3HaueHMU, HauOoliee
yHOTpPEOUTENbHBIX  (Pa3eoIOTUYECKUX  COUYETaHWM, YacTo  BCTPEYAIOWIMXCS B
NYCBMEHHOM PEYX N3Y4aeMOT0 OIbA3BIKA.

Bce TepMuHBI 1 c10Ba, UMEIOIIME CBOM OTTEHKH 3HAYEHUW B M3Yy4AEMOM MO bA3BIKE,
HAXOSIT OTpakeHHEe B paboyeMm cioBape maructpanta. K kOHIy Kypca oOydeHHs ero
JIEKCUYECKHM 3amac J0JHKeH cocTaBisATh 4500 siekcnueckuxX euHuIl (BKII0Yasi IpUMEPHO
300 TepMHHOB TPOPHIKUPYIOUIEH CHNENUaTbHOCTH) C Y4€TOM BY30BCKOTO MHHHMYMa
(2500 equHuIl) U MOTEeHIIMAILHOTO cioBaps. M3 vHux opuentupoBano 1700 nekcudeckux
€UHULL — JJIsl pa3BUTHSI HABBIKOB YCTHOM pEUH.

I'pammaTuka. 3Hanume B 0O0JacTH TPAMMATUKH OMNpEAENseTcs 3HAHUEM U
NPaKTUYECKUM BJIAJICHUEM TIPaMMATUYECKUM ‘MHHUMYMOM BY30BCKOIO Kypca IO
MHOCTPaHHOMY s3bIKy. OOyuyeHue FPpamMMaTUKE B MarucTrparype MNpelyCcMaTpUBaEeT
yriayOJieHne U CUCTeMaTH3alui0 3HAHWK PpaMMaTHYeCKOro Marepuaia, HEOOXO0JUMOTo
JUISL YTE€HUSI W TEpeBOJia HAy4YHOU WMTEepaTyphbl MO creuuasbHocTH. Ocoboe BHUMaHUE
yAeNseTCcd  CpEeACTBAM  BBIP@KEHHS W ONpENEICHUS  WICHOB  IPEIJIOKEHMS;
CUHTAKCUYECKUM KOHCTPYKLWSAM, XapaKTEpPHbIM [Jii HAy4dHOM peuu; CpeacTBam
BBIPDQXKEHUS CMBICIOBOIO  HEHTpa MPEAJIOKEHUS; CUHTAKCUYECKHMM CHHOHHMAaM;
yHOTPEOJCHUIO AJIEMEHTOB IPaMMAaTHUYECKUX KOHCTPYKIMH KaK MHUCbMEHHOH, TaKk H
YCTHOW peun. bONbIIoe 3HAaYeHHE MNPUAACTCS OBJAJCHUIO TEXHUKOM MEPEBOJA
cnenupuyecknx FPaMMaTHUYECKUX SBICHUIA.

AHZIWICKAT A3bIK

CTpykTypa aHIJIMICKOTO $3bIKa, €ro MCTOPUYECKH CJIOXKUBIIKMECS OCOOEHHOCTH.
[Topsimok ¢:0B npocToro npeaoxeHus. CloxHOe MPeAJIOKEHUE: CII0KHOCOUYMHEHHOE U
CIIOHOTIOYMHEHHOE Tmpeioxkenns. Cor3bl M coro3Hble cioBa. Kiaccudukanms
MECTOMMEHUH. DIUIUIITUYECKHE NPEUIOKEHUS. beccoro3HbIe TPUAATOYHBIE.

YnorpebneHnue TUYHBIX (GOpM rinarosia B akTUBHOM 3aiore. CoriacoBaHUE BPEMEH.
[laccuBHBIE KOHCTPYKLMHU: TACCUBHAas KOHCTPYKLMS, B KOTOpPOM MOJyIexallnee
COOTBETCTBYET PYCCKOMY KOCBEHHOMY WJIM MPEJIOKHOMY JTOTIOJHEHUIO.

Nudunutus. Ucnons3oBanue nHpuHUTHBA 0€3 YacTUIbI f0. DYHKIMN MHUHUTHBA B
npennoxxennu. KoHcTpyKuuu ¢ "HQUHUTHBOM.
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[Tpuuactue. ®opmel npuuactusa. OyHkuuu npudactus B npeioxeHuu. Konerpykius
have, npyrre KOHCTPYKIIUU C TPUIACTHEM.

I'epynnuii. Tepynmamii B QYHKIIMHM MOJJICXKAIIETO, JTOTOJHEHHUS, OIPEACIICHHUS,
00CTOSITENTLCTBA; T€PYHIUAIBHBIE 00OPOTHI.

CocnarareiabHO€ HaKJIOHEHHUE.

Aptukib. OcCOOEHHOCTH YNOTPEOJICHUSI HEOMPEEIEHHOT0 U ONPEACICHHOTO
ApPTUKIIEH.

Mopanbhble  Tharoisl. MojganbHble TJarojbl € TOPOCTBIM U g NepHEeKTHBIM
UHOUHUTUBOM; (PYHKITUU TIIArosioB shouldvu would. Y cioBHBIE IPEJIOKEHNUS.

ATpuOYyTHBHBIE KOMITJIEKCHI.

OMmdarrnueckue (B TOM YHCIE€ WHBEPCUOHHBIE) KOHCTPYKIIHAU: WIIPEIJOKEHUS C
YCUJIUTEIbHBIMIIPUTIIATOJIbHBIMAO; HWHBEPCUSI Ha TEpBOSS MECTO OTPHULATEIBHOIO
Hapeuusi, Hapeuus HEONPEACIICHHOTO BpPEMEHU WIH ClOBa only ¢ WHKIIO3UEH
PUTMHUYECKOTO (HEMEPEBOIUMOI0) do; 000pOT ifis...that;\WHBEPCHUS C BBOJALIUM there;
JIBOMHAsT MHBEPCHUS JBYWIEHHOro ckazyemMoro B @epme Continuous WIH TAaCCUBA,
WHBEPTHUPOBAHHOE MPUIATOYHOE YCTYNHUTEIbHOSMIA PUYHHBL; TBOWHOE OTPULIAHUE.

MHuoro(dyHKIIMOHATIEHBIE CTPOEBBIE AJIEMEHTHI: \,MECTOMMEHHS, CJIOBA-3aMECTUTEIH
(that(of), those(of), this, these, do, ne, Omes), CIOXHBIE W TIAPHBIE COIO3BI,
CpPaBHUTEIIBHO-COMIOCTABUTEIbHBIE O0QPOTHI(AS... as, notso ... as, the ... the).

KommyHukatuBHOe (akTyaibHOE), WICHEHUE MPEMJIOKEHUS U  CPEICTBa  €ro
BBIpAXKEHUS.

Hemeukuu sa3vik

[TaccuB. IlaccuB  gO¢rosiEus.  be3nuunblidi  maccuB. (CrTeneHW  CpaBHEHHS
npuiaraTenbHbIX.  UlpwiararenbHoe, mnpuvactue B (QYHKIUM — MPEIUKATUBHOTO
onpenenenusi. PaclipoctpanenHoe omnpenenenue. [lpugaTouHoe omnpenenuTenbHOe
peAJIOKEHUE.

Coro3bl. /MHOPO3HAYHOCTH COI030B. CJOKHOCOYMHEHHOE M CII0KHOIOJIYNHEHHOE
npeaioxkeHn€. Iopsiok CIOB B MPUAATOYHOM MPEIJIOKEHUU. BuAbl NMpUIaTOYHBIX
MPEIONKCHUM.

PamouHast KOHCTpYKIIHSL.

NudunutuBHBIE 000pOTHI. MoOpanbHbie KOHCTPYKIIUU sein u haben+zu+infinitiv.
Mopanbhublie rnaroiasl ¢ uHuHuTHBOM | 1 Il akthBa u maccuBa. CpelicTBa BbIPAXKEHUS
MOJAIbHOCTH.

Oyrypym I m II B MomanbHOM 3HaueHUMH. KOHBIOHKTHB M KOHAMIMOHAIUC B
paznuuHbix GyHKIUAX. OOpa3zoBaHre BPEMEHHbBIX ()OPM KOHBIOHKTHRBA.

MHoro3HauHble 1 MHOTO(QYHKIMOHAIbHBIE c0Ba. CII0BOOOpa3oBaHUeE.
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Dpanyy3cKkuit A3vIK

['pammaTnyeckas cucrema b paHIry3cKoro A3bIKa, O0COOEHHOCTH ee
dbynkuuonupoBanus. I[lpocteie  mpemnoxenus. [lopsimok  cinoB  ¢paHITy3CKOTO
npeasioxKeHus. BrIsiBIIeHUE YWICHOB MPEII0KEHUS.

OnpeaenuTeny UMEHU CYIIECTBUTEIIHHOTO.

CreneHu cpaBHEHUS NIpUIaraTesibHbIX U Hapeuuil.

MecronmeHnusi: IMYHbIE, yKa3aTelbHbIe, MPUTsKaTelbHble. OTHOCUTENbHBIE (MPOCTHIC
U CIIOKHBIE). MeCTOMMEHUS — Hapeuusl en, ).

I'maron. Jluyneie w HenmuuHble GOpMblI Tharoia. Tumbl crpstkeHus. |O@pa3zoBaHue
CIOXHBIX (popM. MecTorMeHHbIe Tarojbl. JIeHCTBUTEIBHBIM U CTPAAaTCABHBIN 3a710TH
rnarona (akTWBHas M TaccUBHasg (opmbl). YNOTpeOIEHUE BPEMCHU YCIOBHOTO H
cocnaratenpHoro Hakinonenus (Conditionnel, Subjonctif).

[Ipuuacrue. Bunns MpUYaCTU (Participeprésent, Participepasse,
Participepassécomposé).

Jleenipuyactue (Gérondif). AOcomoTHAs npuJacTHas KOHCTPYKIIHS
(Propositionparticipeabsolue).

Nudunnutus. Ynotpebnenue BPEMEHHBIX dbopm WH(OUHUTHBA
(Infinitifprésent.Infinitifpassé¢). UnpunuTuBHAS KOHCTpYKIHA (Propositioninfinitive).

3HaueHue u ynorpedueHue npeasioroBs CiloxxHoe npeioxKeHne. TUbl TpUAaTOUHbIX
npeoxeHuil. Coro3bl.

Hcnanckuit azvik

CUHTaKCHUC TIPOCTOrO U, CHOYXHOTO TMPEMJIOKEHUS. JIMHEHHBIM TOPSI0K CJIOB H
BO3MOKHBIE OTCTYIUICHHS) OF Hero. Ilopsgok CcIIOB Kak CpElNCTBO BbIpaKEHUs
AKTYyaJIbHOT'O YJICHCHUSI:

[Toctno3unuss _u| mpeno3uuusi npuiarateapbHoro-onpeaeneHus. CyOcTaHTHUBHBIE
cioBocodeTanusi ThmA Sust+de+sust/inf. IlpenukaTuBHBIE ONpPENEICHUS, BBIPAKECHHBIC
npujaraTeiBHbIMY, WM MApTUUUINOM.  AJTBEKTUBHBIE  CJIOBOCOYETAHHS  THIIA
adj+de+sustinf,

[TaccuBAbie KOHCTPYKIIUH. [TpeumyiecTBeHHas ctepa yIoTpeOIeHUS
MECTOMMEHHOTO Y MAPTUIIMITHOTO MaccuBa. MHOTr03Ha4HOCTh OPMBI se+3 Jj.e0.u. u ee
aKTyaln3alus.

Cll0KHOCOUYMHEHHBIE U  CJIOKHOINOJYMHEHHbIE mnpemyioxkeHus. Cow3bl U UX
KoppensiTbl. MHOr03Ha4YHOCTh W CHUHOHUMHS COIO30B. beccoro3Hble MNpUIaTOYHBIE.
CocnaraTeinbHO€ HAKJIOHEHHE B MPUIATOYHBIX MpeiokeHusx. CorjiacoBaHue BPEMEH.
Bpemennble U MoOjanbHbIE 3HAUYEHUS YCJIOBHOTO HAKJIOHEHHUS W OyAyIlero BPEMEHH.
YcnoBHble mipeiokeHust 1-ro u 2-ro tumnoB. Henwunwie ¢gopmbl rnarona. OyHKIUH
WH)UHUTHBA, TEPYHAMS W MApTUIMIA B TPEAJIOKEHUU. 3aBUCHUMBbIE W aOCOIIOTHBIC
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KOHCTPYKIIMM ¢ HenuuHbiIMu  ¢Gopmamu. KoHCTpykiuu  accusativoconinfinitivo,
accusativocongerundio.

AHaMTrdecKkre MHPUHUTHUBHBIC KOHCTPYKIUU (ir a, acabarde, ponerse a, volver a,
tenerque, deberde, haberque + infinitivo), nabunuTUBHBIE TIepudpaswl (terminarde,
empezar a, soler, saber, deber + infinitivo) M BbIpa)kaemMble UMH BHUJOBPEMCHHbIC
3HAYCHHUSI.

['epyHnuanbHble KOHCTPYKIUU (estar, ir, venir, sequir, quedarse, permanecerllevar +
gerundio) n ux nuddepeHnmnanus.

3aBucuMble U abCOJIOTHBIE MapTUIUIIHBIE 000poThl. KoHCTpyKUIMuNestar, quedarse,
permanecerir, venir, andar, seguir, verse, hallarse + participio. KOHCTpYKIIMU: tener,
dejar, llevar + participio.

KoMMyHUKaTHBHOE YJICHEHUE TIPEITIOKCHUS U CTIOCOOBI €LO BHIPAKCHUS.

2.2. Y4eOHO-MeTOAUYEeCKH e KaPThI
«MHOCTPaHHBIN A3BIK (ARTJIMHCKH))

KounuectBo
No HanmenoBanue pa3aenos ay IMTOPHBIX YacoB | dopma KOHTPOJIS
U TUCIUTUIAH JTHEBHAsl | 3a04Hast 3HaAHUU
dbopma dopma
I. KoppekTuBHbBIi Kype
1. Donemuka 4 2
1.1. | OGuue cBeneHMs O 3BYKQBOM €TPOE U 1 YCTHBIN
opdorpadun aHTTIUICKOTQ S3bIKA onpoc
1.2. | OcobeHHOoCTH (DOHETAMEECKOTO CTPOSI 1 YCTHBIN
aHTJIMHACKOTO SI3bIKA onpoc
1.3. | [IpaBusia 4TeHUs U MPOUZHOILLICHUS 1 YCTHBIN
onpoc
1.4. | Aarnuiickas HTHTOHALIHS 1 YCTHBIN
onpoc
2. I'pammamuka 8 4
2.1. | OepbeHHOCTH TPaMMAaTUYECKOW CUCTEMBI 2 YCTHBIN
AHTJIANCKOTO SA3bIKA. OIIpOC
CrpykTypa mpocToro
MOBECTBOBATEIBLHOTO U CJIIOKHOTO
PEIIOKEHUS
2.2. | CuctemMa BpeMEH aHTJIMMCKOro riaroja. 2 YCTHBIN
JIeCTBUTENBHBIN U CTPAAATEIIbHbBIN 3aJI0T OIIpOC
U3bSIBUTEJIBHOTO HAKJIOHEHUSI
2.3. | YcnoBHBIE IPEUIOKEHUS 2 YCTHBIN
onpoc
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2.4. | CornacoBanue BpemeH. Ilpsmas wu 2 YCTHBIN
KOCBEHHAasl pe4b onpoc
3. OcHoebl meopuu nepesooa 4 2
3.1. | O6mias Teopust nepeBoa 2 YCTHBIN
onpoc
3.2. | OcobeHHOCTH TIepeBO/ia KOHCTPYKIUH 2 YCTHBIN ONpocC
CTpaJlaTeIbHOro 3aj10ra
11. OCHOBHOI KypC
L I'pammamuxa 28 6
1.1. | IlpunaraTenbHOE U Hapeyne 2 rpaMMaTUyECKHUe
TECThI
1.2. | MopanbHbI€ rIaroJibl 4 IrpaMMaTH4yecKue
TECThI
1.3. | CocmaraTrenbHOE HaKJIOHEHUE 4 rpaMMaTUYECKUE
TECTBI
1.4. | Hanuunsie ¢popmbl riiaroJa: 6 rpaMMaTHYeCKue
uHGUHUTUBHBIE 000pOTH «OOBEKTHBIN TECThI
Majie’x ¢ MHPUHUTHBOM,
«/IMeHUTEeIbHBIN MaJIeXkK C
uHpuHuTHBOM». U «for + cymr. +
WHOUHUTHBY
1.5. | [Ipuuactue. O60poThl «OOBEKTHBIM 6 rpaMMaTHYEeCKue
MaiexK ¢ npuyactuem» u «VIMeHnreabHbIi TECTHI
najiex ¢ MpuyacTueM», He3aBUCUMBbI
IIPUYACTHBINA 000POT
1.6. | l'epynauii. 'epyHndaibHbie 000pOTHI 6 rpaMMaTHYECKHe
TECTBI
2. Umenue, nepesoo, nucemo 76 14
2.1. | PaGora ¢ opuruHambHBIMUA TEKCTAMU 110 20 4 YCTHBIN U
cnenuagpbHecTh. M3yyaroiee yteHue MUCbMEHHBIN
CHEUTEKETOB Y ONPEICIICHUE CMBICIIOBBIX nepeBoJ]
0JIOKOB
2.2. | ITpeCMOTpOBOE YTEHUE CIIEIUATIBHOTO 14 2 YCTHBIU U
TeKcTa U (popMupoBaHUE YMEHUI BbIOOpa MUCHbMEHHBIN
HEe00X0IMMOM nHbOPMAITUU NIepPeBOJ]
2.3. | IlepeBoj cIENITEKCTOB Ha POJTHOM SI3BIK 20 4 YCTHBIN U
MMHUCbMEHHBIN
IepEBOJ]
2.4. | PedepupoBanue 12 2 YCTHBIN U
MMHUCHbMEHHBIN
nepeBoJ]
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2.5. | CocraBnenue anHotauuil. CTpykrypa u 10 2 YCTHBIU U
BUJIbI aHHOTAIIUHN MMACbMEHHBIN
1IEPEBOJ
3. Ycemuaa npakmuka u ayouposanue 20 8
3.1. | Belarusian National Culture and Art 2 YCTHBIN
onpoc
3.2. | Information Technologies in Librarianship 2 YCTHBIN
onpoc
3.3. | My Speciality and My Scientific Research 2 YCTHBIN
onpoc
3.4 | Theatres of Great Britain 6 YCTHBIN
onpoc
3.5. | Music 2 YCTHBIN
onpoc
3.6. | Mass media 2 YCTHBIN
onpoc
3.7. | English Language 2 YCTHBIN
onpoc
3.8. | System of Higher Education in Great 2 YCTHBIN
Britain onpoc
KaHAUJIaTCKUM
IK3aMeH
Hroro 140 36
«AHoCTpaHHBbIN A3bIK (HEMELKH))
KosmmuecTBo
No HanmernOBaHue pa3aenon ay IUTOPHBIX YacoB | dopma KOHTPOJIS
U TUCHUTUIUH JTHEBHAsl | 3a04Has 3HaHUU
dbopma dbopma
1. KoppekTuBHBIN KYpC
1. Donemuxa 4 2
1.1. | MaToHanmonHoe oopmieHue 2
npensoxenus (IrJ1aBHOE U YCTHBINA OMPOC
BTOPOCTENIEHHOE YJIapECHHE)
1.2. | denenue npeioKeHus Ha 2
MHTOHAIIMOHHO-CMBICIIOBBIE TPYTIIIHI. YCTHBIN ompoc
Pacnpenenenue nays
2. I'pammamuka 8 4
2.1. | PamouHas KOHCTPYKIMS IPEMJIOKEHHUS 2 YCTHBIN OIIPOC
2.2. | CMUHTaKCUYECKOE YIEHEHNE 2 .
YCTHBIN ompoc
peIJI0KESHHUSI
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2.3. | IlaccuBHBIE KOHCTPYKIINH, OC3IUYHBIC 2 .
YCTHBIN Ompoc
(dbopmpblI TI1arosa
2.4. | UndunuTHBHBIE TPYIIBI 1 000POTHI 2 YCTHBIN OpOC
3. OcHoebl meopuu nepeeooa 4 2
3.1. | OGuas Teopus nepeBojia. AJeKBaTHOCTh 2 .
YCTHBIN 0npocC
nepeBojia
3.2. | OcobGeHHoCTH TIepeBoia 2
pPacIpOCTPaHEHHOTO ONPEAEIIECHUS U YCTHBIN ONpoC
KOHCTPYKIIMI CTPAaJaTeJIbHOTO 3aJ10Ta
I1. OcHOBHOI1 KypC
1. I'pammamuka 28 6
1.1. | MonansHOCTh. CrTIOCOOBI BBIpAKEHUS 4 IrpaMMaTU4yecKue
MOJAJIbHOCTH TECThI
1.2. | IIpuyactue I, II HKIIUS MPUYACTUS B 4
P > 11, pyniu P rpaMMaTHYECKue
IPEAJIOKEHUH.
TECThI
[IpuyactHbie 000POTHI
1.3. | PacipocTpaneHHOE OIpe/iesieHHE, 6 rpaMMaTH4YeCcKue
0COOCHHOCTH MEPEBOIA TECTHI
1.4. | CnoxHoe IIPEIOKEHHUE. Buaer 6 rpaMMaTHYECKue
MPUJIATOYHBIX NpeoxeHni. COro3sl TECThI
1.5. | CocmararenbHO€ HaKJIOHEHHE. 8 rpaMMaTUYECKUE
Ynorpebiienne, 0cOOEHHOCTHU MEepeBo;Ia TECThI
2. Umenue, nepesoo, HUCLMO 76 14
2.1. | PaboTta ¢ TekcTaMu 10 CIIeLMalbHOCTH. 8 o
YCTHBIU U
N3yuaroniee uyTeHue CRECUTEKCTA U .
MMCbMEHHBIN
OTIpe/IeIeHNE CMBICIOBRIX OJIOKOB B
NepeBO/I
TEKCTE
2.2. | IlepeBon Ha pOIHOM SI3BIK CIIELITEKCTOB 18 YCTHBIN U
YCTHO U IIMCEMCHHO MMCbMEHHBIN
epPEBOJ]
2.3. | IlepeBoa'TexeTa C pOAHOTO A3bIKA HA 8 YCTHBIN U
HEM LKW MMHUCbMEHHBIN
NIEPEBOJ
2.4. | O3HAKOMUTENIHLHOE YTEHHUE CHEIITEKCTA U 8 YCTHBINA U
Pa3BUTHE HABBIKOB CMBICIIOBOU IMUCbMEHHBIN
KOMIIPECCUU IEPEBOJ]
[IpocMOTpOBOE UTEHME CIEUTEKCTA U 8 YCTHBIN U
2.5. | bopmupoBaHue ymMmeHU# BHIOOpA MMACbMEHHBIN
Heo0xoauMol nH(opMaIuu epPEBOJ]
2.6. | CocraBnenue anHotaui. CTpyKkTypa u 8 YCTHBIN U
BUJI aHHOTaIUU MUCBMEHHBIN
NepeBOJ]
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2.7. | IlouckoBoe ureHue u GOPMUPOBAHHE 6 YCTHBIU U
HABBIKOB ITOMCKOBOT'O YTCHUS MUCHEMEHHBIN
IEPEBOJ]
2.8. | PedepupoBanric 1 aHHOTUPOBAHHE 12 YCTHBIN U
MMHUCHMEHHBIN
epeBOJ]
3. Yemnuan npakmuka u ayouposanue 20 8
3.1. | Belorussische nationale Kultur und Kunst 2 YCTHBIN OMpOC
3.2. | Hochschulwesen in Deutschland 2 YCTHBIN OPOC
3.3. | Deutsche Sprache 2 YCTHBIN Ompoc
3.4. | Massmedien 2 YCTHBINA OTIPOC
3.5. | Informationstechnologien im 2 .
Bibliothekswesen YCTHbI OTPOc
3.6. | Bedeutendste deutsche Museen 2 YCTHBIN OMpocC
3.7. | Musik 2 YCTHBIN OMpoC
3.8. | Meine wissenschaftliche 6 .
Forschungsarbeit YCTHBI OTPOc
KaHAWJaTCKuH
Hroro 140 36 IK3aMeH
«HOCTPaHHBIN SA3BIK ((PpaHLy3KUI1)»
KomunuectBo
dopma
Ne HanmMenoBanue pazfienaon ayJIUTOPHBIX YaCOB KOHTPOIA
U TUCIUTUTAH JTHEBHAs | 3a04Has .
(bopma dopma 3HAHHH
L. KoppekTuBHBIN KypC
1. @Donemuka 4 2
1.1. | PeueBoii anmapaTt. ApTUKYJISILMOHHAS 2 YCTHBIM OIIPOC
0a3a QpaHIry3eKOTo S3bIKA.
Tpanckpurmaus. POHEMHBIN COCTAB
dpaniy3ckero s3bika. [I[puHIHIbI
Ki1acCu UKy 3ByKOB.
Kiraccudukanus ppaniyzckux
COTJIACHBIX U OCOOEHHOCTH MX
npowu3HomeHus. Kimaccuduxanms
(b paHITy3CKHUX TJIACHBIX U OCOOCHHOCTH
UX MPOU3HOIICHUS. J[0ITr0Ta COracHbIX.
Jlonrora riaacHbeiX. IHTOHAIMS U €e
byHKIIMHN
1.2. | UneHeHue peyeBoOro moToka. 2 YCTHBIN OTPOC

Cnoronenenue. Y gapenue. Menoauka
peuu. SBlIeHUs CHEIICHUS U
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cBsi3bIBaHUs. CTHIIM TTPOU3HOIICHUS.
SIBneHne accCUMUISIINN

I'pammamuxa

Co

2.1.

Crnenuduka rpaMMaTHIECKON CUCTEMBI
(bpaHIly3CKOro sI3bIKa. AHAIUTU3M
dpaniry3ckoro s3eika. CTpykTypa
dbpaHIly3CKOro npeaioxkeHus. YneHbl
IPEITIOKEHUS U CIIOCOOBI UX
BbIpaxkeHus. [Iops ok ciioB MpocToro
npeasioxeHus. CI10)KHOCOYMHEHHBIE U
CJI0KHOIIOJYMHEHHBIE MTPEJIOKEHHUS.
Buibl npuaTOuHBIX NPEIIOKECHUN

M~

YCTHBIN OIIPOC

2.2.

I'pammaTHueckue KaTeropuu riarosia.
3aJior (1eMCTBUTENbHBIN U
cTpanarenbHblil). Hakiionenue. Bpewmsi.
JInuo u uncno. JIndubie U HETUYHBIE
dbopmbI raarosia

YCTHBIN OIIPOC

Ocnoevl meopuu nepegooa

3.1.

CyuHocTtb nepeBoja. S3bIkoBbIe
3HAQYECHUS U UX Nepeaada npy nepeBose:
KoHTeKkceT U BHESA3BIKOBBIE CUTYAIUU!
[lyTn nocTuxeHus aieKBaTHOCTH
nepeBoga. OCHOBHbIEC IPUHUNIIBL
NepeBOJIa HAYYHOU JINTEPATYPhI

NS EE N

YCTHBIX OIPOC

3.2.

OcHOBHBIE THUIIBI IEKCHKO-
rpaMMaTHYeCKUX TpaHchOpMaIuii.
MHOT03Ha4YHOCTB CNOBA U MTEPEBOJ.
Tpyanoctu nepeBojia, CBsI3aHHBIE C
pacxoxaeHNeM EpaMMaTHYECKIX
KaTeropuu, GpasIry3CcKoro si3bIka u
poiHET0»CieCcOOBI TIEpeBOIa 0O00POTOB
U KOHCTPYKIIH, HE UMEIOIIHUX MPSIMBIX
COOTBETCTBUII B POJIHOM SI3bIKE.
AKTYaJIbHOE YJICHEHUE TIPEAJIOKEHUS.
BriienurenbHble KOHCTPYKIUU

YCTHBIN OIIPOC

11

OcHoBHOI1 Kypc¢

I'pammamuxa

28

1.1

VYcnoBHOE HakJIOHEHUE. YTIOTpeOieHune
BPEMEH YCIOBHOIO HAKJIOHEHUS

— N

I'paMMaTHUYCCKU
€ TCCThI

1.2.

CocrararenbHOE HAaKJIOHCHUE. BpGMCHa
COoCJIaraTCJbHOI'0O HAKJIOHCHUA U UX
COrJIaCOBaHHC

rpaMMaTHU4CCKH
€ TCCThI
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1.3.

Nuduantus. ®opmbel nHPUHUTHBA.
NudunntuBHbil 060poT. KoHCTpyKIIMH
¢ "HGUHUTHUBOM «avoir a + infinitith,
«etre a + infinitith, «faire + infinitifh,
«laisser + infinitity. Uapuautus,
yHIOTPEOISIEMBIN C TIPEIIOTAMH

I'paMMaTUYICCKHU
€ TCCThI

1.4.

[Tpuuactue. ®opMbI IpUYACTUSA
(Participe passé, Participe present,
Participe passé compose). AGcontoTHast
pUYacTHas KOHCTPYKIIHUS.
Heenpuuactue (Gerondif). Buasl
COOTHOCUMBIX C HUM IPUAATOYHBIX
MpeI0KEHUN. DKBUBAJICHTBI
OTpHUIIATEIBHON POPMBI IeCTIPUIACTHS U
JICENPUYIACTHS COBEPIICHHOTO BHU/IA

I'paMMaTHUYCCKU
€ TCCThI

L.5.

Mectoumenue (JIMYHbIE,
OTHOCHUTEJIbHBIC, YKa3aTeIIbHbIE,
BOIIPOCUTEIIBHBIC, TPUTSKATCIIBHBIC,
HeomnpeaeneHHbie). Ux crnennduka u
ynoTpeOJieHne

I'paMMaTHU4CCKU
€ TCCThI

1.6.

CnyxeOHbIe ciioBa (MPeIJIOTH, COI03bL),
X QYHKIIMU ¥ 3HAYCHUE

rpaMMaTH4CCKH
€ TCCThI

Umenue, nepesood, nUCbMO

76

14

2.1.

Pabota ¢ opuruHaIbHBIMU TEKCTaMU 110
CHEUUATbHOCTH:

— YCTHBIM 1 MUCbMEHHBIM IEPEBOJ C
(paHIy3CKOrofsi3bplka“Ha poIHOM;

— YCTHBIN WHHUEHbMEHHBIN NIEPEBOJ C
POIHOTO$I3bIKAHA PPAHILY3CKUI;

— 4yTeHUE M BbIOOPOUYHBIN IEPEBOJ

40

YCTHBIN
U MUCbMEHHBIHN
MepeBoOa

2.2

— pedepupoBanue, aHHOTUPOBAHUE;
<IpocMOTpoBOe uTeHue. Bridop
OCHOBHOM MH(OpMaIuu;

— IoJIroTOBKa pedepara;

— COCTaBJICHUE TEPMHUHOJIOTHYECKOTO
CJIOBAps-MUHUMYMa

36

YCTHBIN
U MUCbMEHHBIN
MepeBo

Yemnuana npakmuka u ayouposanue

20

3.1.

VYcrHasg tema «L’art national biélorusse»

YCTHBIN OIIPOC

3.2.

VYcrHasg tema «Mes recherches
scientifiques»

YCTHBIN OIIPOC

3.3.

VYcraasg tema «La littérature biélorusse»

YCTHBIN OIPOC
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3.4. | YcrHas tema «Les théatres frangaisy 2 YCTHBIM ONPOC

3.5. | YerHas tema «L’enseignement en 2 YCTHBIN OIPOC
France»

3.6. | YcrHas tema «Les Francais et la 2 YCTHBIN OIIPOC
musiquey

3.7. | YcrHas tema «Mass media, radio, 2 YCTHBIN OIIPOC
télévision en France»

3.8. | YcrHas tema «La langue francaise» 2 YCTHBIN OIPOC

KAaHIMAATCKU A
Hroro 140 36 3K3aMeH
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2.3. YUueOHbIe TEKCThI

AHTJIHACKUAN A3BIK

Ballroom dancing and traditional gender roles

One central part of traditional ballroom dancing is that of gender roles. A couple
consists of a male leader and a female follower. For some organizations, this is an
actual written rule; the rest of the time it is implied. Dance teachers tend to refer to
each person as the gentleman and the lady, or the man and the woman.

One view of ballroom: The man is strong and powerful. He decides what steps the
couple will take at what time, dictating direction and timing. The woman‘tesponds to
the man and does whatever he leads, and her job is to be beautiful and expressive.
Some people really appreciate this very traditional (others{ would- consider it
antiquated) aspect of ballroom - each gender has a particular role-and they complement
each other, and if everyone does what they’re supposedito do, then it works out
beautifully. Men are men and women are women. Men{actrgentlemanly with chivalry
towards graceful ladies, who follow what they are asked toido.

As an aside, gender is something we all learnyatia very young age, and something
that is instilled as part of our identity even before,we are born - our parents refer to us
by gendered pronouns and dress us in traditienally female (pink) or male (blue) colors,
before babies even begin to act differentlysGirls are described as pretty and boys are
described as strong and handsome./Behaving in a sex-consistent way is reinforced,
while behaving in a sex-inconsiStent*way might be punished. Boys are supposed to
play with trucks, not dolls, andyso on. Girls are supposed to be ladylike and nurturing,
while boys are supposed to be rambunctious and tough.

However, the state of gefider is not so black and white. (Fortunately, in the past few
years, we have seén mof€ and more gender nonconforming individuals who may
identify with the"gender'that is opposite of their sex or neither gender). I’ll switch to
my preferred terms here, leader and follower, which are inherently less gendered. The
leader doé€s eontrol direction and timing, but whatever the leader decides to lead is
more of a suggestion than a command. The follower needs to always be sensitive to
these suggestions, taking a hint and turning it into a full expression of the figure, but
does not always “have” to do what the leader intended. The follower interprets
whatever she or he believes the leader to have suggested, and if it happens to be
different from the original intention, the leader needs to just go with it and adjust
accordingly. This relationship is an ongoing conversation that requires both parties to
be sensitive to each other; it’s not a relationship between dictator and passive servant.
Usually, the leader provides the power for a movement, but many figures require the
follower to take over and provide power as well.
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English Comic Opera

The American premiere of Gilbert and Sullivan’s H.M.S. Pinafore at the Boston
Museum, November 25, 1878, created a sensation. No imported musical theater
entertainment up to that time had infected American audiences with comparable
frenzy. Within one year, more than ninety H.M.S. Pinafore companies were touring the
United States, five of them enjoying simultaneous success in New York City. Two
features accounted for the unparalleled success of English comic opera. First was a
libretto in the English language. For the first time since the ballad opera, American
audiences could understand the dialogue, appreciate the jokes, and marvel at the clever
rhymes in an imported book show without recourse to simultaneous, translation.
English lyrics helped an admiring public to learn the words, sing the melodies, and buy
the sheet music. Second, the artistic integrity and careful crafting_of“Gilbert and
Sullivan produced independent, completely realized scenes, _lyrics,%and songs that
played on the stage as indispensable parts of an artistic andstylistic whole. The model
of Gilbert and Sullivan provoked American librettiSts and composers into an
immediate adoption of the form so that the production of\fnusical theater pieces during
the comic opera period (1880-1900) reached a”volume unprecedented in American
theater history. The American discovery of English comic opera signaled the start of
musical theater in New York as a big-timeplarge-scale show business industry. By
1916, Vanity Fair reported a “fever” indNew York that set “young men to whistling
joyously the lively airs,impelled young women to rhapsodic adoration of the feminine
principals, and drew stage-door thtongs of both sexes, such as never been seen before
in America. All Manhattan was'comic opera mad.”

If we are to argue for the one moment when modern musical comedy identified
recognizable parents, this would be it, because joining comic opera on the scene was a
similar, even more anfluential form—operetta. Like comic opera, operetta employs
music, spoken dialogue, light subject matter, comedy elements, and romance. The
difference is ofie of\emphasis and tone. Comic opera pursues its humors in a distinctly
light and airy,fashion. Delicate moments of romance intrude; they charm, and all is
well. Operetta admits to greater ambition. It exploits all the ingredients of nineteenth-
century,romantic theater: love, adventure, color, music, dance, and all else that allows
us to escape from our dull, everyday routine. Comic opera directs an appeal to the
intellect; operetta gears its formula to the senses. In an exotic and picturesque locale,
hero and heroine fall in love, suffer complications, reunite. Virtue triumphs; evil
suffers; life imitates an all-consuming romantic fantasy. Where comic opera exploits
plausible situations, farce, or verbal wit, operetta abandons everything to
unfetteredimagination. Early in the twentieth century, when lavish and melodic
productions stroked a public eager for escapist entertainment, operetta enjoyed a
temporary but spectacular success.

24



Improvisation for the theatre

Reality as far as we know can only be physical, in that it is received and
communicated through the sensory equipment. Through physical relationships all life
springs, whether it be a spark of fire from a flint, the roar of the surf hitting the beach,
or a child born of man and woman. The physical is the known, and through it we may
find our way to the unknown, the intuitive, and perhaps beyond to man’s spirit itself.

In any art form we seek the experience of going beyond what we already know.
Many of us hear the stirring of the new, and it is the artist who must midwife the new
reality that we (the audience) eagerly await. It is sight into this reality that inspires and
regenerates us. This is the role of the artist, to give sight. What he believes cannot be
our concern, for these matters are of intimate nature, private to the aetot and not for
public viewing. Nor need we be concerned with the feelings of theactor, for use in the
theater. We should be interested only in his direct physical communication; his
feelings are personal to him. When energy is absorbed in the physical object, there is
no time for “feeling” any more than a. quarterback rufining,down the field can be
concerned with his clothes or whether he is universally admired. If this seems harsh, be
assured that insisting upon this objective (phySical), relationship with the art form
brings clearer sight and greater vitality to the student-actors. For the energy bound up
in the fear of exposure is freed (and no more secretive) as the student intuitively comes
to realize no one is peeping at his private life and no one cares where he buried the
body.

A player can dissect, analyze, antellectualize, or develop a valuable case history for
his part, but if he is unable to assimilate., it and communicate it physically, it is useless
within the theater form. It neither, frees his feet nor brings the fire of inspiration to the
eyes of those in the audiencex The theater is not a clinic, nor should it be a place to
gather statistics. Thesartist, must draw upon and express a world that is physical but that
transcends objects-——more than accurate observation and information, more than the
physical objeet itself, more than the eye can see. We must all find the tools for this
expressions“‘Physicalization” is such a tool.When a player learns he can communicate
directlysto the audience only through the physical language of the stage, it alerts his
whole ‘organism. He lends himself to the scheme and lets this physical expression carry
him wherever it will. For improvisational theater, for instance, where few or no props,
costumes, or set pieces are used, the player learns that a stage reality must have space,
texture, depth, and substance in short, physical reality.

Minstrelsy: The Making of Mainstream U.S. Culture
When blackface minstrelsy first appeared in the early nineteenth century, U.S.
popular music existed in the shadow of European opera, which enjoyed considerable
popular support. As the class hierarchy in the United States became more clearly
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delineated, opera came to be increasingly identified with the cultural elite, while those
lower down the socioeconomic scale gravitated more toward ethnic Scottish and Irish
melodies, Italian bel canto, and the soon to be dominant homegrown songs of
minstrelsy. As the complexity of U.S. society increased, it led to greater segregation of
audiences—not only by class, but by race and gender as well. Accordingly, the initial
audiences for blackface minstrelsy tended to be white, working class, and male.

Minstrelsy established a vexing and recurring pattern of uneven musical exchange
in which white interpretations and appropriations of African American culture would
receive disproportionate credit in defining mainstream popular culture, while black
performers would struggle for visibility even when black music or culture was being
portrayed.

At a superficial level, minstrelsy’s assertive rhythms and vigorous dancing, coupled
with singing and dialogue that combined biting w it and social commentary, were not
inconsistent with the cultural patterns of enslaved Africans¢Still, with relatively little
understanding of or sensitivity toward African American culture, the curiosity and
enthusiasm with which these white entertainers approached /it were matched only by
the distortions and virulence with which they reptodueed it. In minstrelsy, we find both
the centrality of African American contribution§,torour popular culture and the uneasy
blending of fascination and fear, delight and ‘disdain, respect and rebuke—indeed, love
and hate—that typified the posture of mast U.S."whites toward African Americans and
their culture.

Blackface masking did not begin with.minstrelsy, nor was it inevitably race related.
The practice dates back at least tosthe Middle Ages in Britain and Europe in certain
ritual dramas such as morkis \dancing and mummer’s plays. Callithumpian bands—
agitators who had beefi known to disrupt parliamentary elections in Britain and
Ireland—also blackened their faces at times. In the United States, they roamed the
streets of New York, Philadelphia, and Boston from the 1820s onward and were
described in the Philadelphia Sunday Dispatch as “men who render the night hideous by
their yelling, ,drum-beatings, and horn-toutings, and the day disgusting by their
outrageous ‘masking and foul disguises.”” In these so-called "rituals of inversion,"
maskingswas used as a way of hiding one’s identity and symbolically inverting social
roles to disrupt the normal flow and power relations of daily life. The available
evidence indicates that, in most instances, these actors were not attempting to represent
persons of Africa

A society of noise and common
There was therefore sometimes a considerable gap between image and reality, just
as there was between image and text. Not only did medieval iconography scarcely ever
show the reality of a young body, but it also seldom illustrated youths’ active function
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within society. It almost always gave youths a passive role, representing them in a set,
static, almost undifferentiated manner. The discourse of the texts, no matter how
repetitive and topical, was different. In texts, youths often appear noisy, turbulent, and
dangerous. They created disorder, respected nothing, and transgressed social and moral
order. Young people disdained established values and older people, whom they found
senile. They were bumptious and quarrelsome, thought they knew everything, indulged
in mad behavior of every kind, spent without reckoning, and lived in luxury and sin.
They needed to be given lessons, taken down a peg, made to do useful physical
exercises, taught to disdain life’s pleasures and, above all, made to marry young to
avoid fornication and adultery.

This picture of youth, often repeated in texts of every kind from latéantiquity to the
dawn of the Renaissance, was not totally absent from iconography, but it is given
rather short shrift there. We have to look for it in images from the late ‘medieval period,
in grotesqueries and marginalia, in misericords, in the all tog rare depictions of student
life, of rituals of reversal, of the carnival or the charivarty, in the presentation of
festivities and entertainments—even in the iconography of a gertain number of vices or
dishonest activities. In these sources, young people dance, play, shout, and cheat. They
are seen ridiculing authority and the powers that be. And they introduce movement,
rhythm, and music into imagery.

Those young people are not shown isolated but in groups, troops, even gangs. The
images try to represent the cohesion” ofythese groups and gangs plastically, through
effects of fusion, tangency, and supetimposition. Young people form a mass, a block, a
dense body; they occupy a specifie, zone, taking over a whole visual plane. Far from
the tranquil society of adults, they constitute an ensemble both homogenous and
diversified: forms, volumes, and contours emphasize the links that bind them, whereas
gestures, colors, rhythms, and surface structures (small blobs of color, checkerboards,
stripes, motley celors) show the extent to which this group of young people could be
the cause of<¢noise, disorder, transgression, or violence. Gestural and chromatic
diversity contrasts with plastic unity.

Thesendiversities introduce an element of sonority into the image, and offer the
historian/ pertinent material for studying the way in which medieval systems of
representation translated the idea of noise into visual terms. Depicting musical
instruments, acoustical objects, musicians and dancers, artisans at work, and men or
animals bellowing is not what makes an image musical or noisy.

The Italian early Rennaissance
The earliest traces of the Renaissance are found in Florence. In the fourteenth
century, the town already had 120,000 inhabitants and was the leading power in middle
Italy. The most famous artists of this time lived here - at least at times - Giotto
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(probably 1266 to 1336), Donatello (1386 to 1466), Masaccio (1401 to 1429),
Michelangelo (1475 to 1564), Lorenzo Ghiberti (1378 to 1455).

Brunelleschi secured a tender in 1420 to reconstruct the Florentine Cathedral,
which was to receive a dome as a proud landmark. The foundation of his design was
the dome of the Pantheon, originating in the Roman Empire. He deviated from the
model by designing an elliptical dome resting on an octagonal foundation (the
tambour). In his other buildings, he followed the forms of columns, beams and
chapters of the Greek- Roman master builders. However, owing to the lack of new
ideas, only the crowning dome motif was adopted in the central construction, in the
form of the Greek cross or in the basilica in the form of the Latin crossyInstead, the
embellishments taken from the Roman ruins were further developéd accerding to
classical patterns. The master builders of the Renaissance fully understood the richness
and delicateness, as well as the power of size in Roman buildings, and complemented
it with a light splendor. Brunelleschi, in particular, demonstrated this in the chapel
erected in the monastery yard of Santa Croce for the Pazzi“Family, with its portico
born by Corinthian columns, in the inside of the Medici*Church San Lorenzo and the
sacristy belonging to it. These buildings have neyver been surpassed by any later,
similar building in so far as the harmony of theinindividual parts is in proportion to the
entire building.

Leon Battista Alberti (1404 to 1472)4who like Brunelleschi was not only a master
builder, but at the same time also asSignificant art historian with his writings About
Painting (1435) and About Architécture (1451), was probably the first to articulate this
quest for harmony. He comparedtarchitecture to music. For him, harmony was the
ideal of beauty, because for himybeauty meant “...nothing other than the harmony of
the individual limbs and parts, so that nothing can be added or taken away without
damaging it”. This principle of the science of beauty has remained unchanged since
then.

Chopin. New horizons.

Chopin’ssoriginal plans for his journey to Vienna were altered, and the route he
finally. took, with Titus as companion, was the same as that taken on his return to
Warsaw from Vienna the previous year.

In Breslau he played two movements of the E minor Concerto at a private
gathering: one diverting outcome of this centred around, a local amateur pianist who,
after he had heard Chopin play, hurriedly backed out of his own commitments to
perform.

The next stop was Dresden, where Chopin renewed his friendship with the German
composer, August Klengel, a former pupil of Clementi and official organist to the
Dresden Court. Chopin had first-met Klengel in Prague in 1829 and liked him: I
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respect him greatly... | like to talk with him because one can really learn something’.
Klengel tried to persuade Chopin to give a concert, ‘but about that I am deaf. I have no
time to lose, and Dresden will give me neither fame nor money’ (letter to his family,
14 November). Nevertheless he played one of his concertos for Klengel privately: ‘It
reminded him of Field’s playing, that I have a rare touch, that although he had heard
much about me, he had never expected to find me such a virtuoso. It was not idle
compliment: he told me that he hates to flatter anyone or force himself to praise them’.

After passing through Prague, Chopin and Titus arrived in Vienna on 22 November.
If his earlier visit to the city had been both encouraging and flattering, Chopin this time
encountered a cool reserve when it came to the question of givingyconcerts or
promoting his music. On a social level he was still made-welcome, but, social niceties
hardly helped his funds. Haslinger politely refused .to publish his‘music; ' ho doubt he
had made a loss on the La ci darem Variations, for in those days Vichnese audiences,
taking their cue from the example of the Habsburg monarchy, preferred the waltzes of
the Strauss family or Joseph Lanner, and had an insatiable appetite for fantasias and
trite pot-pourries on popular operatic tunes. Chopin obsewved to Eisner that ‘here
waltzes are called works!’

Books and Reading

This is a crucial piece to this puzzle. fibrarians are dedicated to books, to reading
and to self-directed self-improvement=But in the end it is the books. Books are the
core of our civilization and have been for over two thousand years. Books are at the
center of the world's great religions, political movements and even national identity.
The power and endurance of words printed on sheets made from dead trees is beyond
understanding and givessus ‘insight into the power of poets and bards in preliterate
societies.

Human brains [seem| hardwired for reading. There are many ways of teaching
reading that work andvefily a few that are definite failures. Most work because humans
are designed toytake marks, whether tracks on the ground, scratches on stone or
scribbling “en paper, and convert them into thought. Writing is such an important
elemefit in the cultural evolution of humans that it is hard to visualize any other
reliable way of passing on knowledge and wisdom.

If books were mere storage devices, as futurists and engineers vainly try to make
them, they would have been replaced long ago. Books are something more, and that
something is an important part of librarianship. Books are where we go for the
constant and ever changing stories that our distant ancestors chanted around fires or
recited in smoky huts. Books are where we meet some of the most important people in
our lives. Books are the most vivid and enduring of all virtual realities. Books respect
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the author, the reader and the story. Books are the perfect format for the narrative,
which is the essential literary form.

Non-fiction that is not narrative, that does not tell a story, is tedious and
acceptable only in the upper reaches of academe. Narrative is how we learn, how we
understand and how we make something part of ourselves. It is not because it is a
quaint custom that we teach children numbers and the alphabet using stories and song.
Folktales do not maintain their hold because Disney wills it; rather, Disney uses them
because these stories resonate deeply inside us, often in ways we cannot
verbalize.Some early forms of the Gospels may have been collections of sayings, but
the oldest existing forms are narratives.

Librarians and Their Core Values

Librarians are a remarkably coherent group. They speak a language full of special
words and jargon. They have dedicated graduate scheols;~and they enforce
certification for important positions. They have a sense ofspurpose that keeps them in a
relatively low paying and unprestigious career despite,training and experience that
would translate well to other fields. They have founded avlarge and well established
professional organization that lobbies on their |behalf. The American Library
Association, the Urban Libraries Council andother library organizations undertake
and publish important research. Librarians even marry each other with convincing
regularity. What defines and holds the.proféssion together is a shared set of values.

Like other groups claiming professional status, librarians put dedication to these
values above personal considerations. Some of these values have been around since
Melvil Dewey, while others have evolved with the profession. For example, 1 don't
remember librarians being, all that concerned about my confidentiality when I was a
child and had fines_thdt I didn't want to share with my parents, but patron
confidentiality for iminors now approaches an absolute value. How these values arc
applied varies/from“ar€a to area and between types of libraries. In a small rural
communityy'théte may be little scope for lofty goals such as preserving the human
record, while school and academic libraries operate as direct parts of larger
organizations ‘and must defer to the overall mission of those organizations.

Librarians take these values seriously. It is often these values, rather than the
historical mission of the library that generate negative publicity and hard feelings
within a community.

Over the last few decades it has become increasingly common to ask why a library
can't be more like a business. After all, the business of America is business. To public
servants, business people seem freer, more highly paid and more respected. Being your
own boss is an important part of the American Dream; no one ever becomes a librarian
because of the pay, and librarians rarely grace the pages of People or Forbes. The
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marketplace and its judgment of profitability are the organizing structure of most of the
world. Why shouldn't those disciplines be applied to government agencies?

Madonna and Her Baby

It is now about fifteen centuries since the Madonna with her Babe was first
introduced into art, and it is safe to say that, throughout all this time, the subject has
been unrivalled in popularity. It requires no very profound philosophy to discover the
reason for this. The Madonna is the universal type of motherhood, a subject which, in
its very nature, appeals to all classes and conditions of people. No one is too ignorant
to understand it, and none too wise to be superior to its charm. The little child
appreciates it as readily as the old man, and both, alike, are drawn| te, it by an
irresistible attraction. Thus, century after century, the artist has poured out his soul in
this all-prevailing theme of mother love until we have an accumulation” of Madonna
pictures so great that no one would dare to estimate their number: It would seem that
every conceivable type was long since exhausted; but the.end,is not yet. So long as we
have mothers, art will continue to produce Madonnas.

With so much available material, the student of” Madonna art would be
discouraged at the outset were it not possible to“approach the subject systematically.
Even the vast number of Madonna pictures becemes manageable when studied by
some method of classification. Several plans are possible. The historical student is
naturally guided in his grouping by the,petiods in which the pictures were produced;
the critic, by the technical schools, which they represent. Besides these more scholarly
methods, are others, founded on’simpletr and more obvious dividing lines. Such are the
two proposed in the following pages, forming, respectively, Part I. and Part II. of our
little volume.

The first is based on the style of composition in which the picture is painted; the
second, on the subject which it treats. The first examines the mechanical arrangement
of the figures; the'seconid asks, what is the real relation between them? The first deals
with external characteristics; the second, with the inner significance.

Proceedingsby the first, we ask, what are the general styles of treatment in which
Madofina/pictures have been rendered? The answer names the following five classes:

1. The Portrait Madonna, the figures in half-length against an indefinite background.

2. The Madonna Enthroned, where the setting is some sort of a throne or dais.

3. The Madonna in the Sky or the "Madonna in Gloria," where the figures are set in
the heavens, as represented by a glory of light, by clouds, by a company of cherubs, or
by simple elevation above the earth's surface.

4. The Pastoral Madonna, with a landscape background.

5. The Madonna in a Home Environment, where the setting is an interior.
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Hemenkuit 13561k

Methoden sozialer Arbeit

Von sozialer Gruppenarbeit spricht man, wenn ein geschulter Leiter der Gruppe die
Gruppenprozesse im Interesse der Mitglieder auf ein iibergreifendes Ziel hin
beeinflusst.

Die soziale Gruppenarbeit ist eine Methode der sozialen Arbeit, die dem
Individuum durch sinnvolle Gruppenerlebnisse hilft, sich als Person zu begreifen und
ihr soziales Verhalten zu entfalten sowie Probleme und Situationen selbst meistern zu
konnen.

Ziele der Gruppenarbeit sind:

das Erlernen von mehr Selbstsicherheit

das Sammeln neuer Erfahrungen

die Anerkennung durch die Gruppenmitglieder

soziale Anpassung und Funktionsfiahigkeit innerhalb der Gruppe

die Losung sozialer Konflikte.

Friedenserzichung
Nach Maximilian Buchka (20034, S. 279) “gehens pddagogische (zum Beispiel
bildungsorientierte), soziologische (zum Beispiel Ergebnisse der

Kleingruppenforschung, Werte und /Normen, Rollentheorie), psychologische
(beispielsweise Gruppendynamik, Sezialpsychologie, Psychoanalyse, Lerntheorien)
und kommunikative Anséitze (Kommunikationstheorien, Gesprachsregeln usw.) in die
heutige Gruppenarbeit ein,

Beispielsweise werden aus, der sozialpsychologischen Kleingruppenforschung
Vorschriften abgeleitet, die dann bei der Durchfiihrung von Therapien in Gruppen zu
beachten sind.

AuBlerdem werden verhaltenstherapeutische Techniken, die auf den Lerntheorien
beruhen, auf Griippenprozesse angewandt.

Klassisches Konditionieren

Operantes Kenditionieren

Die soziale Gruppenarbeit in der sozialen Arbeit ist zu unterscheiden von der
Gruppenarbeit als Sozialform im Unterricht.

Soziale Gemeinwesenarbeit

Gemeinwesen bezeichnet eine bestimmte rdumliche Einheit, wie zum Beispiel
einen Stadtteil, eine Wohnsiedlung, eine Gemeinde, eine ganze Stadt usw.
Gemeinwesenarbeit meint eine grundsétzliche Herangehensweise an soziale Probleme
und will eine Verbesserung fiir die Menschen in dieser rdumlichen Einheit bewirken.
Die Verbesserung wird durch eine Vielzahl von Handlungen, Tatigkeiten und
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MaBnahmen erreicht und schlieBt in der Regel die Aktivierung der betroffenen
Menschen mit ein.

Solche Handlungen, Tétigkeiten und Malnahmen konnen beispielsweise die
Schaffung von  Griinflichen, die Errichtung eines Spielplatzes, einer
Freizeiteinrichtung, eines Treffs, Freizeitangebote fiir die Bewohner, Schaffung eines
Jugendtreffs, Griindung einer Initiative gegen den Fluglarm und dgl. sein.

Methodisch-fachliche Kompetenz

Bibliothekare benétigen konkrete Kenntnisse und Fihigkeiten zur Abwicklung
bibliotheksspezifischer Tétigkeiten, mit oder ohne Hilfe moderner Informations- und
Kommunikationssysteme. Bibliothekarische Fachkompetenz ermdglicht s z. B., den
aktuellen (und potentiellen) Bedarf der Bibliotheksbenutzer zu%ermitteln und
dementsprechend

alle gewiinschten Informationen in allen denkbaren Medienarten schnell und
aktuell zu erwerben

die erworbenen Medien nach differenzierten bibliothekarischen Regelwerken
formal und inhaltlich zu erschlieBen und

fiir die Nutzung verfligbar zu machen oder

rasch auf Informationen zuzugreifen, die nicht am Ort, sondern weltweit vorhanden
sind, sei es in physischer oder elektronischer Eorm.

In all diesen Tatigkeitsfeldern ist die Anwendung von Informations- und
Kommunikationssystemen Bestandteil methedisch-fachlicher Kompetenz.

Wissenschaftliche Kompetenz

Spezielle fachwissenschaftlichélKenntnisse sind notwendig, um

die "richtige" Literatur aus, einem weltweiten Angebot nach fachlichen und
qualititsbezogenen Kritgrieén fur die Nutzer der betreffenden Institution auszuwéhlen

in einem von der"Wissenschaft gepragten Umfeld (Universitit, Forschungsinstitut,
Akademie u. 4.) als'’kompetenter Gespriachspartner anerkannt zu werden, oder

besondered Sammlungen, beispielsweise historische Bestinde, aufzubauen,
sachgerecht zu pflegen und zu erschliefen.

Soziale Komipetenz

Bibliothekare arbeiten kundenorientiert. Psychologische und péadagogische
Kompetenzen, kommunikative Fdhigkeiten erleichtern den Umgang mit Kunden,
Mitarbeitern und Kollegen; sie sind Grundlage fiir erfolgreiche Téatigkeit:

Im Umgang mit Kunden pragt das Verhalten von Bibliothekaren das Image der
Institution, deren Strukturen sie moglichst den Kunden anpassen oder aber ihnen
verstiandlich machen sollen,

die optimale Fiihrung eines Auskunftsinterviews ist ausschlaggebend fiir den
Erfolg von Literatur- bzw. Informationsrecherchen,
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Hilfestellung fiir Nutzer von OPAC, CD-ROM oder Datennetzen sollte freundlich,
verstandlich und kompetent gegeben werden,

Arbeit im Team erfordert die Fahigkeit zur gemeinschaftlichen Gestaltung von
Arbeits- und Entscheidungsprozessen.

Kulturelle Kompetenz

Bibliotheken nehmen kulturelle Aufgaben wahr. Sie bereichern und fordern durch
vielfiltige Angebote kulturelle Aktivititen ihrer Nutzer. Sie {ibernehmen z. B. die
Rolle eines kulturellen Zentrums im kommunalen Raum, etwa in einem Stadtteil.

Bibliotheken als Orte des Wissens und Lernens

Bibliotheken sind Orte des Wissens und Lernens, sie sind Orte der Literatur und
des Lesens. Bibliotheken sind lernende Organisationen, sie schaffen “Kulturen des
lebenslangen Lernens. So ldsst sich die zum Teil jahrhundertelange Tradition von
Bibliotheken umschreiben.

"Virtuelle Bibliothek", "Datenautobahnen", "internationale Netze" - mit diesen
Begriffen wird die Zukunft von Bibliotheken und Bibliethekaren umrissen. Nicht nur
Wissen - im Medium "Buch" niedergelegt und' in, Bibliotheken fiir die Nachwelt
erhalten - ist heute gefragt, sondern auch Wissen in Form von ad hoc verfiigbaren
Informationen im fliichtigen und schnell, verinderbaren Medium elektronischer
Datennetze.

Das Selbstverstandnis des bibliothekariSchen Berufsstandes wird sich daher kiinftig
weniger an der Institution Bibliothek mit ihren unterschiedlichen Sparten und Typen
(Offentliche und wissenschaftliche Bibliothek, Universal- oder Spezialbibliothek)
orientieren konnen, sondern vielmehr mit Handlungsfeldern und Arbeitsinhalten, wie
Z. B. Nutzerberatungy Informationsvermittlung, Management oder
Netzwerkadministration, verbunden sein.

Bibliothekare sind seit je her Spezialisten fiir den Informationstransfer, fiir den
Umgang mit dem, Rehstoff "Wissen", sei es in einer Schulbibliothek, in einer
Anwaltssoziétathoder einer Universitdtsbibliothek. Die weltweit rasante Zunahme der
Informationsmengen in internationalen Datennetzen fordert Bibliothekare heraus, diese
transparent und zuginglich zu machen. Als professionelle Partner im Medien- und
Informatiensbereich stellt sich ihnen kiinftig verstiarkt die Aufgabe, als Navigatoren in
Datennetzen zu fungieren und dariiber hinaus Qualitdt und Relevanz elektronischer
Informationen zu sichern.

Gemeinsamkeiten zwischen Tatigkeitsfeldern im Informationsbereich, zwischen
den unterschiedlichen Berufsfeldern von Bibliothekaren, Dokumentidren und
Archivaren nehmen zu, auch wenn Unterschiede bleiben:

Sind Archive in ihren Bestinden und Informationen vorwiegend auf die Sicherung
von Zeugnissen aus Vergangenheit und Gegenwart fiir die Zukunft gerichtet, so sorgen
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Dokumentationsstellen iiberwiegend fiir die jetzt und hier benoétigte Information.
Bibliotheken bilden die Klammer zwischen beiden. lhre oft iiber Jahrhunderte
gewachsenen Bestinde mit dem kulturellen Gedichtnis, das sie repridsentieren, sind
auch heute und morgen unverzichtbar, werden aber durch moderne Informations- und
Kommunikationstechniken ergidnzt: Neben Beschaffung und Bereitstellung physischer
Medien wie Biicher und Zeitschriften oder CD-ROM tritt die rasch beschaffte
Information aus Ressourcen der ganzen Welt.

Abgrenzung pragt traditionell das Mit- und Nebeneinander der Berufe im Medien-
und Informationsbereich: Spartentrennung bestimmt sogar das Berufs- und
Titigkeitsfeld von Bibliothekaren an wissenschaftlichen und ¢Offentlichen
Bibliotheken. Jedes Berufsbild gliedert sich noch einmal je nach%Vorbildung in
unterschiedliche Laufbahnen. Ist diese kleinteilige, abgegrenzte Berufslandschaft die
Basis fiir die Zukunft der Informationsgesellschaft? Muf3 man nichtwielmehr davon
ausgehen, daB die Arbeit mit Informationen und Wissén gerade auch in ihrer
technischen Umsetzung sich in unterschiedlichen Handluhgsfeldern stirker angleichen
wird, und daB3 von jedem, der im Informationsbereich tétig/ist, ein Grundbestand an
gemeinsamen, berufsiibergreifenden Qualifikatiofien verlangt werden wird?

Die rasante Entwicklung moderner Kommunikationstechniken und der damit
einhergehende gesellschaftliche Wandel gegen Ende des 20. Jahrhunderts stellen nicht
nur das bibliothekarische Selbstverstandnis, sondern auch tradierte und bewéhrte
Definitionen bibliothekarischer Qualifikationen in Frage. Je mehr sich die
verschiedenen Berufsfelder im Medien- und Informationsbereich einander annihern, je
geringer die genaue Kenntnis kiinftiger Entwicklungen und der Rolle von Bibliotheken
und Bibliothekaren in eineg, sich'wandelnden Gesellschaft ist, desto weniger 148t sich
ein Kanon von Kenntnissen und Fertigkeiten rechtfertigen, iiber den kiinftige
Bibliothekare verfiigenysollen. An die Stelle eines gesicherten Anforderungskatalogs
muf} die Formulierung von (Schliissel-)Qualifikationen bzw. von Kompetenzen treten.
Sie sollen kiunftigewBibliothekare befdhigen, sich nicht nur auf neue Entwicklungen
einzustellen, sondern sie auch innovativ und antizipierend (mit) zu gestalten.

Kirchenmusik

Ein Oberbegriff mit einer komplizierten Entstehungs- und
Verwendungsgeschichte, welcher mehrere Erscheinungsformen der Musik von
christlichen Kirchen benennt. Folgendes ist zu unterscheiden:

Liturgische Musik ist integraler Bestandteil des Gottesdienstes (Liturgie) als
Vokal- und Instrumentalmusik fiir Gemeinde, Solisten, verschiedene Chorgruppen,
Organisten und andere Instrumentalisten. Liturgische Musik ist hinsichtlich ihrer
Texte, historisch selten in Bezug auf Melodien, von der kirchlichen Autoritit
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vorgegeben, oder sie ist Ausdruck des kreativen Wollens gemeindlicher Basis im
Einklang oder in Spannung zu amtlichen Regelungen.

Geistliche Musik ist Musik mit christlichen Inhalten, die aulBlerhalb der
verschiedenen Gottesdienstformen konzertant aufgefiihrt wird. Dies kann liturgische
Musik sein, die im Laufe der Zeit ihre Funktion in der Liturgie verloren hat oder
zusitzlich im Kirchenkonzert oder im Konzertsaal dargeboten wird (z. B. grof3e
Messen von J. Haydn, Vespern und Litaneien von W. A. Mozart, Passionsvertonungen,
Orgelmusik). Dazu kommen alle oratorischen Werke, die a priori fiir konzertanten
Gebrauch in Kirche und Konzertsaal gedacht sind (z. B. Sepolcro, Oratorien,
Kirchenraum-Musik).

Religiose ist Musik nicht christlicher religidoser Gemeinschaften.

Musica (Musik) meint {iber Jh.e hinweg die spekulativ-theoretische ‘Betrachtung
der Musik, die Praxis der K. hingegen ist der cantus. Ab 1200 versechwimmen diese
Grenzen. Der Choral wird lange als Usus, nicht als Kunst/betrachtet und erst ab ca.
1820 nunmehr als Kunstmusik zur musica sacra gezdhilt, womit an sich die
(mehrstimmige) komponierte Musik (Mehrstimmigkeit)'gemeint ist. Das Konzil von
Trient behandelte immer noch den canfus al§ emne zu erlernende handwerkliche
Féhigkeit der Kleriker, wihrend die mehrstimmmige Kunstmusik losgeldst davon an
anderem Ort gepflegt werde.

Der Begriff Musica sacra begegnet erstmalig 1614 beim Protestanten Michael
Praetorius (Syntagma Musicum 1: DeMusica Sacra vel Ecclesiastica, Religionis
exercitio accomodata - Von der “Geistlichen- und Kirchen-Music, die auff den
Gottesdienst gerichtet und yorzeiten wie auch noch jtzunder zum theil darbey
gebraucht wird) als Synonym!| fiic allgemein geistliche Musik. Der Begriff wird 1860
auf der Kolner Didzesansynode als Gegensatz zu weltlicher Musik gebraucht und von
den Cicilianem iibernommen. Er ist von Pius X. 1903 (Motu proprio Tra le
sollecitudini / Jnter pastoralis officii sollicitudines) bis zur nachkonziliaren
Musikinstruktion 1967 (Instructio Musicam sacram) ein Schliisselbegriff romischer
LehrduBerungen zur K., der zunichst ein :he Repertoire mit bestimmter Stilistik fiir die
Liturgie*s(Choral, klassische Vokalpolyphonie, neuere K) bezeichnet und 1967
wesentliche Weiterungen erfahrt und nun auch funktional als Musik im Gottesdienst zu
verwenden ist.

Von Musik der Kirche ist Musik in der Kirche zu unterscheiden, welche unter
bestimmten Voraussetzungen und Bedingungen auch nicht geistlich sein kann, wenn
dies der Wiirde des Gotteshauses nicht widerspricht (z. B. Symphoniekonzert).

K. ist heute (d. 1. nach dem 2. Vatikanischen Konzil) grundsétzlich Aufgabe der
gesamten Gottesdienstgemeinde als Ausdruck ihrer bewussten und vollen inneren wie
duBeren Teilnahme (actuosa participatio) an der Feier. Der Kirchenchor als eine auf
die Musik spezialisierte Gruppe der Gemeinde agiert in Stellvertretung aller. Dies
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begriindet die Dignitit des Gemeindegesangs mittels Kirchenlied und anderer Formen,
welcher keinen Ersatz fiir das Fehlen des Chores darstellt, sondern Basis aller
liturgischen Musik ist. Diese gleichermallen altkirchliche wie nachkonziliare
Anschauung steht in Widerspruch zu jenen mittelalterlichen und neuzeitlichen
Konzeptionen, bei denen Liturgie und damit auch liturgische Musik Klerikersache war
und die Glaubigen die ,,Messe horen* bzw. ihr ,beiwohnen“ mussten. Dem
widerspricht nicht die auch heute giiltige Differenzierung der musikalischen Dienste in
der Liturgie auf verschiedene Ausfiihrende bzw. Gruppen.

Musik in der Kirche

Bei allen in Deutschland vertretenen Religionen (insbesondere “Judentum,
Christentum und Islam) spielt die kultische Musik eine herausragende Rolle. Hier kann
nicht der Ort sein, alle diese Repertoires gleichermallen zu wiirdigen. Jedoch liegen
sowohl Chancen als auch Herausforderungen darin, die Begégnung der Kulturen und
Religionen auf musikalischem Gebiet zu beginnen und,zuspflegen. Im Bereich der
christlichen Kirchen umschlieBt der Begriff der Kirchenmusik (oder etwas weiter
gefasst: Musik in der Kirche) eine einzigartige Fiille von Aktivititen und
Aufgabenfeldern. Zu allererst steht Kirchenmusikyim Dienst der Liturgie (des Gottes-
dienstes der Kirche) und der Verkiindigung der christlichen Botschaft; hierin sind sich
die christlichen Kirchen bei allem Untetschied hinsichtlich der Wertung bzw. der
Struktur kirchenmusikalischer Arbeit einig:

Fiir die katholische Kirche hat'das Zweite Vatikanische Konzil (1962-1965) in
seiner Liturgiekonstitution ,,Sactossanctum Concilium" von 1963 den hohen Wert der
Kirchenmusik betont und iheen “Charakter als wesentlichen Bestandteil aller
gottesdienstlichen Feier herausgestellt. Die deutschen katholischen Bischofe haben
1991 in ihren ,,Leitlinien zZur Erneuerung des kirchenmusikalischen Berufsbildes* diese
Bewertung aufgegrtiffen und in die konkrete Praxis der deutschen Kirche hinein
ubersetzt.

Auch im’ vielgestaltigen evangelischen Bereich ist die enge Verbindung zwischen
der Feier des’Gottesdienstes und dem in der Musik erklingenden und ausgelegten Wort
der Heiligen™ Schrift gerade in den letzten Jahrzehnten wieder besonders
herausgehoben worden. Wihrend die katholische Kirche den hohen qualitativen Wert
der Eigenstandigkeit musikalischer Aussagen im Blick auf die Verkiindigung erst mit
dem Zweiten Vatikanum und in dessen Folge liturgisch anerkannt hat, fand in der
evangelischen Kirche bereits seit den 1950er Jahren eine Riickbesinnung auf die
eigentliche liturgische Aufgabe der Kirchenmusik statt. Dort war die Musik aufgrund
des wachsenden Bewusstseins fiir die Interdependenz zwischen Musik und Kult stets
erheblich selbststindiger als in der katholischen Kirche.
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Der kirchenmusikalische Auftrag ist — geistlich gesehen — in der Heiligen Schrift
grundgelegt und wurde von den Kirchenvitern, insbesondere von Ambrosius,
Augustinus und Gregor dem Grof3en, immer wieder reflektiert bzw. inhaltlich gefiillt.
Es ist aus dieser Genese nachvollziehbar, dass die vokale Musik als unmittelbare
Triagerin des erklingenden ,heiligen Wortes" dabei stets den Vorrang hatte, wahrend
das instrumentale Musizieren (mit seinen dem Heidentum zugeordneten Wurzeln) fiir
lange Zeit unter dem Generalverdacht der unchristlichen Ekstase stand und daher
zuerst nicht erlaubt bzw. nur geduldet war.

Kulturpolitik der Zukunft - Orientierung in der Modernisierung

Neue Herausforderungen durch beschleunigte Modernisierung und ‘wachsende
Orientierungsprobleme in der Gesellschaft

Politik und Kultur waren zu allen Zeiten und sind auch heute'eng miteinander
verbunden. Sie kennzeichnen allerdings Bereiche menschlicheni~Handelns, die trotz
ithrer Interdependenz hochst unterschiedliche Merkmale aaufweisen. Diese jeweiligen
Merkmale sind, auf den Begriff gebracht, Kompremiss einerseits, Radikalitit
andererseits.

Kunst und Kultur sind in ihren besten Ausdrucksformen ,,radikal":

Sie wollen den Dingen auf den Grund, gehen.” Sie legen oft schonungslos die
Existenz- und Handlungsweisen des Mefseheén frei, zeigen Angste und Abgriinde,
verbreiten zugleich aber auch Hoffnungeny Alternativen, Ziele und Visionen, die iiber
den Tag hinausreichen. Zugleich | blindeln sich in ihnen Erfahrungswissen und
Traditionen, werden Werte und “Normen reflektiert und zur Realitdt in Beziehung
gesetzt. Sie spiegeln daher win threm spezifisch schopferischen Prozess, der
notwendigerweise eher kritiseh denn ,,affirmativ* ist, die emotionale Befindlichkeit der
Gesellschaft insgesamt wider.

Demgegeniibersucht die Politik nach Kompromissen, weil sie im Gegensatz zu
Kunst und Kulttir'weniger am Ideal, sondern primidr am Mdglichen orientiert ist. Thre
Aufgabe bestehtydarin, durch verantwortungsbewusstes Entscheiden die konkrete Ord-
nung mensehlichen Zusammenlebens zu gestalten. Von solchem Entscheidungszwang
sind Kunst und Kultur entlastet.

In Kunst und Kultur driickt sich vielmehr auf symbolischer und metaphorischer
Ebene eine Lebenswirklichkeit aus, die auf Verarbeitung der Vergangenheit, Diagnose
der Gegenwart und auf Mdglichkeiten, Chancen und Gefidhrdungen der Zukunft
gerichtet ist. Kunst und Kultur suchen nicht unmittelbar nach konkreten Losungen fiir
bessere Regeln, flir eine bessere Form des Zusammenlebens der Menschen.

Interkulturelle Kommunikation
Alle Menschen dieser Erde gehdren einer bestimmten Kultur an, einer Gruppe von
Menschen, die die gleichen Handlungsgewohnheiten, Brauche und Traditionen teilen.
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Eine bestimmte Kultur wird auBBerdem durch Kunst, Religion, Sprache,
Essgewohnheiten und Ethik definiert. Doch auch innerhalb eines Landes gibt es viele
regionale Unterschiede, die manchmal schon fast einen eigenen Kulturkreis bilden.

Féhrt man zum Beispiel nur ein paar hundert Kilometer von seinem Wohnort weg,
so merkt man, die Menschen reden dort in einem ganz anderen Dialekt und auch ihre
Leibspeise ist die Schweinshaxe und nicht der rheinische Zwiebelkuchen. Das liegt
daran, dass eine Kultur aus vielen Subkulturen besteht. Das konnen geographische
Subkulturen sein, wie zum Beispiel die Ostfriesen oder die Bayern; das konnen
berufliche Gruppierungen sein, wie zum Beispiel Arzte, Beamte oder Lehrer; das
konnen aber auch Jugendgruppen sein, in denen eine bestimmte Sportart ausgeiibt oder
eine bestimme Musik gehort wird.

Neben den wirklich offensichtlichen Unterschieden, wie 4der_ Sprache, den
Essgewohnheiten, der Religion oder dem &uBeren Erscheinungsbild, gibt es aber noch
viel tiefer liegende kulturelle Unterschiede. Damit ist weniger die Sprache an sich
gemeint, sondern die nonverbale Kommunikation, diey, aus Gesten, Mimik,
Augenkontakt, Distanzzonen und vegetativen Symptomen; wie Erroten, besteht.

Diese Unterschiede zu kennen, ist sehr |wichtig fiir die interkulturelle
Kommunikation.

Auch wenn aus dem Mund des Liigenbold,ein Satz erklingt, den wir verstehen und
der auch logisch erscheint, er einem dédbei aber nicht in die Augen schauen kann,
wissen wir, dass etwas im Busch ist. An den"USA, wenn man sich wirklich clever fiihlt,
tippt man sich an die Stirn. In Deutschland macht man das eher, wenn man das Gefiihl
hat, da ist wohl bei dem Gegeniibery‘eine Schraube locker™.

Forscher sind sich einig, “dass Gesichtsausdriicke existieren, die die sechs
grundlegendsten Emotignen_abbilden und weltweit verstanden werden. Dazu zédhlen
Wut, Trauer, Freudes*Uberraschung, Ekel und Angst. Laut dem Forscher Eckmann
sind diese Ausdriicke nicht erlernbar, also kulturell abhédngig, sondern genetisch
bedingt. Wer §ich ‘aber darauf verldsst, ohne ein Wort Mandarin zu sprechen nach
China zu reisen, dem soll gesagt sein,, dass Asiaten Probleme haben, die Gefiihle und
Ausdriicke der Westeuropéder zu lesen.

Asiaten achten nidmlich, um das Gefiihl und den Ausdruck des Gegeniibers zu
lesen, sehr auf die Augenpartie - das erkennt man vor allem an den Anime- und
Manga-Filmen, bei denen die Augen der Comicfiguren immer sehr grof3 sind und an
denen die Emotionen gezeigt werden. Westeuropder hingegen achten mehr auf den
Mund, daher haben Asiaten oft Schwierigkeiten Emotionen eines Westeuropéers zu
verstehen, da die Augenpartie sich bei den unterschiedlichen Ausdriicken oft nur leicht
verdndert.
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Tritt in den grofitmoglichen Fettnapf

Andere Lander, andere Sitten das gilt nichtzuletzt auch fiir Kommunikationsregeln.
Wer ihre internationalen Rituale nicht kennt oder befolgt, mandvriert sich auch beim
Smalltalk schnell ins Abseits.

Im Fernen Osten und in Europa zum Beispiel gilt die Frage nach Gehalt oder
Jahresverdienst als Tritt in den groBtmoglichen Fettnapf, In den USA hingegen ist das
eine absolut akzeptable Gesprachseroffnung, die sogar direkt nach der gegenseitigen
Vorstellung erfolgen kann.

Ahnliches gilt fiir Fragen nach dem Privatleben, insbesondere der Familie, hier
herrschen international die unterschiedlichsten Regeln. Der britische Biologe Desmond
Morris definiert und teilt die Nationen hierbei nach so genannten Arm-Zonen'ein:

In Ellenbogen-Léndern wie Spanien, Italien, Griechenland,, ‘Fiirkei,  Indien und
Stidamerika kommt man sich beim Gesprach auch unter Fremden So nah, dass die
Ellenbogen sich beriihren. Personliche Beziehungen werden wichtiger genommen als
staatliche Gesetze. Mehr noch: Sie sind oft sogar” Voraussetzung fiir spitere
Geschiftsverhandlungen. Fragen nach Privatem sind“deshalb bessere Smalltalk-
Themen als die Diskussion abstrakter Probleme. ‘Auch,Komplimente diirfen hier direkt
und sehr personlich sein.

In Handgelenk-Kulturen wie Frankreich, WSA,*Russland, den arabischen Landern,
China und Australien wéchst der AbStand, den Gesprichspartner als angenehm
empfinden, auf Fast-Armeslange.

In diesen Gegenden konzentri€rt'sich/Smalltalk zwar auf Menschen und Familien,
aber eben mehr indirekt. Ein Kongressredner, dem beide zugehdrt haben, ist daher oft
ein brauchbareres Thema als \das, Privatleben des Angesprochenen. Komplimente in
Bezug auf intellektuelle’ Leistungen im Gesprdch kommen besser an als ein Lob fiir
gutes Aussehen.

In Fingerspitzen-Staaten wie Deutschland, England, den skandinavischen Lindern,
Kanada oder dapan, wird dagegen Wert auf groBen korperlichen Abstand gelegt.
Privatleben” oderyFamilie sind teilweise sogar tabu. Hier ist ein Gesprich iiber die
gemeinsam ‘erlebte Situation ergiebiger als {iber Personliches. Komplimente iiber den
Beruf,\die Firma, das professionelle Wissen des Gesprichspartners werden
unbefangener entgegengenommen. Ein Lob iiber die Person oder seine Kleidung wird
eher als aufdringlich oder einschleimend empfunden. Zwar haben sich in den
westlichen Liandern in den letzten Jahren das Beriihren von Freunden und Bekannten,
Umarmungen und Kiissen auf Wange oder Mund weitgehend durchgesetzt. Doch ist
Europa eine Region, in der der Austausch von Korperkontakt im Vergleich zu anderen
Kulturen eher selten ist.

Unabhiéngig von der Arm-Zonen-Theorie gelten fiir das professionelle Geplauder
generell folgende Regeln: Fragen nach regionalen Speisen und Getridnken, am besten
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in ein Lob fiir die Landeskiiche verkleidet, sowie Komplimente iiber lokale
Sehenswiirdigkeiten werden weltweit als problemlose Gesprachseroffnungen
akzeptiert. Politik und Religion sind dagegen nach wie vor ungeeignet fiir den
Smalltalk - hiertliber ldsst sich schnell streiten. Auch das Wetter empfiehlt sich nur,
wenn der Ausldnder es liberzeugend loben kann.

Disziplinen der Piadagogik

Um den Gegenstand, die Erziechungswirklichkeit, in den Griff zu bekommen, haben
sich bestimmte Teilgebiete entwickelt, die als Disziplinen der Pddagogik bezeichnet
werden. Sie beziehen sich jeweils auf einen bestimmten Teilbereich der
Erziehungswirklichkeit und betreffen sowohl das praktische Erziehungsgeschehen als
auch wissenschaftlichtheoretische Bemiihungen dieses Geschehens,

Allgemeine Padagogik

Die allgemeine Péddagogik, manchmal auch systematische~Piddagogik genannt
versucht grundlegende Erkenntnisse tiber den Gegenstandsbereich der Padagogik, die
Erziehungswirklichkeit, zu gewinnen und diese Erkenntnisse zu systematisieren.

Geschichte der Padagogik

Die Geschichte der Pddagogik verfolgt die Entfaltung von erzieherischen Ideen
und Vorstellungen in der Vergangenheit, © beschiftigt sich mit der
Erziehungswirklichkeit in den einzelpen) Epochen und befasst sich mit der
Interpretation von Texten und mit dem,ében und Werk bedeutender Pddagogen der
Vergangenbheit.

Schulpddagogik

Die Schulpiddagogik setzt 'sich mit der Erziehung, dem Lehren und Lernen in der
Institution Schule auseinander. Eng mit der Schulpddagogik héngt die Didaktik
zusammen, die sich mit'dém Lehren und Lernen generell, also nicht nur in der Schule,
beschiftigt.

Berufspiddagogik

Die Berufspidagogik behandelt und kliart alle mit Beruf und Arbeitswelt
zusammenhangenden erzieherischen Fragen.

Freizeitpadagogik

Die Freizeitpddagogik mochte Hilfen fiir sinnvolle Freizeitgestaltung bieten und
den Einzelnen befdhigen, den Spielraum personlicher Freiheit gegeniiber dem von
verschiedenen Maichten und Interessengruppen ausgehenden Konsumzwang zu
behaupten.

Sexualpiddagogik

Sexualpddagogik Befasst sich mit Aspekten der menschlichen Sexualitdt und den
damit verbundenen erzieherischen Konsequenzen.

Medienpiddagogik
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Die Medienpiddagogik beschéftigt sich mit allen erzieherischen Fragen, Problemen
und Themen die mit den verschiedenen. Medien Zusammenhéngen. Ein Teilbereich
der Medienpddagogik ist die Medienerziehung, unter der man die Erziehung zum
kritischen Umgang mit Medien versteht.

Sozialpadagogik

Die Sozialpadagogik bezeichnet denjenigen Teil der sozialen Arbeit, der sich auf
die Erziehung auBlerhalb Familie, Schule und Berufsausbildung bezieht und auf
Bewiltigung und Verhinderung von unterschiedlichen Notsituationen individueller und
sozialer Art abzielt.

Mittelalterliche und friihneuzeitliche Fachwerkarchitektur im19.
Jahrhundert.

Das Beispiel Thorn (Torun)

Fachwerkbauten des 19. Jahrhunderts beherrschten das zeitgenossische
Erscheinungsbild der Thorner Vorstddte. Trotz dieser Dominanz war das historische
Fachwerk bisher jedoch nur selten Gegenstand der, architekturgeschichtlichen
Forschung. Erste und von den Denkmalbehdrden' in, Auftrag gegebene historisch-
konservatorische Studien zu den einzelnen Vorstidten stammen vom Ende der 70er bis
zum Beginn der 90er Jahre des 20. Jahrhunderts. Seit der Mitte der 1990er Jahre
entstanden auch erste wissenschaftliche /Arbeiten, die ausgewdéhlten Vorstidten,
Bautypen oder Aspekten der DeKoration® des historischen Fachwerks in Thorn
gewidmet sind. Darliber hinau§ enthdlt vor allem die Dissertation von Joanna
Kucharzewska iiber die Architektun,und den Stidtebau Thorns in den Jahren 1871-
1920 zahlreiche Beispiele zur Therner Fachwerkarchitektur. Hinzu kommt noch eine
Reihe von Veroffentlichungen zur Geschichte der Stadt und/oder der Festung Thorn, in
denen zwar auf den Fachwerkbau in den Vorstddten hingewiesen, dieser aber nicht
explizit behandelt, wirds Der Versuch, die im 19. Jahrhundert in Thorn errichteten
Fachwerkgebdude vor dem Hintergrund der allgemeinen Entwicklung des historischen
Fachwerks in” eben diesem Zeitraum zu beleuchten, wurde bisher jedoch nicht
unternommen,

Dervnachfolgende Beitrag ist als ein erster Schritt zu verstehen, die spezifische
Entwicklung in Thorn im Kontext der ,,Renaissance® der mittelalterlichen und
friihneuzeitlichen Fachwerkarchitektur zu betrachten. Im Mittelpunkt stehen vor allem
die architektonischen Aspekte des historischen Fachwerks der rechts der Weichsel im
19. Jahrhundert entstandenen Vorstddte. Aspekte der Konstruktion und der
Baukorpergestaltung bleiben unberiicksichtigt. Auf Grund des knappen Raumes kann
die Darstellung nur beispielhaft verfahren. Der Blickpunkt ist deshalb vor allem auf
ausgewdihlte Bauten der Bromberger Vorstadt gerichtet.
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Einfiihrend werden zunichst die Entwicklungen der Vorstidte Thorns im 19.
Jahrhundert kurz skizziert und die Einflussfaktoren fiir die Anwendung des Fachwerks
beleuchtet. AnschlieBend folgt eine Charakteristik der Bauten unter funktionalen
Gesichtspunkten. Ankniipfend daran werden im Hauptteil des vorliegenden Beitrags
ausgewihlte Bauten unter den Aspekten ihrer formalen Gestaltung dargestellt und in
den Kontext der Wiederverwendung historischen Fach Werks im 19. Jahrhundert
gesetzt.

Fachwerk spielte in der Architektur der Stadt Thom bis zum 19. Jahrhundert nur
eine untergeordnete Rolle. Dennoch lassen sich auch fiir friihere Jahrhunderte Fach
werkbauten nachweisen. Aufschluss dariiber gibt unter anderemp, die grof3e
Zeichnungssammlung von Georg Friedrich Steiner aus der Mitte des I8, Jahthunderts,
die zum Beispiel Darstellungen von mehreren in Fachwerk errichteten sommerlichen
Wohnpavillons in Vorstadtgarten, eines Schiitzenhauses im_Stadtgraben und eines
Ladekrans im Hafengeldnde von Thom enthélt.

Durch die Beschliisse des Wiener Kongresses wurde Them zusammen mit dem
Kulmer Land 1815 an die Provinz WestpreuBBen angeschlossen, was erhebliche
Verdnderungen in der Funktion und stidtebaulichen, Entwicklung mit sich brachte.
Aufgrund der geopolitischen Lage wurde die Stadt,zu cinem verteidigungsstrategisch
wichtigen Standort - sie lag nur zehn Kilometer von der preuBlisch-russischen Grenze
entfernt. Die Modernisierung der Verteidigungsanlagen bis 1914 ldsst sich nach
Marian Biskup und Lech NarAbski in ‘zwei grundsitzliche Etappen mit einem
Wendepunkt in den 70er Jahren”des 19. Jahrhunderts einteilen. Diese Zasur liegt
einerseits in der Entwicklung ‘deryArtillerie im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts
begriindet, andererseits im4Ubergang des PreuBischen K&nigreiches in das Deutsche
Kaiserreich 1871.

Das ,,Alte Breslau“ - Zwischen Dokumentation und Identititssuche

1908 wurde/imySehlesischen Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer in Breslau
die Abteilung,s, Alt-Breslau® eroffnet. Bis zur SchlieBung 1932 waren hier
Stadtansichten im Spiegel von Kunst und Kunsthandwerk aus allen Jahrhunderten zu
seheny, wobetl” das mittelalterliche und barocke Stadtbild Breslaus im Mittelpunkt
standen. “Als Grund fiir die Einrichtung der Abteilung schrieb der Kunsthistoriker
Erwin Hintze (1876—1931), damals wissenschaftlicher Mitarbeiter des Museums:
,Als ein stidtisches Institut hat unser Museum die Ehrenpflicht, der Nachwelt eine
Erinnerung an das eigenartige alte Stadtbild aufzubewahren, das dem Ausbau Breslaus
zu einer modernen Grofstadt seit einem Jahrhundert in steigender Schnelligkeit zum
Opfer fallt.*

Diese Erklarung artikuliert das Unbehagen weiter Teile der Bevolkerung um 1900
angesichts der raschen Modernisierung und Industrialisierung der GroBstidte. Auch
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Breslau entwickelte sich im Laufe des 19. Jahrhunderts zu einem wirtschaftlich
bedeutenden Knotenpunkt. Zihlte man 1810 noch 68117 Einwohner, waren es 1905
durch Eingemeindungen und Bevdlkerungszuwachs bereits 470904. Es kam zu nicht
unerheblichen Eingriffen in die kulturgeschichtlich bedeutsame Bausubstanz der Stadt,
zumal stiddteplanerische Konzepte offenbar nicht ausreichten, um die Errichtung
gesichtsloser Industrie- und Zweckbauten und architektonischen Wildwuchs zu
verhindern. 1905 wurde vom Oberbiirgermeister Georg Bender ein Ausschuss ,,Alt-
und Neu-Breslau® einberufen, um ,,auf die Erhaltung, aber auch die Gestaltung des
duBeren Stadtbildes Einfluss zu gewinnen®. Der Begriff ,,Alt-Breslau* wurde wenige
Jahre  spdter in  Zusammenhang mit einem Projekt zur, Breslauer
,Jahrhundertausstellung® 1913, die an die Befreiungskriege gegen Ndpoleon, erinnern
sollte, erneut erwidhnt. Auf Anregung von Karl Masner, Direktor, des Museums fiir
Kunstgewerbe und Altertiimer, sollte ein Stralenzug ,,Alt-Breslau“ siidlich des
Ausstellungsgeldndes an der Strale nach Griineiche errichtet werden. Zum (nicht
realisierten) Plan heiit es im Protokoll der Sitzung der Baukommission vom 20.
November 1911: ,Herr Professor Poelzig erklirt sich{bereit, von dem geplanten
sogenannten Alt-Breslau®, das er sich nicht dls ‘eine Nachahmung irgendwelcher
bestehenden Stralen, Pldtze oder Baulichkeiteh, sendern als eine Zusammenfassung
der typischen Baugedanken der Zeit der Freiheitskriege denkt, moglichst bald und
unverbindlich fiir die Stadt eine Skizze vérzulegen.*

Es lag durchaus nahe, anlésslich”den Jahrhundertfeier auf historische Architektur
aufmerksam zu machen, da geradé durch/die napoleonischen Kriege viel Bausubstanz
verloren gegangen war. Die wahrend der Belagerung Breslaus durch die Franzosen
vom 6. Dezember 1806 bisezum S, Januar 1807 entstandenen Schiden in der Stadt und
thren Vorstiddten hatten/bei der Bevilkerung in ungeahnter Weise Interesse an allem
Historischen geweekt, und ein groBes Bediirfnis nach identititsstiftender
Dokumentation ausgelost: es wurden ausfiihrliche Schadensberichte erstellt sowie
Bilder der Zetstorung von Graphikern gezeichnet. Der dokumentarische Charakter
dieser Ansichtenzwurde durch Datumsangaben oder den Vermerk ,,nach der Natur
gezeichnet “betont.

Diegroflte Veranderung fiir die Stadt war die Niederlegung der Festungswerke, die
nach der” Kapitulation angeordnet wurde. Die Reaktion der Breslauer auf diese
Zerstorung war zwiespaltig. Einerseits begriilten sie die Befreiung aus den als iiberholt
und einengend empfundenen Stadtmauern, andererseits wurde ihnen nun erst die
Bedeutung der historischen Leistung ihrer Vorviter deutlich. So heillt es in der
,» Topographischen Chronik von Breslau® 1807 des Padagogen und Historikers Karl
Adolf Menzel (1784- 1855): ,Mit stillem Entziicken hidngt das Auge an dieser
wohltitigen Zerstorung, die uns zum erstenmal von der Herrlichkeit unserer Vorzeit
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iiberzeugt, und freudig versichert man einander, dass fiir solchen Gewinn die
Schrecken der Belagerung kein zu hoher Preis waren.*

Gruppe oder Team? Multikulturell und virtuell?

Wir gehen im Umgang miteinander - sei es im Betrieb, in Schulen, in Freizeit-
angeboten.., automatisch und unausgesprochen von einem Teamgedanken aus. Dabei
ist diese Vorstellung noch nicht einmal in unserer Kultur schon so lange
selbstverstiandlich.

Man sprach bestenfalls von der Gruppe und ihren Gruppenmitgliedern, Gruppen-
leiter und Gruppenfiihrung. Die Definition von Gruppe leitet sich jedoch vor allem
strukturell ab - nach Zugehorigkeitsmerkmalen wie Alter, Geschlecht,| Nation, Be-
rufszugehorigkeit, Sprache.

in der Unternehmenswelt spricht man von Arbeits-Gruppen auf @perativer Ebene,
wenn vorwiegend individuelle Arbeitsergebnisse erwartetswerden. Mitglieder von
Arbeitsgruppen erfiillen dhnliche oder gleiche Funktioneny,und sind meist fremd-
kontrofliert (man stelle sich Biirotitigkeit im GroBraumbiir6 vor).

Der Begriff des ,,Teams® wurde aus dem fangelsdchsischen Sprachgebrauch
iibernommen und driickt iiber die reine Zugehorigkeit zu einer Gruppierung weit mehr
aus. So wird hier der dynamische Umgang ‘miteinander, das Miteinander- in-
Beziehung-stehen, die Zusammengehorigkeit tiber wechselseitig sich beeinflussende
Prozesse impliziert. ,Echte” Asbeitsteams sind z.B. auf operationaler,
Projektmanagement- oder strategischer Ebene titig, in der es darum geht Probleme zu
l16sen, zu planen, Strategien zu entwerfen, Informationen zu beschaffen, auszutauschen
und Urteile zu bilden. Ein entscheidéndes Merkmal ist das Prinzip der Selbststeuerung
und Selbstkontrolle, d.he=das, Team ist gemeinsam fiir die Arbeitsprozesse und das
Ergebnis verantwortlich. “In Hochleistungsteams wird hdufig interdisziplindr mit
verschiedenen Spezialisten zusammengearbeitet, wobei jeder durch seine
Spezialisierungseine andere wichtige Perspektive auf das gemeinsame Teamziel hat.

Ein Arbéits=Team ,,bringt ein iiber die simple Addition der individuellen Beitrdage
threr Mitglieder hinausgehendes Ergebnis.*

Dér Teamleiter tibernimmt hier eher die Rolle eines Moderators und Koordinators
unter Gleichgestellten anstatt der eines Vorgesetzten. Gute Teamarbeit zeichnet sich
dabei nicht allein durch harmonische Atmosphére und freundschaftlichen Umgang aus,
sondern durch tragfihige Beziehungen, die sich besonders dadurch auszeichnen, das
Konflikte konstruktiv bearbeitet werden konnen und unterschiedliche Meinungen als
willkommen und notwendig fiir Innovation angesehen werden. Erst dann wird
tiberdurchschnittliche Leistung moglich.
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Massenmedien und offentliche Meinung in Deutschland

Man hat die Presse — und im weiteren Sinne alle Massenmedien — als ,,vierte
Gewalt” neben Parlament, Regierung und Gerichtsbarkeit bezeichnet. In der Tat haben
alle Massenmedien in der modernen Gesellschaft eine wichtige Funktion. Mit ihrem
Nachrichten- und Meinungsangebot sollen sie die Biirger in die Lage versetzen, die
Tatigkeit der Parlamente, Regierungen und Verwaltungen zu verstehen und zu
kontrollieren. Hier erwéchst den Massenmedien eine hohe Verantwortung. Eine freie,
nicht von der 6ffentlichen Gewalt gelenkte, keiner Zensur unterworfene Presse ist ein
Wesenselement des freiheitlichen Staates: insbesondere ist eine regelmifBig
erscheinende Presse fiir die moderne Demokratie unentbehrlich. Der Biirger muss, um
Entscheidungen zu treffen, umfassend informiert sein, aber auch,‘die. Meinungen
kennen und gegeneinander abwégen konnen.

Der Biirger hat die Auswahl unter einer Vielfalt von Medien, ‘die miteinander
konkurrieren. Allein die Tagespresse verkauft tdglich rund 32, 9 Millionen Exemplare.
Derzeit sind knapp 32 Millionen Fernseh- und {ibef 35%Millionen Radiogerite
angemeldet. Die groBe Mehrheit unterrichtet sich jedochiregelmiflig durch zwei oder
mehr Medien. Die Mehrzahl bezieht ihre politischen ‘Informationen zunichst aus dem
Fernsehen und vertieft sie dann durch die Itektiire einer Tageszeitung. Uber das
Geschehen in ihrer ndheren Heimat informierenvsich die Biirger meist liber ihre
Lokalzeitung. Junge Menschen lesen weniger regelméfig die Zeitung. Allerdings
verliert auch das Fernsehen zunehmend an Attraktivitiat beim Publikum, obwohl immer
mehr neue Programme zu empfangen,sind.

Ihre Informationen erhalten die,Massenmedien iiber Nachrichtenagenturen des In-
und Auslandes, iiber eigene| Kerrespondenten und durch direkte Recherche. Die
Rundfunk- und Fernsehanstalten sind mit Biiros an allen wichtigen Pldtzen der Welt
vertreten. Dies gilt auch fiir die groen Zeitungen.

Neben den Agenturen sorgen Pressestellen von Verbidnden, Behorden, Parteien,
Unternehmen dusw. fiir den Nachrichtenfluss zu den Massenmedien. Dies geschieht
durch Pressekonferenzen, Pressemitteilungen, Korrespondenzen, Bilderdienste und
Journalistengesprache. Auflerdem gehort es zum tédglichen Brot des Journalisten,
eigene'Recherchen zu selbstgewéhlten Themen anzustellen.
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Les Fetes

Les fétes tiennent une certaine place dans la vie sociale des Francgais et sont
d’origine religieuse (Paques, Pentecote, Noél), politique (le ler Mai, le 14 juillet, la
féte de ’Humanité) ou traditionnelle (les fétes foraines).

Les fétes religieuses sont des fétes aussi bien pour les croyants que pour les non-
croyants, surtout a la faveur de I’ambiance générale traditionnellement créée a leur
approche. La féte de Paques a une ambiance particuliere peut-étre parce que c’est la
premiére féte du printemps. Les vitrines des magasins sont décorées avec un grand art.
Celles des confiseurs alignent des ceufs, des poissons, des cloches de choeolat, ornés
de rubans roses, bleus, blancs. Celles des autres magasins tachent aussi d’attirer les
nombreux clients, car la coutume est d’offrir un cadeau a ses proches: Partout, dans les
villes et les villages, les cloches des églises sonnent a toute Vvelée pour appeler les
croyants a la messe.

La féte de la Pentecote (50 jours aprés Paques) est suftout un prétexte pour aller
passer deux jours a la campagne. Pour les habitants des“grandes villes la Pentecote
s’assimile souvent aux gigantesques embouteillages de‘voitures sur les routes, car tout
le monde part en méme temps. C’est la grande ‘répétition des départs avant les
vacances d’été.

Deux fétes a la fin de I’année se suivent: Noél (le 25 décembre) et le Jour de 1’an
(le ler janvier). Dans la ville, Noél{est marqué par les décorations des vitrines et les
illuminations. Mais Noél est ung’té€te que 1’on passe en famille: c’est le réveillon (dans
la nuit du 24 au 25). On réveillonne @ coté de 1’arbre de Noél. La tradition veut que sur
la table il y ait une dinde,aux marrons et du champagne. En principe, tout le monde
réveillonne, que 1’on soit‘croyant ou non. Avec la seule différence que les croyants
vont assister a la messe de minuit avant de se mettre a table. Mais Noél c’est surtout le
grand jour des enfants,.car la coutume est que c’est pendant la nuit du réveillon que le
Pere Noél apportte les cadeaux.

Le Jourde 1’an est une féte que 1’on passe le plus souvent hors de la maison avec
des amiis:/on va au bal ou au restaurant. Les grandes personnes échangent des cadeaux
que ’ontappelle les étrennes. A ceux qui sont loin on envoie les veeux de Nouvel An,
habituellement sur une belle carte postale.

Le ler Mai est une féte politique. Ce jour est maintenant féri¢ (on ne travaille pas)
et il a €té acquis aux prix d’apres luttes. C’est la féte du travail et des travailleurs qui la
marquent par des meetings et des manifestations qui sont 1’occasion d’exprimer leurs
revendications.

Le 14 Juillet, féte nationale commémorant 1’anniversaire de la Grande Révolution
francaise, est couramment appelé «la prise de la Bastille». Traditionnellement le 14
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Juillet est marqué par un défilé militaire sur les Champs-Elysées en présence du
président de la République. Ensuite la journée officielle se poursuit avec la
traditionnelle réception a I’Elysée ou le président de la République prononce un
discours.

La féte se poursuit dans la nuit éclairée par les lampions tricolores. C’est la nuit
des bals populaires: on danse sur les places, tandis qu'aux sons de la musique se mélent
les explosions des pétards.

Les fétes foraines sont moins nombreuses aujourd’hui, mais elles gardent
cependant une grande popularité. Néanmoins, nulle grande ville de province —
Marseille, Bordeaux, Rouen, Lille, etc.— ne saurait se passer de sa fétep.d’une durée
moyenne de trois ou quatre semaines.

Une féte foraine c’est d’abord de la lumiere et de la musiquey, Chaque baraque a
ses fluorescences et sa carte de visite sonore. Chansons _.a la mode, orchestres
modernes: la boite a disques fonctionne. Il y a aussi la voix“des forains qui helent les
badauds. Tous ces sons se mélangent, comme se mélentdes [umieres. C’est le fond de
I’ambiance.

Plusieurs allées s’ouvrent; 1’une d’elles est dite“«des cuisines», c’est- a-dire des
restaurants: particularités régionales et internatienales. Une autre allée est bordée par
les marchands de confiserie, ou on trouve toujours‘le nougat de Montélimar. Entre les
confiseries s'intercalant les baraques de tits, les jeux d’adresse, les loteries.

Puis il y a les manéges. La grande roue qui domine tous les autres. La chenille et
autres maneéges qui utilisent la fofceicentrifuge pour créer des sensations fortes. Pour
les petits, il y a les chevaux de bois,qui tournent. Sans oublier les autos-tamponneuses
pour tous les ages.

Les fétes foraines ontiune longue histoire qui commence au Moyen Age. Mais la
période «reine» correspond a'la fin du XIX et au début du XX siecle. Vers 1900 nulle
féte ne se déroulait sans cirque. Toutes les municipalités en retenaient un: c’était le
poOle d’attraction principal, du plus petit, simplement animé par les membres d’une
méme familleamplus grand, véritable entreprise employant plus de cent personnes. La
représentation pouvait se dérouler en principe sur un simple tapis posé a terre, avec des
gradins,tout autour. Mais ce type de cirque, qui existe encore aujourd’hui, présente
I’inconvénient d’étre tributaire des conditions atmosphériques. Aussi, le plus souvent,
le spectacle avait-il lieu sous une tente nantie d’un mat central. Et bien sir, tout cirque
avait sa parade, soit fixe, devant I’entrée, soit mobile, parcourant les principales arteres
de la ville. Le «bonimenteur» y était roi: tous ses arguments €taient ponctués par un
orchestre: grosse-caisse, cymbales, trombones et tubas.

Les spectacles donnés sur la piste étaient fort variés: €cuyeres, trapézistes,
dresseurs de chiens, dompteurs, acrobates, etc., tous numéros que I’on retrouve encore
actuellement,
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Aujourd’hui le cirque semble perdre de son attrait. Mais de nombreux efforts sont
faits pour sauvegarder cette forme de spectacle.

Il y avait aussi les attractions sportives: souleveurs de poids et halteres, culturistes
et lutteurs.

Et bien sir il y avait les théatres forains: marionnettes, théatres dramatiques et
lyriques. Certains étaient célebres.

Ces fétes aujourd’hui ont beaucoup changé, mais leur tradition se perpétue. Et si
certains maneges ont disparu, mille attractions nouvelles les ont remplacés, souvent
avec le concours de I’¢lectronique. La féte foraine, c’est une partie de la France.

Fétes en France

En France, on célebre des fétes religieuses et des fétes civilesy On marque
toujours les grandes dates de I'histoire nationale. No€l et le Nouvel "An sont des fétes
les plus aimées par les Frangais. Ces fétes réunissent petits €t grands autour du sapin
traditionnel chargé de cadeaux. On se souhaite la bonnesannée, on danse, on chante.
C'est une féte trés gaie. La féte nationale du 14 juillet (la,prise de la Bastille) est la féte
populaire par excellence.

Le probléme des loisirs est trés importanten France. On organise des loisirs
domestiques et loisirs de masse, loisirs culturels, et loisirs en plein air. Les loisirs
culturels c'est la lecture, le théatre, la_musique. Le cinéma, la radio, la télévision
tiennent la premicre place parmi les distractions de la population. Les Frangais aiment
beaucoup les loisirs en plein air. Le dimanche et les jours de fétes on va a la campagne,
on se repose dans la nature.

Au premier janvier on s¢,souhaite une bonne et heurcuse année. Il y a des
coutumes qui sont trés anciennes qui proviennent des coutumes romaines: 1'échange
des cadeaux et I'échange des wvisites. Il y a des coutumes qui sont venues en France de
I'étranger, comme l'arbrede Noél et le Pere Noél. L'arbre de Noél, toujours un sapin,
est venu des payswnordiques en 1840. Toujours vert, le sapin symbolise 1'espoir de
I'homme. On' voit a présent dans les rues se dresser des sapins illuminés.

La fétedu poisson d'avril le ler avril est une fé€te de rire. Les poissons en papier
sont ceux/qu'on met dans le dos des camarades pour rire.

Aupremier mai on marque la féte du travail et du muguet. Les rues de Paris et
méme le métro sentent bon, tellement il y a de petits marchands de muguets. On
célcbre la féte des Meres a la fin du mois de mai. Le mois de juin c'est la féte de la
Musique. Le mois de juillet, c'est le Tour de France.

Une semaine avant et une semaine aprés Paques sont tres riches en cérémonies,
coutumes et traditions. On offre aujourd’hui des oeufs de Paques en sucre ou en
chocolat. Les oeufs de couleur donnent au beau jour de Paques un éclat tout particulier.
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La féte de Jeanne d'Arc est célébrée le deuxiéme dimanche de mai a Orléans, a
Reims, a Domrémy. La fé€te des catherinettes le 25 novembre est une fé€te bien
parisienne. C'est une vieille tradition qui est respectée dans les magasins de couture, les
ateliers, les grandes maisons de mode.

Le peuple francais aime beaucoup les festivals. Les festivals animent la vie
musicale, théatrale, culturelle. On en compte plus de 300 dans toutes les régions du

pays.

Un peu d’histoire de la Musique Francaise

En France la musique est née a 1’époque du Moyen Age. Au Xlle siecle les
Trouveres et les Troubadours étaient trés populaires dans le pays. Les\Irouveres
venaient du Nord de la France, de la Belgique, de la Bretagne. Leurs chansons étaient
tres mélodieuses. C’étaient des chansons satiriques, politiques ‘et des chansons
d’amour.

Les Trouveéres et les Troubadours donnaient leurs conceits dans les grandes et les
petites villes, ainsi que dans les auberges. On les invitait.§ouvent aux repas solennels
des féodaux riches qui écoutaient leur musique avecplaisir.

Au Xlle siecle est construite la célebre .Cathédrale Notre-Dame de Paris qui
devient le centre de la culture musicale. Onqyoit se grouper autour de ses murs, toute
une pléiade de compositeurs anonymes, €onnue sous le nom de “L’école de Notre -
Dame”. Cette école travaillait surtout.dans'le domaine de la musique religieuse, mais
on y composait aussi des chansons, satiriques et lyriques. La musique de cette école eut
une grande influence sur la vie musicale€’de 1I’Europe jusqu’au XIVe siecle.

Au XVe siecle la cour de"Bourgogne devient le centre de la vie artistique de la
France. A cette époque-la la chanson est trés populaire dans le pays. Ce sont des
poemes accompagnés de musique, des rondeaux, des ballades. Les poétes et musiciens
les plus talentueux €taient connus et aimés dans le pays.

Le caractere 'de“l?art musical francais change vers le XVlIe siecle. Les danses
accompagnées de musique (le ballet) deviennent trés populaires. A cette époque-la il
existait_déjarensFrance beaucoup d’instruments de musique: flite, clavecin, viole,
violoncelle. La musique instrumentale était née.

Le "grand compositeur francais du XVlle si¢cle Jean-Baptiste Lully crée les
premiers opéras frangais. Ils sont joués d’abord auprés de la cour de Louis XIV a Paris
et a Versaille. Les opéras-ballets d’aprés les oeuvres de Moli¢re avaient un succes
énorme. L’apport essentiel de Lully est le récitatif - paroles déclamées sur musique.
Excellent danseur, chorégraphe, compositeur et impressario, Jean-Baptiste Lully
devient le pere de 1’opéra francais.
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Au XVle siecle le ballet est déja un art autonome, comme 1’opéra.Le célebre
chorégraphe Jean Daubervale met en scéne le ballet d'Harolde “Une fille mal gardée .
C’est le ballet le plus vieux et le plus joué sur les scénes des théatres du pays.

Le XVllle et surtout le XIXe sciecles donnent toute une pléiade de compositeurs
célebres. Ce sont : Philippe Rameau, Charles Gounod, Camille Saint-Saéns, Léo
Delibes, Georges Bizet, Jules Massenet, Claude Debussy, Edouard Lalo, Maurice
Ravel.

En 1875 est construit I’édifice du Grand Opéra de Paris. C’est un des plus
célebres théatres du monde. Ici on peut écouter les opéras, admirer les ballets, assister
aux concerts. Les plus grands artistes du monde sont heureux de donner leurs
représentations sur la scéne de ce théatre.

Le célebre compositeur frangais Hector Berlioz est né en 1803_dans la famille
d’un médecin. Il recut sa premiere éducation musicale a la maison Il apprit a trés bien
jouer de la fliite et de la guitare.

Pendant la révolution de 1830 Berlioz a fait I’orchéstration de la “Marseillaise”.
Le célebre “Requiem* de Berlioz est consacré aux victimes de cette révolution.

Jules Massenet célebre compositeur frafcaisha inscrit beaucoup de pages
glorieuses dans I’histoire de I’art musical frangais‘et mondial. Il a composé plusieurs
opéras, opéras comiques, symphonies, requiems,»oratorios, cantates, ouvertures et
suites. Les opéras les plus connus de Massenet sont: “Le roi de Lahore®, “Werter”
“Manon®, “Sapho*. La musique de Massenet est simple, mélodieuse, pleine de grace.
Le grand artiste russe Chaliapine £tait un_excellent interpréte des oeuvres de Massenet.
“L’Elégie de Massenet, chantée par Chaliapine, est un véritable chef-d’ceuvre de I’art
musical.

Claude Debussys grand compositeur francais est le fondateur de
I’impressionnisme em=musique. Son opéra “Péléas et Mélisande®, sa cantate “Le
Gladiateur”, ses sonates, ses nocturnes, ses €¢tudes pour piano, son poeme symphonique
“La Mer* sont{de vrais chef-d'oeuvres de I’art musical mondial. La musique de Claude
Debussy est rythmique, sa phrase musicale est riche, originale et variée.

Geornges Bizet est né a Paris dans une famille de professeur de chant. Ses parents
furent“s€s premiers maitres de musique. Bizet est ’auteur d’une symphonie, de
plusieurs “ouvrages lyriques, d’ouvertures, de mélodies, d’opérettes. Les opéras de
Bizet “L’Arlésienne* et “Carmen lui ont donné une grande célébrité “Carmen* est un
des opéras les plus joués dans le monde.

Adolphe Adan, célébre compositeur frangais a composé plus de 50 oeuvres
lyriques et des ballets. Son ballet romantique en deux actes “Giselle* est joué sur les
scénes des théatres de plusieurs pays du monde. Pour le role de Giselle la célébre
danseuse russe Nathalia Bessmertnova a recu le Prix Anna Pavlova, instauré par
I’ Académie de danse de Paris.
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Le role de Giselle était I’'un des plus aimé dans le répertoire de la célebre
danseuse russe Anna Pavlova.

Giselle est une jeune fille tres belle et romantique. Elle tombe amoureuse d’un
jeune homme nommé Albert, qui, lui aussi, aime Giselle. Tout le monde parle du
mariage d’Albert et de Giselle. Giselle est heureuse.

Un jour Giselle apprend qu'Albert va épouser une jeune fille d’une famille riche.
C’est une tragédie pour Giselle. Elle ne peut pas la survivre. Elle tombe malade. Elle
devient folle et meurt. Morte, elle devient une Willis. Willis - ce sont les jeunes filles
malheureuses mortes avant le jour de leurs noces.

La musique d’Adan pour le ballet “Giselle* est tres belle, coloriée, romantique.

Le ballet - pantomime “Coppélia“ de Léo Delibes est connu, &t aimeé dans le
monde entier. Il est mis en scene dans les théatres de presque tousdes pays du monde.
On admire la simplicité, la grace, la fantaisie et la mélodie_de'la musique de Léo
Delibes.

Le livret du ballet “Coppélia“ est fondé sur un conte. Un jeune homme nommé
Frants fait connaissance avec Coppélius qui fait des poupées. Coppélius fabrique une
poupée merveilleuse qui rappelle beaucoup une| vraie jeune fille. Frants tombe
amoureux de cette poupée. Swanilda, brave etfintelligente, persuade Frants qu’on ne
peut pas aimer un idéal mythique, créé par 1’imagination.

Le livret du ballet a plusieurs fois ¢hangé, mais la musique de Delibes, originale
et harmonieuse a toujours €té a la bas€ duyspectacle magnifique.

Le peuple francais aime beaticoup la musique. Il préte une grande attention au
role de celle-ci dans la vie.” Pendant la Révolution de 1789 naquit la célebre
Marseillaise, hymne national de la France. C’est Rouget de Lysle qui a écrit les paroles
et la musique de la Margeillaise, qui a toujours appelé le peuple francais a la lutte pour
la liberté et I’indépendance.mationale. Le célebre sculpteur Francois Rudes a fait un
ensemble magnifique symbolysant la Marseillaise qui décore I’Arc de Triomphe a
Paris.

La Reévolution francaise a donné naissance a toute une pléiade de poectes
chansonniers. Ce sont Jean-Pierre Béranger, Pierre Dupont, Eugéne Pottier et d’autres.
“La chamSon, - disait Béranger, est une arme dans la lutte pour la justice” Les chansons
de Béranger sont une satire des vices de la société bourgeoise.

La France est célebre par ses chansons révolutionnaires. Beaucoup d’entre elles
sont connues et aimées dans plusieurs pays du monde, comme, par exemple, “Gloire
au 17e Régiment “, écrite par le compositeur Monthéus.

Le role de la musique dans la vie du peuple francais est si grand, que beaucoup de
peintres éminents ont consacré leurs oeuvres aux sujets liés a la musique. Ce sont
Vatteau, Renoir, Manet, Degas et d’autres.
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La musique a joué un grand rdle dans la vie du peuple francais pendant la seconde
guerre mondiale. La célebre actrice Edith Piaf, grande patriote, par ses chansons
appelait le peuple frangais a la lutte contre les fascistes. Elle a sauvé beaucoup de
prisonniers pendant la Résistance.

L’art traditionnel Bielorusse

L’art traditionnel bi¢lorusse a des racines fort anciennes. Les principaux genres de
I’art populaire bi¢lorusse sont: tissage, sculpture et peinture sur bois, tressage de la
paille, poterie, musique et théatre.

L’art traditionnel biélorusse existait toujours sous la forme de I’artisanat.

Le tissage est le domaine le plus développé de I’art contemporainy, Dans les
chansons biélorusses anciennes est créé le personnage poétique duneyjeune fille a
I’aiguille a la main qui se fait une dot. L art des tisseuses, leur fantaisie ¢t leur gott se
sont manifestés surtout dans la confection des habits de nocesset des serviettes.

Les Biélorusses sont également réputés pour leurs Seulptures sur bois, qu’il
s’agisse de statuettes peintes, de boites ou d’autres objets domestiques. L’art du travail
sur bois existe depuis trés longtemps. Cet art anciefisa trouveé sa continuation dans les
travaux des maitres modernes.

L’art du tressage de la paille est un gente ‘particulier de 1’oeuvre des paysans
biélorusses depuis longtemps on tressaitsdes chapeaux a larges bords de la paille de
seigle et de froment, on fabriquait des mnattes, des paillassons, on cofectionnait de
I’osier et de la paille des coffres pout conserver du blé et des vétements.

La broderie biélorusse est”absolument remarquable, comme en témoignent les
blouses et corsages en lin des vétements traditionnels.

La poterie modernesa,conserveé ses traits traditionnels. Les produits de la fabrique
de céramique artistique ‘d’Ivenets, les oeuvres des potiers de Proujani, de Grodno, de
Gorodok sont variés par la forme, le décor et la fonction.

Tous ces arts, traditionnels ont gardé toute la culture séculaire qui remonte au
passé lointain.

La musique traditionnelle biélorusse reste trés vivante. On joue presque toujours
de la musique traditionnelle lors des fiancailles ou des mariages. Chansons et ballades
qui racontent les exploits des héros du passé sont aussi treés appréciées. Chaque année
les festivals de musique traditionnelle, de musique classique et de danse se tiennent
dans notre pays.

Le théatre occupe depuis toujours une place privilégiée dans la culture bi€lorusse.
Des théatres itinérants sillonnent encore les villages bi¢lorusses.

Le Bélarus est riche en talents. Les noms de ses artistes, peintres, musiciens sont
connus dans tous les coins du monde.
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Musee des Beaux-Arts du Belarus

Le Musée des Beaux - Arts du Bélarus est une des plus grandes collections
d’oeuvres d’art plastique de la République.

La galerie des tableaux a été inaugurée a Minsk le 24 janvier 1939. Différents
musées et organisations de la république lui ont fait don des meilleures oeuvres d’art
plastique. Pendant la Grande Guerre Nationale la galerie a été pillée par les fascistes.
Les travaux de reconstruction ont ét¢ commencés en 1944, Les tableaux des peintres
biélorusses créés en 1944 — 1945 a Moscou et a Minsk ont servi de base a une
nouvelle collection. Aprés la fin de la guerre un Musée dont les collections
comprennent plus de dix mille oeuvres d’art ancien bi¢lorusse et russesa été¢ fondé.
L’¢édifice ou siege le Musée est construit en 1957 d’apres le projethde 1*architecte
M.1.Baklanov.

L’exposition est congue d’apreés un ordre chronologique et comprend des oeuvres
d’art bi¢lorusses et russes a partir du XVIe siécle jusqu’a nos’jours.

L’art ancien bi¢lorusse est représenté par des iconesset sculptures, créées aux XVI
- XVIII siecles, qui avaient jadis orné les temples et les €glises de Bélarus. Le caractere
conventionnel de I’art religieux n’empéchait pas lesypeintres de montrer de simples
sentiments humains et une vive compréhension ‘d¢ 1’Univers. L’icone “Paraskiéva
Piatnitsa “, de caractére monumental, a des couleurs vives et saturées" La naissance de
Sainte - Marie “ est une oeuvre de gefire, représentant la naissance d’un enfant. “
L’adoration des Mages “ est remarquable, par ce que le peintre a placé le sujet
traditionnel sur le fond de sa ville’natale,/Grodno. La sculpture en bois et la sculpture
de culte, dont le trait distinctif,est le caractere véridique et national ( “ Apotre Paul “, “
Sainte - Marie “ ) occupent une,place importante dans 1’art ancien bi¢lorusse. Tres
célébres sont les ceintures de Sloutsk tissées a la main ( XVIII s ) et représentant les
ornements populaires:

L’art du XVIII siecle nous fait connaitre les particularités essentielles de cette
époque, et avant teut, les oeuvres des portraitistes éminents.” Le portrait de la
princesse Anna Piétrovna “ — tableau d’un peintre inconnu du début du siecle est un
exemple*de L’ unité de la peinture de ““ parsouna ““ avec les tendances qui caractérisent
I’art mendain du XVIII siécle. Les noms de F.S. Rokotov, de D.G. Levitski, de F.I.
Choubine, de V.L. Borovikovski, représentent 1’dge d’or de D’art de portrait qui
remonte a la deuxiéme moitié du si¢cle. Leurs oeuvres représentent les traits des
contemporains et I’idéal esthétique de 1’époque, nous montrent la maitrise
professionnelle des peintres.

La Guerre Nationale de 1812 a déterminé 1’apparition des sujets et des themes
glorifiant le courage, le patriotisme, le devoir de I’homme envers sa patrie. Le tableau
académique “ Mort de Camille, soeur d’Horace “ en sert d’exemple.

54



Le portrait et le paysage occupe une place prépondérante dans 1’exposition de la
premiére moitié du XIX s. Les toiles de K.P. Brulov “ Mise au tombeau “ et “ Allah
nous dit de ne changer la chemise qu’une seule fois par an “ et les portraits de ses
contemporains nous font connaitre la maitrise de ce peintre. L’oeuvre de V.A.
Tropinine est pleine de tendances démocratiques et présente un exemple d’apparat de
la premicere moiti¢ du XIX siecle. L’attention du peintre porte non sur la situation
sociale du héros,mais sur son for intérieur. L’oeuvre d’un des fondateurs de 1’art
réaliste critique russe du XIX siécle, P. Fiedotov est représentée par le tableau “ Une
veuve “ et par ““ Portrait de A.G. Legrand “, un portrait lyrique exécuté avec beaucoup
de finesse.

Le paysage de la premiere moiti¢ du XIXs. est caractérisé par I’esprit romantique.
Outre la passion traditionnelle pour le paysage italien on remarque une tendance
orientée vers le paysage natal ( M.N.Vorobiev “ Nuit de lune dans unm village “, 1.K.
Aivazovski “ Matin en mer ", “ Matin brumeux ).

Le musée collectionne avec soin les oeuvres des peifitreside nationalité bi¢lorusse
ou de ceux dont ’art se rapporte au Bélarus. La premi€re partie du XIX siecle est
représentée par les oeuvres de I.I. Olechkievitch, I..Smirnovski, train de s’approprier
les multiples usages de ce nouvel outil de communieation et de savoir.

Musee d’artpopulaire Bielorusse

Le musée d’art populaire bi¢loruss€ a ¢t€¢ inauguré¢ a la fin de 1979 dans
I’ancienne église Krestogorskaia a 20 km de Minsk, au voisinage des tremplins du
Complexe sportif olympique Raoubitehi.

En 1976- 1977, I’édifice a €té complétement restauré et reconstruit.

Au musée sont présenté€s les principaux genres de I’art populaire bié¢lorusse :
tissage, sculpture et peintutre sur bois, tressage de la paille et poterie.

L’art populaire estile plus ancien genre de ’oeuvre artistique. Les modes de
faconnage du matériaw; les procédés de fabrication, les formes et les ornements des
objets se perfectionnaient durant les siecles. La plus ancienne oeuvre de la collection
date du XVie sigcle. Le plus grand nombre des ouvrages appartient a la fin du XIXe—
débutddu’ XXe siccles. Ils révelent les particularités du développement de Dart
populaire,bi¢lorusse des années d’avant la révolution.

Le tissage est le domaine le plus développé de I’art contemporain. Le personnage
poétique d’une jeune fille avec une aiguille a la main qui se fait une dot est créé dans
les chansons bélarussiennes. L’art des tisseuses, leur fantaisie et leur golt se sont
manifestés surtout dans la confection des habits de noces et des serviettes. L’¢talage
des costumes populaires du XIXe—début du XXe siecles témoigne de la diversité des
habits de femmes. Autrefois les traits ethnographiques des costumes biélorusses
s’exprimaient si nettement que par le caractére du dessin les connaisseurs
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déterminaient sans se tromper le pays de son maitre. Les serviettes sont également
variées par I’ornement et la technique de tissage. Les oeuvres des tisseuses des villages
largement connus de Neglubki et de Motol sont exposées a coté des objets de la fin du
XIXe - début du XXe siecles. Les procédés de tissage et les dessins des couvertures et
des tapis se formaient au cours du XXe - siecle. Leur aspect artistique est dii au
caractere décoratif de 1’intérieur moderne. De grosses formes géométriques, des motifs
floraux, des couleurs saturées, de différentes armures sont propres a ces tissus.

L’art populaire bi¢lorusse existait toujours sous la forme de I’artisanat. Jusqu’au
début du XXe siécle le filage, le tissage, et la fabrication des ustensiles en paille
demeuraient a co6té de I’agriculture une branche de I’industrie qui avaitypour but de
satisfaire les besoins de la famille.

L’art du tressage de la paille est un genre particulier de L’oeuvre “des paysans
biélorusses. Depuis longtemps on tressait des chapeaux a larges bords de la paille de
seigle et de froment , on fabriquait des nattes pour recouvrigfles fenétres de 1’extérieur,
on faisait des paillassons, on confectionnait de 1’osier et’de la paille des coffres pour
conserver du blé et des vétements.

A coté de la paille ¢’était le bois qu’on utilisait abondamment pour la fabrication
des objets de ménage et de culte. L’art du fravail du bois était développé sur le
territoire du Bélarus depuis trés longtemps ‘ee 'quivest prouvé par les trouvailles des
archéologues dans les sites des villes anciennes des Xle - Xllle siecles. Les maitres
bi¢lorusses ont apporté une contribution,considérable a cet art. C’est déja au XVlIle
siecle que la sculpture biélorussesSur,bois est devenue célebre dans I’Etat Moscovite.
Des sculpteurs biélorusses trayaillaient dans la “Chambre des ouvrages de sculpture et
de menuiserie* du Kremlin«de Mescou. La Grande Porte du XVIII s., la sculpture et les
ustensiles font apprécier’ de_différentes manieres des maitres rustiques, la grandeur de
leur talent, leur conmaissance des proprietés plastiques du bois. L’art ancien de la
sculpture sur bois atrouye€ sa continuation dans les travaux des maitres modernes. Les
ouvrages exposes caractérisent parfaitement I’originalité de I’oeuvre de chaque maitre.

Au cotirs,des, siecles se formaient les moyens de traitement de la glaise,les formes
des ustensiles €t le décor. La poterie du XXe siecle est largement présentée au
musée.Grace aux moyens de fabrication, a I’identit¢é du matériau et des outils, la
poterie moderne a conservé les traits traditionnels. Les oeuvres des potiers biélorusses
dont les objets gardent 1’originalité¢ locale donnent une idée de la poterie et de la
céramique anciennes. Les produits de la fabrique de céramique artistique d’Ivenets, les
oeuvres des potiers de Proujani, de Grodno, de Blagovka et de Gorodok sont variés par
la forme, le décor et la fonction. Ils ont gardé toute la culture séculaire de la poterie qui
remonte au passé lointain.
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L’exposition des ouvrages des maitres contemporains a c6té des oeuvres uniques
du XVIe - XXe siecles témoignent de 1’héritage des traditions, de I’originalité¢ du
développement de I’art populaire bi¢lorusse.

Multi-media

L’ordinateur est devenu en quelques années a la fois le stylo de 1’écrivain et
I’instrument du musicien, un fantastique moyen d’expression et de communication. Il
met le monde au bout de vos doigts, comme la télévision met le monde sous vos yeux.
Et si vos yeux ne peuvent que subir, vos doigts peuvent agir, utiliser le clavier et la
souris, choisir I’information et la transformer. Avec un ordinateur vous vous
transformerez en compositeur, en dessinateur, en cinéaste, vous travaillerez 4 domicile,
vous vivrez de magnifiques aventures...Avec I’Internet, vous avez ‘toute la presse a
votre disposition.

Si on vous pose une question difficile, vous ferez sine™recherche dans une
encyclopédie électronique et des dizaines de réponses sesprésenteront. Il vous suffira
de choisir celle qui vous intéresse. Vous pourrez méme,rédiger une question qui sera
diffusée et, le lendemain, quelque part dans le monde, quelqu’un vous répondera. Tout
cela n’est pas de la science-fiction, c’est possible, des aujourd’hui : il vous suffit de
posséder un ordinateur domestique, un lecteur de ' CD-ROM, c’est-a-dire un lecteur de
disques compacts pour ordinateur et un modem, c’est-a-dire un téléphone et un
télecopieur.

Les jeux informatiques ne sont jamais aussi amusants que lorsqu’on y joue a
plusieurs, sur le méme appareil’ou a distance... Et, plus tard, vous pourrez travailler
chez vous en vous connectant sur le serveur informatique de votre société... Il est tout a
fait recommand¢é de s’intéresser des maintenant aux possibilités que nous offre déja
I’¢lectronique.

Il y a des milliers de monde sur Internet. Avec ses banques de données, ses sites
spécialisés, le Net'estwun outil utilisable par tous. La connexion est simple et rapide, la
navigation chaque jour plus aisée, la fabrication de pages personnelles facilitées.
Actuellement en France, une PME sur quatre se sert d’Internet, la connection des
partictliers ne cesse de croitre, et Mygal - serveur francais qui n’accueille que des sites
francais indépendants - est le deuxiéme serveur européen pour la fréquentation. Méme
si la langue frangaise n’est encore utilisée que dans environ 1,5% des sites Web (on en
compte aujourd’hui une dizaine de millions), elle se diffuse rapidement dans cet espace
de connaissances largement anglophone. Les moteurs de recherche ou les collections
d’adresses classées par théme forment les guides indispensables d’une recherche libre
ou par centre d’intérét.

La féte de I’Internet organisée en France et dans d’autres pays francophones, en
mars 1998, a d’ailleurs montré qu’une population de plus en plus diversifiée était
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entrain de s’approprier les multiples usages de ce nouvel outil de communication et de
savoir.

L'art gothique (1)

Evénements qui ont favorisé la naissance de [’art gothique. — Les événements
politiques qui, des le Xle siecle, avaient tant contribué au relévement des arts,
exercerent, au Xlle et au Xllle si¢cle, une influence sans cesse accrue. Les croisades
faisaient mieux connaitre les monuments de ’orient, les civilisations brillantes qui
s’étaient développées la-bas, et éveillaient I’imagination des artistes. A 1’intérieur, les
progrés du pouvoir royal assuraient plus d’ordre et de prospérité. Aussi est-ce surtout
dans le domaine du roi, dans la France qui se reforme, que I’activité est grande et que
s’¢élévent les beaux édifices. Suger, qui assure la puissance de Louis VI et de Louis
VII, fait reconstruire 1’église de Saint-Denis avec une magnificence qu'il a lui-méme
décrite. Plus tard, les rois, Philippe-Auguste, saint Louis, interviennent dans le
développement des arts. Mais, entre toutes les causes favorables qui agissent alors, une
des plus importantes est la situation des villes. Partout Se développe la vie municipale,
grace aux corporations ouvricres et marchandes qui €n ont ét¢ le principe et qui en sont
la force. Dans ces cités actives et puissantes vont, se dresser les grandes cathédrales.
Elles ne servaient pas seulement aux cérémonies du culte : en bien des villes, Ia
souvent se réunissaient les bourgeois, le§ gens de la commune, pour discuter leurs
intéréts. Ainsi s’explique I’enthousiasme avec lequel les populations participaient a la
construction des cathédrales, prodiguant [leur argent et leur travail : I’amour-propre
municipal les y poussait en méme temps que la piété. Plusieurs contemporains ont
décrit le spectacle de ces multitudes qui, au milieu des chants de féte, amenaient au
chantier des matériaux et=des, vivres. Aussi toutes ces belles églises s’élevaient- elles
d’abord avec une incroyable rapidité; de toutes parts on les voyait sortir de terre et
bientd6t dominer la ville, Pourtant beaucoup, dans la suite, ne se terminerent que
lentement ou restérent-inachevées : parfois I’ardeur qu’on avait montrée aux débuts
s’attiédissait; 1es, bourgeois se construisaient des hotels de ville et ne s’intéressaient
plus au méme degré a la cathédrale.

L'art gothique (2)

Les artistes du Xllle siécle, leur condition, leurs connaissances. — En méme
temps la condition des artistes change; a partir de la fin du Xlle siecle, ce sont en
général des laiques. Ils se groupent en corporations (peintres, imagiers, enlumineurs,
etc.) qui ont leurs reglements et leur administration. Lorsqu’il s’agissait de construire
quelque grand édifice, toutes ces corporations artistiques y contribuaient; mais celui
qui dirigeait I’ensemble des travaux était appelé le maitre de ’ceuvre. Les noms de
quelques-uns de ces maitres d'ceuvre nous sont connus. Robert de Luzarches, au début
du XllIle siécle, commenca la cathédrale d’Amiens; Thomas de Cormont et son fils
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Regnaut lui succéderent. On doit a Pierre de Montreuil une des ceuvres les plus
exquises de ce temps, la Sainte-Chapelle (1245-1248); a la méme époque, Jean de
Chelles travaillait aux portails latéraux de Notre-Dame de Paris. Citons encore, entre
bien d’autres, Hugues Libergier, qui construisit Saint-Nicaise a Reims (a partir de
1229), et Erwin de Steinbach, qui commenga la cathédrale de Strasbourg en 1277. Ces
artistes étaient instruits; on conserve a la Bibliotheque nationale un manuscrit qui
donne une juste idée de leurs connaissances, 1’album de Villard de Honnecourt. 1l
semble que ce fut lui qui construisit le chevet de la cathédrale de Cambrai, peut- €tre
vers 1230. Plus tard, il fut appelé en Hongrie et quelques vieilles églises de ce pays
pourraient étre son ceuvre; il visita aussi la Suisse. Nos artistes du moyen age, on le
voit, ne se confinaient pas dans leur ville; ils voyageaient beaucoup, entretenaient entre
eux des relations. La variété des dessins de Villard de Honnecourtymontre combien il
¢tait actif et versé dans la pratique des divers arts. L’architecture ystient une large
place; mais a co6té on y trouve des croquis pour des sculptures, des études d’apres
nature et méme d’apres I’antique. Il fait connaitre aussi ufie méthode géométrique qu’il
avait imaginée pour dessiner et grouper des figures;“enfin il n’est pas jusqu’au
probléme du mouvement perpétuel dont il ne prétenderdonner une solution.

Du nom de Vart gothique. — Toutes fles\¢circontances qui viennent d’étre
indiquées favorisaient 1’esprit d’initiative des‘artistes. Aussi, dans la seconde moiti¢ du
Xlle siecle, vit-on apparaitre un style qué les uns ont appelé gothique, d’autres ogival,
termes qui tous deux sont inexacts. I£¢ premier vient des Italiens qui, au XVlIe siécle,
tout épris de I’antiquité, ne voydient dans les monuments du moyen age que des
ccuvres barbares ; mais en réalité les Goths n’ont rien a réclamer dans I’invention du
style nouveau. Quant au met ogival, il vient d'ogive, que nous appliquons aujourd’hui
a ’arc aigu ou en tiers-point; ‘mais c’est 1a un faux sens, car les architectes du moyen
age appelaient ogive=eu, augive (crux angiva) les fortes nervures de deux arcs
diagonaux se croisant dans la travée d’une volte ordinairement en plein cintre.

Quelques mots sur les origines de la langue francaise

La_langue Arancaise appartient a la famille des langues romanes. On appelle
langués romanes toutes les langues nées du latin chez les peuples qui étaient soumis a
la domination romaine. Ainsi le latin a donné naissance au frangais, au provengal, au
portuguais, a I’italien, a ’espagnol, au roumain — langues dont ’ensemble forme la
famille des langues romanes.

Quelques siecles avant notre ere le territoire ce la France contemporaine était
habité par les Celtes, race indogermanique. Les Romains, leurs voisins, appelaient les
Celtes les Gaulois et leur empire la Gaule.

Dans le premier siecle avant notre ¢re, les Romains sous la conduite de Jules
César pénétrerent dans la Gaule et aprés une guerre cruelle et sanglante qui avait duré

59



10 ans firent d’elle une province romaine. Rome avait organisé la Gaule comme toutes
ses colonies a sa propre image et dans ce milieu romain il restait peu de place pour
I’ancienne maniere de vivre et le langage des Gaulois. Bien supérieurs aux Gaulois par
la science et la civilisation les Romains quoique moins nombreux apprirent aux
vaincus la langue latine. Le latin s’introduisit et se répandit dans la Gaule par
I’administration, les lois, la religion, le commerce, le théatre et par tous les autres
moyens dont Rome savait si habilement se servir pour imposer sa langue aux nations
comme elle leur imposait le joug de sa domination. Mais cette langue latine que les
soldats et les colons romains apportérent en Gaule ressemblait peu a la langue latine
classique de Cicéron et de Virgile. A Rome il y avait deux langues, celleadu peuple et
des paysans — le latin populaire et la langue de I’aristocratie romaine, celle des
écrivains, des savants et des orateurs — latin classique ou latin dittéraire. C’était le
latin vulgaire ou populaire que les légionnaires de César apporterent aux Gaulois. Mais
la langue classique pénétra a son tour avec les écoles, les arts, I’administration.

De la langue celtique ne sont restés que peu de mots. Ce'sont surtout les noms de
quelques villes : Paris, Reims, Nantes, Chartres, Verdun et des mots tels que : la rue, la
route, le gateau, le bouleau, la lieue, la dune — a‘peu prés une centaine.

La Gaule reste province romaine jusqu’a linvasion des Francs au Ve siccle. Les
Francs conquirent la Gaule presque toute“enticte. Ils abandonnerent leur langue
maternelle le germanique et adopterentda langue des Gallo-Romains. Cette adoption
s’explique par bien des motifs : la sup€riorité intellectuelle des vaincus, le petit nombre
des vainqueurs, enfin la converSion des Francs au christianisme. Mais tout na-
turellement la langue des Gallo-Romains s’enrichit d’un grand nombre de mots
germaniques. Ce sont poursla plupart des mots relatifs a la guerre, a I’agriculture, a la
navigation : la frégate, 1a chaloupe, le bl¢, la biére, le hareng, 1’est, I’ouest, le nord, le
sud, etc. a peu pres uneunille.

Le celtique,et,le germanique parlés par des nations barbares, €étrangeres aux
sciences, auxd lettres, aux travaux de D’intelligence ont surtout enrichi la partie
matérielle de la langue et lui ont donné des termes pour exprimer les besoins d’une vie
usuellesle latin lui a fourni un contingent plus €levé ; il 1’a agrandi et ennobli en y
introduisant I’expression des idées générales, en y ajoutant la langue de la poésie et de
la philosophie, de I’histoire et de 1’¢loquence.

Les siecles qui séparent I’époque de 1’invasion de la Gaule par les Francs jusqu’a
la division de I’Etat Franc en parties allemande, italienne et francaise en 843, avaient
joué le role capital pour la formation de la langue francaise.

C’est justement a cette époque que se sont produits les changements qui ont défini
la particularité de la langue francaise par rapport aux autres langues romanes.
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Apercu de I’histoire de la France

Une histoire qui s'étend sur deux millénaires ne se laisse pas facilement résumer
en quelques mots. Du moins peut-on retenir un certain nombre de dates et de faits qui
permettent d’en marquer les étapes essentielles.

L'histoire nationale frangaise commence avec la Gaule — nom donné par ies
Romains a un vaste pays situ€ sur le territoire de 1’Europe occidentale entre le Rhin,
les Alpes et ’Océan Atlantique. Les habitants de la Gaule les Celtes ou les Gaulois
comme les Romains les appelaient ne formaient pas une nation homogeéne. Les grandes
peuplades gauloises étaient divisées en tribus qui €taient en guerre constante les unes
contre les autres. Les Romains profitérent de ces divisions pour conquéririla Game. En
Tan 58 avant notre ere le général romain Jules César pénétra en Gaule,avec ses 1égions.
La guerre en Gaule qui dura 8 ans fut cruelle et sanglante.4 Apres1’échec du
soulevement national de Vercingétorix la Gaule devint province romaine. Elle le resta
pendant pres de cinq cents ans. Les Romains construisirent en Gaule beaucoup de
villes semblables a celles de leur pays. Les principales/sonty; Arles, Nimes, Orange
dans le Midi, Vienne et Lyon dans la vallée du Rhone, Lutéce, qui est devenue plus
tard Paris, au centre. De beaux monuments s’éleverent dans toutes ces villes : des
temples, des arcs de triomphe, des théatres, {des, arénes. Grace a la paix que les
Romains surent maintenir en Gaule pendant‘quelques siecles le nombre des habitants
'augmenta, les foréts et les marais en partie disparurent. La surface des champs cultivés
s’étendit. Des cultures nouvelles fomme, celles de la vigne et de I’olivier se
deévelopperent. Comme en Italiesil ‘y.eut désormais dans toute la Gaule de grandes
routes couvertes de dallés de pierre assemblées avec une sorte de ciment. La langue
latine peu a peu remplaca la “wieille langue celtique. Les Gaulois convertis a la
civilisation romaine furent appelés Gallo-Romains.

Mais des le cinquiemessiccle la scene change. Depuis longtemps les Barbares,
ainsi les Romains ‘appelaient les peuples germaniques frappaient aux barrieres de
I’empire romain demandant leur place au soleil.

Un ébranlement général se produisit au commencement du Ve siécle. La Gaule
était envahie et/bouleversée par un déluge de peuples germaniques. Les uns passent en
ravageant tout, comme une tempéte. Les autres se fixent sur le sol de la Gaule. Ce sont
les Bourguignons au sud-est, les Westgots au midi, les Francs au nord et au centre.

Un des chefs des Francs Clovis se convertit au christianisme. Par I’appui du
clergé et aussi par des crimes il devint maitre de la Gaule presque enticre. Le nom de
France donné a la Gaule lui vient de ses nouveaux maitres les Francs. L’empire des
Francs était immense.

Apres la conquéte des Barbares la Gaule tombe dans I’ignorance et dans les
téncbres. Depuis Clovis jusqu’a Charlemagne 1’histoire des Francs ne représente que
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confusion et guerres sanglantes. La civilisation romaine ¢était ruinée. La Gaule
appartint a Clovis et a ses descendants pendant 250 ans.

Un des successeurs de Clovis Charlemagne qui régna sur les Francs de 768 a 814
conquit d’immenses territoires. Apres sa mort son vaste empire fut divisé par le traité
de Verdun en trois Etats : Allemagne, Italie et royaume de France.

A partir de cette époque ’effort constant de la monarchie francaise a travers des
siecles fut de lutter contre les seigneurs féodaux. A la fin du XVlIe siécle Henri IV en
mettant un terme aux guerres de religion commenga la lutte pour le pouvoir absolu. En
XVlle siecle Louis XIII et son ministre Richelieu continuérent cette lutte. Plus tard
Mazarin et Louis XIV en triomphant de I’opposition de la fronde, achevérent
I’établissement de la monarchie absolue en France.

(a suivre)

L’art byzantin

Caracteres généraux et principales périodes de [’art\byzantin. — Tandis que
I’empire d'Occident disparaissait, I’empire d’Orient Se_amaintenait et son existence
devait se prolonger jusqu’au XVe siccle, a travers {des altetnatives de grandeur et de
décadence. La s’épanouit encore une civilisation ‘brillante dont I’influence s’exer¢a au
loin. Constantinople en était le centre; auqfondyde I’Orient comme de 1’Occident
circulaient de merveilleux récits sur sa splendeur; les étrangers, marchands, artisans,
aventuriers y affluaient du monde entier; et, par sa situation méme, elle semblait
destinée a servir de trait d’union entre 1’Asie et ’Europe. Tel est aussi le caractére de
I’art byzantin; aux anciens ¢lémeénts helléniques il méle les éléments orientaux, mais il
sait en outre se montrer créateur, et revétir une physionomie originale ; jusqu’au Xlle
siecle, il sera 1’art chrétienypar excellence. Au Vle siecle déja, sous le régne de
Justinien, il est constitu€¢ avec quelques-uns des caractéres qu’il conservera toujours.
Au Vllle siecle, de graves dangers le menacent : ¢’était surtout au service de la religion
qu’il s'était déyeloppés;or plusieurs empereurs, qui s'occupaient de réformer tout a la
fois I’Egliseset 12Etat, proscrivirent les images sacrées comme entachées d’idolatrie. La
querelle_des<conoclastes, qui commenga vers 726, ne se termina définitivement qu’en
842, par le triomphe du culte des images. Il se trouva que I’art avait plutdt gagné a ces
épreuvesy Lés peintres religieux, loin de céder devant les menaces et les poursuites,
avaient travaillé avec obstination; mais a coté d'eux s’était formée une école plus
indépendante et qui parait s’inspirer avec une ferveur nouvelle des mod¢les antiques.
Aussi, depuis le milieu du IXe siecle jusqu’au Xlc, tandis que les princes de la maison
macédonienne assurent la prospérité de ’empire, 1’art fleurit dans tout son éclat. Au
Xle siecle, 11 commence a faiblir; il devient plus raide, plus monastique, et tend
souvent a s’immobiliser dans la tradition. Les malheurs qui, pour I’empire grec, signa-
lérent le XlIe et le Xlle siécle, la fondation éphémeére de I'empire latin au XIlle siecle,
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eurent leur contre-coup sur ’art; si, dans la suite, quelques efforts furent tentés pour lui
donner une vie nouvelle, le succés en fut restreint. Cependant il a survécu a ’empire
méme, et il a trouvé un asile dans les monastéres, surtout au mont Athos, ou, de nos
jours, il agonise lentement.
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3. PA3JIEJ UTOIOBOM ATTECTAIIMA MATUCTPAHTOB 1
ACIIMPAHTOB

3.1. MeToauvecKkue peKOMEHJAAMHU U TPeOOBAHMS 10 MOATOTOBKE H
HanMcaHuio pedepara
1o o0meodpa3zoBaTe/ibHON JUCHUILIUHE «ITHOCTPAHHBIN A3BIK»

Pedepar npencraBisier coOoil  COKpallleHHYH  Tiepegady  uHbOpMaIuu,
COJIEpIKAIIlYIOCSI B MEUAaTHOM IPOU3BEACHUN HAa MHOCTPAHHOM SI3bIKE HAa OCHOBE €€
CMBICJIOBOM TiepepaboTKu. B pedepare coxpaHstOTCs OCHOBHBIC (DaKTUUYECKUE TAHHbBIC
Y BBIBOJIBI TICPBOMCTOYHHKA.

Pedepar mo MHOCTpaHHOMY S3BIKY MHUIIETCS Ha POJHOM sI3bIKe WO IMpodiieMe
HAy4YHOTO HCCIIEJOBAaHUSI MAarucTpaHTa Ha OCHOBE MHCHMEHHBIXY MTEPEBOJIOB KaK
HECKOJIBKUX  TEPBOMCTOYHMKOB HA HWHOCTPAHHOM  S3BIK€j= TaK U  OJHOTO
dbyHIaMEHTaIbHOTO Tie4aTHOTO Tpou3BeAcHuss. O0beM neppouctoununka — 110 000—
120 000 meyaTHBIX 3HAKOB.

Pedepar nmeer aHHOTAIMIO HA UHOCTPAHHOM f3bIKE, KOTOpasi MpeICTaBIsAeT cOO0U
CKaTyl0 XapaKTepUCTUKY OCHOBHOI'O COJIEp>KaHUA| [epBOUCTOUYHHMKA. B aHHOTammu
OCHOBHOE€ COJIEp)KaHHE TMepefaeTcsl CIOBaMiMy, WMEIONIMMU BBICOKYIO CTETECHb
a0bCcTparupoBaHus U 0000IIEHNUS.

K #A3bIKy, CTHWIIO M CTPYKTYpe, pedepara npeabsBISIIOTCA CIEAYIONIME
TpeOOBaHMUS:

1. Tekcr pedepara gomxeH ObITF HamWcaH B COOTBETCTBUM C HOpPMaMu
COBPEMEHHOT0 JINTEPATYPHOT Q\SI3bIKA.

2. Ucnionws3oBanue npodiecCHOHAIBHO OPUSHTUPOBAHHON TEPMUHOJIOTHH.

3. Tepmunbl, BCTpEUAlOLIWECS HEOJHOKpPAaTHO B pedepaTe, CMBICT KOTOPBIX
MOHATEH M3 KOHTEKCTAy PEKOMEHIIYETCSl TOCIe TMEePBOr0 YHMOTPEOJICHHS MOTHOCTHIO
3aMEHHUTh a0OpeBHaTypaMu (COKpAIICHHSMHU) B BHUJEC HAYaIbHBIX 3arjaBHBIX OYKB
»TuX TepMuHOB. [Ipu mepBoM ynmomuHaHWM Takas abOpeBHaTypa JaeTcs B CKOOKax
HEMOCPEICTBEHHO,3a TEPMUHOM, NP MOCIETYIONIEM YIIOTpebieHnn — 6e3 CKOOOK.

Pedepat moaiken BKIIt0UaTh CISAYIOMNE PA3/IEIbL:

1. TuryabHblii JHCT, KOTOPBIA cOAEpKUT Tpudbl yHHBEpCHTETa U Kadeapsl,
MOJIHOE HA3BAaHUE TEMbI pa0OThI, MECTO U TOJ BBITIOJHEHUS, (aMUJIHIO, UMsI, OTYECTBO
UCIIOJHUTENS, OTMETKY O PETHCTPALIMU U JAOIMYCKE K 3alIUTe.

2. Conep:kaHue, KOTOPOE JOJKHO BKJIIOYATh HA3BAHUS BCEX CTPYKTYPHBIX €UHHUIIL
paboThI ¢ YKa3aHUEM HOMEPOB CTPAHMUII.

3. Cnucok cokpamieHuidi U 0003HaueHuW (Tpu HEOOXOAUMOCTH), B KOTOPOM
MPUBOJIATCS B JIEBOM CTOJOIE COKpamieHus (aO0peBUATYphI), B MPaBOM — IOJIHOE
Ha3BaHUE (WM TOJIKOBAHHUE).
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4. BBeenune, KOTOpoe MPEACTABIAECT COOOM KpaTKOE COJIEpKAHUE MEPEBOJIUMOTO
Ha POJIHOM SA3BIK JTUTEPATYPHOTO UCTOUHHKA.

5. OcHoBHyw 4actb (TyaBbl, maparpadsl), MPEACTABISIIONIYI0 COOOM
pedepaTUBHBIN EPEBOJ COOTBETCTBYIOIIUX Pa3AeiIOB IEPBOMCTOYHUKA.

6. 3axiroyeHue, IPEACTABILIONIEE  KPAaTKUM  aHAIM3  BBIIIOJIHEHHOIO
pedepatuBHOrO MepeBo/Ia.

7. CnmMcok JUTEpAaTypHBIX MCTOYHUKOB (MCTOYHUKA) HA WHOCTPAHHOM SI3BIKE,
ohopMIIEH B COOTBETCTBHHM C TpeOOBaHUSMU mpuiiokeHus 2 WHcTpykuuum mo
odopMIICHUIO AMCCEpTaluid, aBTopedepara U MyOIUKaIUi MO TeMe JUCCEepTalUH B
penakunu nocrtanosienuss BAK bemapycu ot 15.08.2007 1.

8. [Ipusoxenne B BUJE KCEPOKOIMH NEPEBOUMOI0 HAYYHOI'O IEPBOMCTOUHHUKA.

O6meMm pedepara — 25-30 meyaTHBIX CTpaHUIL KOMIBbIOTEpHOU pacneyarku (Times
New Roman, mpudt 14, yepe3 1,5 unreppana). O6bem anHotaruu — 0,5 CTpaHUIIBL.

Crpanuiipl pabOThl HYMEPYIOTCS CKBO3HOM Hymeparu€ll HauuHas CcO BTOPOM
CTpaHMIIbl (Ha TUTYJIBHOM JIUCTE HOMEp HEe TmpocraBlisiercsa). PexkoMeHayetcs
KOJIOHTUTYJIbl pa3MelllaTb BHU3Y CTPAHHUILIBI CIipaBa. PasMepbl MoJiel Clieayrouue:
JaeBoe — 2,5 cM; BepxHee — 2 ¢M; ipaBoe — 1,5 cMyHibkHee <2 cM. AG3anHbIi oTCTyT 1
CM.
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3.2. Tpe0oBaHUSA K COAEPKAHUI0O KAHTUIATCKOI0 IK3aMEHA

Ha kamgupmaTckoM  3K3aMeHe 10 00meoOpa3oBaTeNbHON  JAUCIUILINHE
«HOCTpaHHBIN  S3BIK» OOYYAIOMIMIACS JOJKEH MPOJEMOHCTPUPOBATH YMCHHE
M0JIb30BAThCSl HHOCTPAHHBIM SI3BIKOM KaK CPEACTBOM MPO(ecCHOHaATBLHOTO OOIIEHUS B
Hay4YHOU cdepe.

K cmaue kaHIMIATCKOTO AK3aMEHA JONMYCKAKTCS MAaruCTPaHThI, BBITIOJHUBIINE B
MOJIHOM 00beMe MporpaMMy Kypca oOydeHHs, Ha OCHOBE aTTeCTallMH HX PadOThI
BEJIyLIUM IpENoAaBaTesieM, KOTopas BKIIOYAECT:

1) cmauy nporpaMMHOW HOPMBI HHAMBUIYAIBHOIO YTEHUSI JIUTEPATyphl IO
CIEIHUAIBHOCTH HA THOCTPAHHOM SI3bIKE;

2) mpeabsBICHUE HWHAWBUIYAIBHOTO CJIOBapsi HAy4YHBIX TEPMUHOB IO TeMe
UCCIICIOBAaHUSI HA HWHOCTPAHHOM SI3BIKE, COCTABJIEHHOTO HPU YTCHUHU JIUTEPATYpPhI
(o6veM He meHee 300 equHuIl MPOdHECCHOHATBHOM JIGKCUKH );

3) mpeAcTaBieHHE 32 MECAII JI0 PK3aMeHa OAr0TOBIGAHOTO pedepaTa Ha POJHOM
S3bIKE 110 MIPOYUTAHHOM JINTEPATYPE MO CHEUNATBHOCTH HA WTHOCTPAHHOM SI3BIKE.

Kanauaarckuii 3K3aMeH Npe1yCMaTpPUBAET BHITONIHEHNE CIIEAYIOIINX 3aJaHUM:

1. IluceMeHHBIM TIEPEBOA HA POJHOW #A3BIK OPUTMHAIBHOIO TEKCTa II0
cnenuaibHOCTH co cioBapeM. OObeM fekcta — 2000 meuyaTHhIX 3HAKOB. Bpews
BBIIIOJIHEHUSI TiepeBojga — 45 wmunys, ‘Dopma KOHTPOJA — UYTEHUE TEKCTa Ha
WHOCTPAHHOM SI3bIKE€ BCIYX M, IPOBEpPKA BBIMNOJHEHHOrO TiepeBojaa.2. YUreHue
OpUTHMHAIBHOTO TEKCTa MO crelalbHOCTH 6e3 cioBaps. O0bveM Tekcra — 1500-1600
NeYaTHbIX 3HaKOB. Bpems nmoArotoBku — 3—5 muHyTr. DopMa KOHTpPOJS — yCTHas
nepenaya oOIIEro coAepKaHust TEKCTa Ha POJTHOM WIJIM MHOCTPAHHOM SI3BIKE.

3. UreHne WHOS3BIYHOTO TEKCTA COLMOKYJIbTYPHOW HANPABICHHOCTH U
U3JI0)KEHHE €ro OCHOBHOI'O COJIEpP)KaHMSI Ha MHOCTPAHHOM fA3bike. OOBeM TekcTa —
1500-2000 neyathHbIx*3AaK0B. Bpemst moAroroBku — 15 MuHyT 6€3 ciioBaps.

4. becefia \Ha HWHOCTPAHHOM S$I3BIK€ [0 TEMATUKE, CBA3AHHOM C HAy4YHOU
NEeSTENbHOCTbI0» U JAMCCEPTALMOHHBIM  HCCIEAOBAaHMEM  MarucTpaHrta (Tema
UCCISHOBAHUS, aKTyaJlbHOCTh M HOBHM3HA, MaTe€puajibl U METOJbl HCCIEI0BaHUs,
MOJIyYEHHbIE PE3YJIbTAThI U BBIBO/IbI).
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4. BCIOMOT ATEJIBHBIN PA3JIEJI

4.1. Jlurtepartypa

AHIJINACKUH A3BIK

1. Aurnumiickuit s3bIK: yue0. mocodue Juisi CTyA. MarucTparypbl TYMaHUT. NPOQUs
BY30B / aBT.-cocT.: M. ®@. YxBanosa [u ap.]. — Munck : BI'Y, 2002. — 229 c.

2. BacunbeBa, JI. JlemoBas mnepenucka Ha aHIVIMWCKOM sA3blke = Business
correspondence in english / Jlapuca BacunbeBa. — M. : Aiipuc npecc, 2003. — 348 c.

Beiize, A. A. Urenue, pedhepupoBaHue 1 aHHOTUPOBAHUE MHOCTPAHHOLO TeKcTa / A.
A. Beiize. — M. : Beicm. mik., 1985. — 127 c.

4. Bunorpanos, B. C. BBeagenne B mepeBomoBefeHHE (0OIIKE M VIEKCHUECKHE
Bonipockl) / B. C. Bunorpamos. — M. : MH-T o0mero cpemnerooopazoBanus PAO,
2001.—-224 c.

5. Bmacosa, E. JI. Everyday English for scientists : yseOy mocobue st oOydeHus
ycr. anrn. peun / E. JI. Bmacosa, E. I'. Jlammmna, 93 J. @ponbkuc. — JI. : Hayxka.
Jlenunrp. otn-uue, 1986. — 264 c.

6. I'omukoBa, K. A. TlepeBoa ¢ aHrnmiickoro“Ha pycckuii = Learn to translate by
translating from english into russian: y4e0.qmocooue / XK. A. T'ommkoBa. — MUHCK :
HoBoe 3nanue, 2008. — 286 c.

7. T'onuapoBa, B. B. DieKTpOHHBbI€ €ETEBBIC CJIOBAPU M CUCTEMbl MAIIIMHHOIO
nepesona / B. B. 'onuaposa // Mup bubnuorpadpuu. — 2000. — Ne 5. — C. 19-21.

8. KazakoBa, T. A. Ilpaktudeckuc ocHoBbl mepeBoga. English — Russian / T. A.
Kazakosa. — CII0. : Coro3, 2001,,— 320 c.

9. Kpanuukas, H. A_lIepeBoj ¢ aHTIUICKOTO s3bIKa HA PYCCKUM : y4e0.-METOI.
nocoOue AJisi aCHUpaHTOB ‘U €Tyl. Maructpatypsl rymanut. crei. / H. A. Kpanuukas,
C. II. Kyauc, I'. IL KoBaiienko, T. A. Mapkosckas ; nox pea. H. A. Kpanuukoii. —
Mumnck : benopycyroee«yu-t, 2002. — 70, [2] c.

10. Leatn to, read science: Kypc aHTJIMMCKOro si3bika s acnupanToB / H. U.
[[TaxoBa [map.] ; OTB. pen. E. . bpexosckux. — M. : Hayka, 1980. — 295 c.

114 ManpueBckas, T. H. COopHUK ympakHEHH IO TEPEBOAY T'yYMaHUTAPHBIX
TEKCTOB '€ aHTJIMICKOrO si3blKa Ha PyCCKuM : mpakT. nocodue. — JI. : Hayka. JleHunrp.
otna-ume, 1978. — 222 c.

12. MuxenbcoH, T. B. CipaBoYHUK C YNIPaXHEHUSIMU 110 TPAMMATHKE aHTJIMHCKOTO
s3pika / T. H. Muxenscon, H. B. Ycnenckas, K. A. WBanosa, T. B. lllynexenko. —
CIIO. : UYII «bymepanr», 1994. — 142 c.

13. Muxenbcon, T. H. [Ipaktruueckuii Kypc rpaMMaTHKu aHIIMCKOTO sA3bika / T.
H. Muxenscon, H. B. Ycnenckas. — M. : Anbsiac, 2009. — 254, [1] c.

14. Peiiman, E. A. O60poThl peun aHIIHMICKON 0030pHON HayuyHOU ctathu / E. A.
Peitman, H. A. Koncrantunosa. — JI. : Hayka, 1978. — 246 c.
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15. Cmupnosa, JI. H. Kypc anrnuiickoro si3pika 1j1s1 Hay4uHbIX pabotaukos / JI. H.
Cwmupnosa. — JI. : Hayka, 1990. — 339, [2] c.

16. Ashley, A. A. Handbook of Commercial Correspondence / A. Ashley. — Oxford
University Press, 1999.

17. Bovee, C. Business Communication Today / C. Bovee. — New York, 1992. —
656 c.

18. Littlejohn, A. Company to Company. A new approach to business
correspondence in English: Student's Book / A. Littlejohn. — Cambridge University
Press — RELOD, 1993.

19. Murphy, R. Practical Grammar in Use: for Intermediate Students / R. Murphy. —
Oxford University Press, 1995.

Hemeuxmuii s13bIK

1. T'amaii, O. M. Deutsch fiir Fachrichtung Philologie /#O. M. T'anait [u np.]. —
Musck : Bemn. mk., 1990. — 204 c.

2. I'su, H. B. Ilocobue 1m0 pa3BUTHIO HABBHIKOB  YCTHOH peud IO TEMe
«MexyHapoHble HayuyHble cBsi3w» (HeMeukuid' f3bik) AH. B. I'au. —JI. : Hayka,
1980. - 103 c.

3. KpaBuenko, A. II. Hememnkwmii s3mik: | MpakTukym 1o nepesoay / A. IL.
Kpasuenko. — PoctoB H//] : ®enuxc, 2002318 c.

4. Jlarenues, JI. K. Texuonorus, nepeBona: y4ed. mocobuwe MO MOATOTOBKE
nepeBoaunkoB (HeM. 513.) / JI. K. Jlatbimes. — M. : HBU — Tezaypyc, 2001. — 278 c.

5. Mapkuna, JI. I'. Ilocobue “mo 0OIIECTBEHHO-MOJIUTUYECKOH M HAYy4YHO-
texHuueckot sexkcuke / JILNI. "Mapkuna, U. M. HocoBa.—M.: MexnayHap.
oTHomeHus, 1976. — 208 c.

6. [Tapemckas, /. A.Ilpakrudeckas rpaMmmaTrka (HEMEIKHM s3BIK): yuel. mocooue
/ . A. ITapemckas. &~ 9-eu31., nepepad. — Munck : Bpimr. mik., 2010. — 351 c.

7. Pozen, E. BiHa nopore XXI Beka. HoBbie ciioBa u C10BOCOYETaHUS B HEMEILIKOM
s3pike / E. B, Pe3en.> M. : Menemxep, 2000. — 189 c.

8. Xameepd, M. 1. OcHOBBI Teopuu OOy4YEHHUS TMMOHWMAHUIO WHOS3BIYHOU peUu
(moarotoBkameépeBoqunkoB) / M. U. Xaneesa. — M. : Boicm. mik., 1989. — 236 c.

9. Brandt, E. Die Zeitung im Unterricht. Hahner Verlagsgesellschaft / E. Brandt, P.
Brandt. — Aachen : Hahn, 2000. — 360 c.

10. Buscha, A. Geschiftskommunikation. Verhandlungssprache / A. Buscha, G.
Linthout. — Ismaning : Verlag fiir Deutsch, 1998. —120 c.

11. Helbig, G. Deutsche Grammatik. Ein Handbuch fiir den Ausldnderunterricht /
G. Helbig, J. Buscha. — Leipzig : Langescheidt Verlag Enzyklopidie, 2001. — 654 c.

12. Rausch, R. Deutsche Phonetik fur Auslidnder / R. Rausch, I. Rausch. — Leipzig :
Langescheidt Verlag Enzyklopéddie, 1988. — 404 c.
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13. Gutterer, G. Grammatik in wissenschaftlichen Texten. In: Studienreihe DaF1 /
G.Gutterer, B. Latour. — Ismaning : Max Hueber Verlag, 1991. — 104 c.

14. Kolwa, A. Internationalismen im Wortschatz der Politik / A. Kolwa. — Frankfurt
am Main : Peter Lang Gmbh, Internationaler Verlag der Wissenschaften, 1999. — 423
C.

15. Pelz, H. Linguistik. Eine Einfiirung / H. Pelz. — Hamburg : Hoffman und
Campe, 2001. — 351 c.

16. Schumann, J. Mittelstufe Deutsch / J. Schumann. — Ismaning : Max Hueber
Verlag, 1998. — 272 c.
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JI. : Hayka, 1988. - 219 c.

14. Huxomnaea, M. A. Jlekcuueckue TpyaHocTu (paHiry3ckoro sizbika / M. A.
Huxkonaesa, M. M. bonasipeBa. — JI. : IIpoceemienue, 1976. — 246 c.

15. Pomynkuna, E. A. Kparkuii rpaMMaTH4ecKuil CIPABOYHUK IO IPaMMAaTHKE
¢paniry3ckoro s3bika / E. A. Pomrynkuna. — M. : Beici. mik., 1990. — 241 c.
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16. Xamudman, D. A. [locoOue mo COMOCTaBUTETLHOMY H3YYCHHIO TpPaMMaTHKH
dpaniysckoro u pycckoro s3pikoB / 3. A. Xamudpman, U. H. Kysnenosn, 3. H.
Koznosa. — M. : Beicmi. mk., 1981. — 295 c.

17. op, E. H. Ilpaktnueckas rpamMmmaTuka (ppaHIy3cKoro s3bika. (i HayyHBIX
pabotHukos / E. H. Illop. — M. : JIubpokom, 2010. — 224 c.

18. Illetunkun, B. E. ITocobue o nepeBoay ¢ (hpaHIy3cKOro si3blka Ha pycckuit / B.
E. lletunkun. — M. : Beicm. k., 1987. — 159 c.

Hcnanckuit 3bIK

1. Anekcannposa, M. A. [TocoOue o pa3BUTHIO HABBIKOB YCTHOW PEYl, HCIIAHCKOTO
s3pika / M. A. AnekcarnpoBa. — M. : Beicm. mmik., 1966. — 127 c.

2. Bunorpagnos, B. C. I'pammaruka ucnanckoro si3eika / B. C. Bunorpamos. — M. :
Beicur. mk., 1990. — 431 c.

3. Bunorpaznos, B. C. COOpHUK ynpaKHEHUI 10 IpaMMaTHKE UCIIAHCKOTO S3bIKA:
yue0. mocodue / B. C. Bunorpanos. — 2-¢ u3z., nepepad: usgon. — M. : Beicmn. mik. :
YHusepcurer, 1998. — 268 c.

4. I'oncanec-®epuannec, A. CamoyduTesb HCHAHCKOTO$I3bIKa: yueb. mocodue / A.
l'oncanec-®epnangec, H. M. Illuanosckas, A, By Jlementses. — 2-e uzn., ucnp. — M. :
Beicm. mk., 1995. — 320 c.

5. Hpmnesas, M. A. Kypc ucnanckOro si3pika [isi mpomoipkatommx / M. A.
JeimmeBast. — CII6. : Coros, 2004. — 445 ¢

6. Mosenko, B. A. O6mmii Kyp¢ mepeBo/ia UCIIAHCKOTO s3bIKa : yueOHuK / B. A.
Hosenko. — M. : OO0 «YePo», 1999. =286 c.

7. Kanonnu, C. U. CopaBouHHK mo rpammaTuke wucrnanckoro sizeika / C. W
Kanonuu. — M. : URSS : JIni6poxom, 2009. — 190 c.

8. Kpacuukosa, JI. T.¢TlocoOue mo pasroBopHOMy wucmanckomy si3biky / JI. T.
Kpacaukosa. — M. ¢Beicuf k., 1971. - 212 c.

9. HoBukoBayB.'l. YueOnuk ucmanckoro s3eika / B. 1. HoBukoBa. — M. : Beicii.
mk., 1977. 302 c.

10. Hysknuti, [ A. YueOHuK coBpemMeHHOTO ucnanckoro si3eika / I'. A. Hyxnua, M.
K. Ocmpemepayll. M. Jlopa Tamaiio. — M. : Aipuc Ilpecc, 2003. — 455 c.

11. Marpymes, A. U. YueOnuk ncnanckoro si3pika / A. . [latpymes. — M. : Beici.
k., 1967. — 380 c.

12. Pongpurec-/lanunesckas, E. M. Yuebuuk ucnanckoro ss3vika / E. Y. Pogpurec-
JanuneBckas. — M. : OO0 «YePoy», 1996. — 411 c.

13. Cagukos, A. B. Ucnancko-pycckuii ciioBapb COBPEMEHHOTO yrnoTpedieHus / A.
B. Capuxkos, b. I1. HaymoB. — M. : Pyc. s3b1k, 1996. — 747 c.

71



4.2. AyauoBu3yajibHble H MYyJIbTUMEIUIHbIE KYPChI

Buneokypcest:

Conference (Heinemann, 1997),

Effective Presentations (1998),

Starting Business English.

3ammcu TenenoBocteii: BBC, CNN.

Aynmnoszanucu k kypcam: MacKenzie I. English for Business Studies, James C.V.
Business Studies.

Komnbrorepusie Bapuantsl: yueOHuka R.Murphy English Grammar in Use, Tecta
TOEFL.

4.3. DJeKTpPOHHbIE U OHJIAWHOBBIE CJI0BAPH

INoBopsimmit Oxcdopackuii cnoBaps. A3bikoBoii OusHec-1eHTp «AaTeHe», 1998.

Konrekct: Anrno-pycckuii cioBapb. Unpopmatuk AO, 1992=2007.

Mynbstriiekc. CeMelncTBO 25eKTpOHHBIX ciioBapeit. 3A0, «Meduallunrsay, 1997—
2007.

ITucemoBHUK. 3AO «MeanaJluarsay, 1995.

Cokpar Ilepconanbnsiil. 3AO «Apcenansby, 2007,

ABBYY Lingvo: Muoros3srunas Bepcusi, 2007,

Collins COBUILD Advanced Learner'ssEnglish Dictionary. Glasgo: Harper Collins
Publishers, 2003. 1712 p. + CD-ROM.

Electronic Dictionary. 3A0 «I1PQexkt MT», 1993-2005.

Longman Dictionary of Centemporary English. Harlow: Pearson Education
Limited, 2003. 1950 p. + CD-ROM:

Macmillan English Dictionary for Advanced Learners. Oxford: Macmillan
Education, 2002. 1692 p. +€D-ROM.

Oxford Advanced™Learner's Dictionary of Current English. A.S.Hornby with
A.P.Cowie, A.C.Gimson. Oxford University Press, 2003. 1037 p. + CD-ROM

Polyglossum. ETS Ltd., 2005.

The Concise ‘©Oxford Dictionary of Current English. Oxford: Oxford University
Press, 20031364 p. + CD-ROM.

TheElectronic Business Letter Writer. Oxford University Press, 2005.

WinFax PRO 10.0. Symantec Corporation, 2005.

http://dictionaries.rin.ru

http://dictionary.Cambridge.org

http://Encarta.msn.com/ewed/teleport/fromCD2000/market.asp — On-line
Dictionaries

http://www.abroad.ru — Information about Dictionaries

http://www.awl-elt.com/dictionaries — Longman textbooks and dictionaries

http://www.BookShelf.msn.com
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http://dictionaries.rin.ru/

http://www.bucknell.edu/~rbread/diction.html — On-line dictionaries

http://www.cobuild.Collins.co.uk — the University of Birmingham (the «Bank of
English») language analysis software

http://www.cup.cam.ac.uk/ELT/newbe — the Cambridge ELT web site; CUP —
Cambridge University Press; newbe — New International Business English

http://www.dictionaries/dictionaries.html — English Foreign

http://www.get-together.net — On-line Dictionaries

http://www.Heinemann.co.uk — Based in Oxford, Heinemann ELT is the world's
fastest-growing ELT publisher

http://www.intense.co.uk — Collins Dictionaries

http://www.intense.ru

http://www.irregularverbs/irregularverbs.html — Irregular Verbs

http://www.Longman-elt.com/dictionaries

http://www.m-w.com/netdict.htm — English Dictionary

http://www.NY Times.com/library/financial/glossary/bfglosa.htm Financial
Dictionary — 2500 terms

http://www.OUP.co.uk — Oxford University Press

http://www.prepositions/phrasaldictionary.htmh— Phrasal Verbs

http://www.thesaurus.com — Thesaurus

4.4. DJEeKTPOHHBLIE U OHJANHOBBIC JHIMKJIONETUN

Encarta Desk Encyclopedia 1996-2005 Microsoft Corporation. CD-ROM.
Encyclopedia Britannica. Electronic Version. 2005. CD-ROM.
http://gi.Grolier.com — Grolier'Multimedia Encyclopedia
http://In.infoplease.com =, The Columbia Electronic Encyclopedia
http://www.bopcriSiac.uk+ History of Great Britain
http://www.Britannica.com — Internet Directory

http://wwwieb.com/bcd — Encyclopedia Britannica

http://www.histori.ca — The Canadian Encyclopedia (Historica)
http:/Awww.edci.gov/CIA/publications/Factbook — Central Intelligence Agency

4.5. Ilepuoauuyeckue uzganust B Unrepuere

http://www.ABCnews.go.com
http://www.AllAdvantage.com — News, Finance
http://www.AssosiatedPress.com
http://www.BBC.co.uk — BBC (UK)
http://www.Belarus-online.com
http://www.BelarusToday.com
http://www.boston.com/globe — Boston Globe
http://www.bt.com
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http://www.Cnet

http://www.CNN.com

http://www.ctNow.com — News
http://www.EuroNews.com

http://www.FoxNews

http://www.ft.com — Financial Times
http://www.globeandmail.ca — Globe and Mail (Canada)
http://www.independent.co.uk — The Independent
http://www.ireland.com/newspaper — Irish Times
http://www.MSNBC

http://www.Netmedia.Ru
http://www.NewsWeek.com
http://www.NYTimes.com — The New York Times
http://www.Reuters.com

http://www.TheEconomist

http://www .the-times.co.uk — The Times
http://www.usatoday.com/news/nfront.htm
http://www.washingtonpost.com — Washington, Past
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