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ФАЛЬКЛОР У КАНТЭКСЦЕ КУЛЬТУРЫ

Энгельс Дираипвіч  

МЕСЦА ФАЛЬКЛОРУ У ТЭЗАУРУСЕ ЭТН1ЧНАЙ КУЛЬТУРЫ

Неабходнасць вывучэння каранёвых форм культуры, якія, стьіхійна 
склаушыся, праіснавалі тьісячагодцзі і паспяхова вьїканалі г а л о у н у ю  
ф у н к ц ы ю  к у л ь т у р ы  (функцыю задавальнення фізічньїх і духоуных 
запатрабаванняу этнасу як біясацьіяльнай сістзмьі), неаднаразова 
падкрзслівалася шэрагам навукоуцау. У гэтым кантэксце даследаванні 
фалькларыстау і зтнічньїх антраполагау рауняюць з вывучэннем 
універсальньїх форм чалавечай гісторьіі [5, 5]. І сапрауды, фалькларысты 
даследуюць асобныя каранёвыя формы арганізаі/ьіі мыслення і паводзін -  
асобныя т р а д ы ц ы й н ы я  к у л ь т у р ы .

У XXI стагоддзі відавочна, что традыцыйныя культуры сябе гістарьічна 
спраудзілі -  праіснавалі пэуны (вельмі працяглы) час, дастатковы для таго, 
каб стаць спадчынай, перадаваемай паміж пакаленнямі з н а г о д ы с в а ё й  
к а ш т о у н а с ц і  д л я  с у п о л ь н а с ц і .  Многія элементы вясковых 
еурапейскіх культур увайшлі у светапогляд і паводзіньї гараджан і 
невьінішчальньї з іх культуры, бо ахоуваюць псіхічнае і фізічнае здароуе 
чалавека, бароняць яго ад стрзсау, адзінотьі, канфліктау з сабою і уласным 
асяродкам. Французкі геній XX стагоддзя Ренэ Генон папярэджвау, што 
т р а д ы ц ы я й  можна лічьіць не усялякае перайманне, а перайманне таго, 
што вартае пераймання [2, 86\. Таму кожная вывучаная традыцыя (і яе 
мадьіфікацьія, развіцце, сінтзз з сучаснасцю), бясспрзчна, прапануе нешта 
карыснае для гістарьічнага вопыту і стратзгіі выжывання чалавецтва увогуле.

Асэнсаванне спадчыны традыцыйнай культуры, пошук форм яе 
інтзграцьіі у сучаснасць — актуальная тэарэтычная і практычная 
праблема для еурапейцау XXI стагоддзя, якія з увагай глядзяць на Усход, 
што дэманструе жыццяздольны сінтзз традыцый і мадзрнізму (Японія, Карзя, 
Кітай, Індьія, Арабскія Зміратьі), які вядзе усходнія нацьіі да зканамічнага і
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культурнага дамініравання у свеце. Здвін Тофлер у творах «Трэцяя хваля» і 
«Футуршок» адзначае: выйсце Захаду з культурнага крьізісу -  вяртанне да 
гльїбіннай спадчыны яго культуры. Даследчык падкрзслівае, што такія 
інтзнцьіі актуальныя нават у ЗША (краіне полізтнічнай, чыя культура 
сфарміравана пераважна на аснове касмапалітьізму і мадзрнізацьіі), таму 
што толькі традьїцьіі упарадкоуваюць інавацьіі, колькасць якіх імкліва- 
бескантрольна нарастае, і толькі традьїцьіі здольныя паменшыць «шок ад 
інавацьій культуры», якім пранята мяжа XX і XXI стагоддзяу.

Сёння нематэрыяльная культурная спадчына -  помнікі фальклору -  
запатрабавана грамадствам на новым — глабалізацьійньїм — «вітку» яе 
развіцця. Фальклор вабіць увагу і вузкага кола даследчыкау, і прадстаунікоу 
буйных сацыяльных рухау (традьїцьіяналістау, футуролагау, аматарау поп- 
арта і авангарда), якія часам паустаюць і у якасці вытворцау ці спажыуцоу 
творау мастацтва, заснаванага на традыцыйных формах. Даследчьікі амаль 
адзінагалосна сцвярджаюць, што фальклор — праграмная аснова усёй 
гуманістьічна арыентаванай сусветнай мастацкай культуры, крьініца асобных 
нацыянальных мастацкіх традыцый, увасабленне самасвядомасці народа.

У вогуле, калі весці гаворку пра актуальнасць даследавання фальклору, 
традыцыйнай культуры у XXI стагоддзі (стагоддзі «інфармацьійнага выбуху» 
і глабалізацьіі), варта памятаць, што аснова гуманізму і людскасці, то бок так 
званыя агульначалавечыя каштоунасці, не універсальньїя, яны створаны у 
культурах асобных народау, аднак, як сцвярджаюць этнографы, «...кожны 
фрагмент сусветнай культуры належыць усяму чалавецтву цалкам, таму 
шкодных ведау няма, як няма і бессзнсоунага мастацтва» [1, 26]. 
Пракгычныя намаганні па дасягненні пэунай мэты, як вядома, ад пачатку 
(калі ставяць дасягальныя мэты) павінньї быць добра змадзляваньїмі, 
падрьіхтаваньїмі тзарзтьічньїмі вьікладкамі, таму гісторьікі культуры і 
зстзтьікі лічаць, што «сёння, як ніколі раней, важнае значэнне набывае 
агульная тэорыя фальклору, якая магла б стаць навуковай асновай для 
практычнай фалькларьістьікі, запраграмаванай на адраджэнне народнай 
творчасці» [3, 61\.

Суквецце культур сучаснасці, ды і чалавецтва у вогуле, даследчык, 
узброены дасягненнямі тзорьіі фальклору, бачыць як з’явы, пранятыя тонкім 
павуціннем наступствау традыцыйнага светауспрымання, паводзін і 
артэфактау. А у гэтыя дасягненні, сярод іншьіх, уваходзяць канцзпцьіі 
энцыклапедычна гуманітарна і натуральна-навукова адукаваных Клода Леві- 
Строса, Мірчьі Зліядз, Яугена Гіпіуса, Барыса Пуцілава, іншьіх тытанау 
народазнауства XX стагоддзя, аутарытэт якіх аспрэчваць бессэнсоуна. Таму 
традыцыйнай культуры наканавана існаваць (у тым ці іншьім выглядзе) і у 
XXI стагоддзі. Наколькі тонкай і стромкай будзе гэтая «абмотка» традьїцьіі і 
ці стане яна «каркасам» будучьіні — сёння мы можам толькі прагназаваць, 
але большасць паслядоуных аналітьїкау усё ж ускладае на постфальклор і 
традьїцьіяналістьічньїя сацыяльныя рухі свае надзеі і спадзяванні.

6

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



Постфальклорныя з ’явы з цягам часу (згодна з уласным генезісам і 
зместам) маюць тэндэнцыю вяртання да аутэнтычных форм -  форм, 
максімальна набліжаньїх да традыцьи. Бясспрэчна, што у традьїцьіяналізме 
-  заусёды моцная альтэрнатыва бессістзмнай мадзрнізацьіі і авантурнаму 
футурызму. Так гучаць меркаванні людзей, якія узважваюць свае словы і 
прадстауляюць перакананні буйных супольнасцяу і нават сусветных канфесій. 
Згодна сённяшняму першасвятару католікау, «мэтай усіх сучасных рухау за 
свабоду ...з ’яуляецца «быць як Бог», гэта значыць ні ад каго і ні ад чаго не быць 
у залежнасці. Свабода ж чалавека -  гэта раздзеленая свабода, свабода у 
сумесным бьїціі свабод, узаемна абмяжоуваючых і нясучых адно аднаго» [4, 
31]. Без сумніву, апошняе надзвычай блізка стаіць да светапогляду носьбітау 
традьїцьіі, якія (адпаведна даследаванням кагнітьіунай культуралогіі) без 
паняцця «Мы» не мяркуюць паняцце «Я», але пры гэтым застаюцца 
вольньїмі і задаволеньїмі жыццём. Як правіла, яны дакладна усведамляюць, 
што у сумеснай прьіхільнасці асвечанаму часам запавету («Старынушка» 
завуць яго удзельніцьі палескай «Стралы») -  шлях да супольнага жыцця ва 
упарадкаваным, гуманістьічньїм і людскім свеце.
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Лариса Костюковец

ЕЩЕ РАЗ О КАНТЕ НИКОЛАЯ ДЫ ЛЕЦКОГО

Первой кант Николая Дылецкого «Имя мое есть дышкант» опубликовала в 
30-х годах XX века Т. Н. Ливанова [22, 210-211]. До нее этот кант упоминался А. 
В. Преображенским. Нотный пример и поэтический текст были извлечены Т. Н. 
Ливановой из рукописного сборника кантов белорусского происхождения, 
собрания Щукина [31]. Как отмечалось в публикации, в рукописи допущены 
ошибки: текст, предназначенный дисканту, был подписан под альтовой партией,
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