
Тэорыя і гісторьія мэстацтва
развіцця музычнай культуры гра- 
мадства: музычную асвету шьірокіх 
мас і развщцё музычнай сама- 
дзейнасці, музычнае выхаванне 
падрастаючапа пакалення, разв1ццё 
прафесійнай музычнай творчасці, 
даследаванне і падтрымку фаль- 
клорнага мастацтва, падрыхтоуку 
кадрау выканауиау, тэарэтыкау, пе- 
дагогау, навукоуиэу, арганізатарау 
мастацкай самадзейнасці і музыч- 
нага выхавання.

Такім чынам, задача стварэн- 
ня трохступеньчатай сістзмьі пра
фесійнай музычнай адукацьіі была 
вырашана у Мінску праз адзінац- 
цаць гадоу пасля заканчэння са- 
вецка-польскай вайны і падпісан- 
ня Рыжскага мірнага дагавора у 
1921 годзе. За тэты час музычная 
адукацыя прайшла праз пакутлі- 
выя пошукі сваёй структуры, праз 
удакладненне адукацыйных форм, 
вызначэнне задач і функцый раз- 
настайных музычных устаноу, удас- 
каналенне вучэбных планау, праг- 
рам і методык выкладання. У вьіні- 
ку стабілізавалася арганізацьійная 
структура прафесійнай музычнай 
адукацьіі, была створана цзнтралі- 
заваная эфектыуная мадэль пад- 
рьіхтоукі прафесійньїх музыкантау, 
якая забяспечвала рзалізацьію 
важнейшых арганізацьійна-адука- 
цыйных прынцыпау: даступнасці, 
масавасці і дэмакратызму пачат- 
ковай музычнай адукацьіі, пераем- 
насці і непарьіунасці адукацыйных 
узроуняу і ступеней, структурнай 
цзласнасці сістзмьі музычнай аду- 
кацьіі, яе сувязі з сістзмамі агуль- 
най адукацьіі і масавага музычна- 
га выхавання, самадзейнай музыч
най творчасцю, арганічнага спалу- 
чэння у змесце музычнай адука- 
цьіі нацыянальнага і інтзрнацьія- 
нальнага пачаткау, а таксама наву- 
ковасці, свецкага характару, ідзй- 
насці музьічна-педагагічнай і ма- 
стацка-творчай дзейнасці.

Працяг будзе.
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Су^рьігонньїя 
мастацкія школы 
у Паставак канца 
XVIII стагоддзя

Стварэнне мастацюх школ у Беларуа у канцы XVIII 
стагоддзя было непасрэдна звязана з узыкненнем \ 

разв1ццём прыгонных тэатрау. Прычына з ’яулення !х, 
як л1чыць мастацтвазнавец ГЛ.Барышау, не толью 
у тым, што гзта было неабходна для "отдохновения 
душ и” I вел|'касвецк1х забау, але I у тым, што польсюя 
магнаты I русюя вяльможы бачыл1 у тзатры магутны 
сродак “ рэпрэзентацьм” , прадстаун1цтва двара, яго 
важкасш не тольк1 у вачах дробнай шляхты, але \ у 
вачах суседзяу — буйных арыстакратау” 1.

Менав1та у тэты перыяд мастацкае жыццё Беларус1 
вызначаецца разнастайнасцю. Узнкаюць маёнткавыя 
тзатры у гарадах \ мястэчках, атрымл1ваюць пашырзн- 
не паратэатральныя дзействы культуры так званага 
сармацкага барока2. У мэтах падрыхтоую сва1х, больш 
танных у параунант з запрошаным1 акцёрау для пры- 
ватных тэатрау адкрываюцца першыя драматычныя, 
балетныя \ музычныя школы, у яюх выкладаюць вяду- 
чыя прафес1йныя майстры з Заходняй Еуропы. Маён- 
ткавы тэатр \ мастацюя школы XVIII стагодцзя аказал1 
значны уплыу на далейшае разв1ццё нацыянальнай 
прафес1йнай сцэны, пакольк1 у тэты перыяд адбыва-
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Тзорыя і гісторьія мастацтва
ецца працзс, які можна назваць 
прафесіяналізацьіяй тэатральнага 
мастацтва у краіне: у школах рыхту- 
юцца сотні мясцовых музыкантау, 
танцорау, спевакоу, работнікау для 
абслугоування прафесійнай сцэны. 
Многія з іх у паслярэформенны пе- 
рыяд працуюць у прафесійньїх ант- 
рэпрызах і аркестрах Беларусі, Расіі 
і Польшчы, іншьія выкладаюць му- 
зычнае і танцавальнае майстэрства.

Працзс узнікнення мас- 
тацкіх школ і іх дзейнасць  
ахопліваюць усю Беларусь. 
Не выключэннем з ’яуляецца 
і тэрыторыя Заходняга Па- 
азер ’я (або Прьідзісенскага  
рэпёна). Найбольш дасле-  
д ав а н ы я  а у т а р а м  на 
сённяшж час балетная і му* 
зычная школы Тызенгаузау  
у маёнтку Паставы Вілен-  
скага ваяводства ВКЛ (су
ч ас н а я  В іц е б с к а я  воб-  
ласць).

Першапачаткова маёнтак Паста
вы належау графу Казіміру Бяган- 
скаму і яго жонцы Алалоніі. У пачатку 
XVIII стагодцзя іх дачка Ганна вянча- 
ецца з графам герба “Буйвал” Беня- 
дзіктамТьізенгаузам. Вядомы рэфар- 
матар Антоній Тызенгауз быу адным 
з іх адзінаццаці дзяцей. З яго імем 
звязана нямала славутых старонак 
гісторьіі Гродна і усёй Беларусі. Знач- 
ны след пакінуу ён і у сваім родавым 
маёнтку Паставы, які атрымау драуля- 
ным, а перадау нашчадкам мурава- 
ным. Менавіта у часы А.Тызенгауза і 
яго унука Канстанціна невялікае 
паселішча ператвараеида у навуковы 
і культурны цэнтр Рэчы Паспалітай, а 
з 1793 года і Расійскай імперьіі3.

Па ініцьіятьіве А.Тызенгауза, які 
імкнууся зрабіць мястэчка значным 
прамысловым цэнтрам, была узве- 
дзена вялікая колькасць будынкау. 
Родавы палац набыу "... закрытую 
форму і уезд праз браму, “як у го- 
радзе” , ва унутраны прасторны двор 
(дзядзінец), на які вьіходзілі тры 
ганкі. Адзін з іх — доугі — нагадвау 
галерою, пакрытую аднасхільньїм 
дахам, і служыу парадным увахо- 
дам”4. У 1760—1780-я гады вядомы 
італьянскі дойлід Дж.Сакка, якога 
граф запрасіу у свой маёнтак, за- 
будоувае цэнтр мястэчка: тут раз-

м яш чаю цца  р ы нак, 10 д ам оу  
рамеснікау, будьінкі канцьілярьіі, 
суда, кафэ, аустзрьіі, тры заезныя 
дамы (гасцініцьі), школы, дом ура- 
ча. Усе будьінкі уяулялі прыгожы 
архітзктурньї ансамбль. Па ініцьія
тьіве А.Тызенгауза заснаваны так- 
сама цагельны завод (1754), фаб- 
рыка паясоу (персіярня); ткацкія 
майстзрні па вырабу палатна, ша- 
ляу, капелюшоу, дываноу, карабель- 
ных ветразяу і іншага, папяровая фаб- 
рыка, латунная майстзрня, гарбарня, 
перабудоуваецца вадзяны млын, які 
быу узведзены у XVII стагодцзі Янам 
Ежы Зяновічам, і вятрак.

Не менш слыннай была дзей
насць Тызенгаузау у галіне навук і 
мастацтвау. Акрамя балетнай шко
лы у Паставах працавау сімфанічньї 
аркестр. У сярздзіне XIX стагодцзя 
унук Антонія, Канстанцін Тызенгауз, 
стварае заалагічньї музей, у якім за- 
хоуваецца адна з буйнейшых у Еу- 
ропе арніталагічньїх калекцый, каш- 
тоунейшы кнігазбор па біялогіі. Ак
рамя таго, К.Тызенгауз размяшчае у 
палацы найцікавейшую карцінную 
галерзю, у якой знаходзяцца палот- 
ны гтальянскай, галандскай, нямецкай, 
французскай і польскай мастацкіх 
школ. У 1840 годзе калекцыя налічвала 
большза шзсцьдзесяткарцін. Згод
на звесткам даследчыка гісторьіі рз- 
гіянальнай 
ку л ь ту р ы  
І.П.Зямчон- 
ка, у склад 
гзтай ун і
к а л ь н а  й 
к а л е к ц ь іі 
а к р а м я  
партрзтау 
Т ы зенгау
зау, нацюр- 
мортау, ма- 
лю нкау і 
літаграфій 
уваходзіл і 
п а л о т н ы  
Л еанарда  
да Вінчьі,
Ц іе п а л а ,
П.Веране- 
зе, Рубенса,
Брамера, Пауленбурга, П.Брейгеля, 
С.Воуета, П.МІлера, Фр.Жзрардо, 
Дзітрьіхса і інш. мастакоу5.

У кастрьічніку 1781 года Антоній 
Тызенгауз перавозіць з Гродна у

Паставы сваю тэатральна-балетную 
школу. Менавіта тут пачынаецца 
новы творчы этап дзейнасці вядо- | 
май у Рэчы Паспалітай прыгоннай І 
мастацкай установы. У гэты перыяд (у і 
параунанні з гродзенскім) школа набы- І 
вае ярка выражаны харзаграфічна- 
балетны кірунак. Класы па падрых- 
тоуцы танцоушчыкау і танцоушчыц 
узначальвае вядомы французскі ха- 
рэограф і педагог XVIII стагодцзя 
Франсуа Габрыэль Ле Ду. Дапама- 
гае яму пры гонны  танцоуш чы к 
М.Рьімінскі. Ле Ду у сваёй выхавау- 
ча-адукацыйнай дзейнасц і пры- 
трь ім л івае цц а  пед а га гічн ь їх  і 
мастацкіх прынцыпау балетнага май
стэрства Парыжскай оперы. і

Вучнямі школы бьілі дзеці, якія 
жьілі на графскіх землях, у тым ліку і у 
Паставах. Сярод іх — М.Карніцкая, 
М.Цьіклінская, А.Галныцкая, М.Ружыц- 
кая, Р.Лаучынская, А .Б ж ззінск і, 
А.Кухальскі6. 1мёны апошніх часта су- 
стракаюциэ у працах, прысвечаных тэ- 
атральна-балетнай школе А.Тызен
гауза  і балетны м паказам  на 
прафесійньїх сцэнах гарадоу Еуропы, 
што дає падставу гаварыць аб пры- 
родным таленце прыгонных і вьісокім 
узроуні падрьіхтоукі у школе. Факт пра 
удзел А.Бжззінскага, А.Кухальскага і 
Р.Лавенскай (папярздні псеуданім 
Р.Лаучынскай) у “Балеце сельскім” і 

А .Бжззінскага (сольная 
партыя) у “Бгшеце пека- 
рау“ (1778) у харзаграфіі 
Газтана П ецінецці на і 
гродзенскай сцзне' свед- | 
чыць пра тое, што яны бььпі | 
вывезены у Гродна яшчз 
у дзіцячьім узросце.

У пастаускай школе 
навучаліся 18 юнакоу і 16 
дзяучынак ва узросце ад 
8 да 18 гадоу. Карысным 
дакументам, які дає уяу- 
ленне пра арганізацьію 
педагагічнага, выхавауча- 
га і творчага працзсу, з ’яу
ляецца “Табель штодзён- 
ных урокау і забау для тз- 
атральных дзяцей абодвух 
полау, а асабліва для тых, 
хто навучаецца музыцы па 

класах, для кож нага  асобна  у 
шаснаццаці рубрыках, на 16 гадзін, з 
ніжзй напісаньїм эстрактам — колькі 
чалавек павінна прьісутнічаць на кож
ным уроку”8 . Першапачаткова гэты да-

Антоній Тызенгауз
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Тэорыя і гісторьія мастацтва
кумент датавауся даследчьїкамі 
Я.Проснакам і Б.Мамантовіч- 
Лоек 1777—1780 падамі. У вьініку 
супастаулення розных даных 
польская даследчыца А.Журау- 
ска-Віткоуска робіць выснову пра 
больш позняе паходжанне ‘Табе
ля Яналічьіць, 
што ён быу рас- 
працаваны не ра
ней чым у 1783—
1784 годзе, што 
дае падставу га- 
варыць пра яго як 
пра каштоуней- 
шую першакры- 
ніцу дзейнасці тэ- 
атральна-балет- 
най школы А.Ты- 
зенгауза пастау- 
скага перыяду.

Згодна “Та
белю...", у трзцім, 
пачатковым, класе 
вучьіліся хлопчьікі 
і д зяучь інкі ва 
узросце 8—10 гадоу, у другім — 
11—'14 гадоу, а у першым, самым 
старшым — 14—18 гадоу. Акра- 
мя спецыяльных заняткау (балет 
5—6 гадзін у дзень незалежна ад 
узросту, спевы, музыка, мастацт
ва ігрьі на скрыпцы, басзтлі ці 
квартв1ёле — для хлопчыкау і 
клавіцьімбалах—для дзяучынак), 
абавязковым было вывучэнне 
арьіфметьікі, пісьма, французскай 
мовы, зтьікі і малявання. Юнакі 
таксама вучьіліся чытаць і пісаць 
ноты, а дзяучаты займаліся ру- 
кадзеллем. У цэлым вучні малод- 
шых класау працавапі у дзень 
больш за 12 гадзін, а старшых -  
больш за 15 гадзін9 .

Балетная школа у Паставах 
працавала у большай ступені як 
адукацыйна-выхаваучая устано
ва, а не як балетная трупа. 
Адзіньї вядомы сцзнічньї паказ 
у пастаускі перыяд— “Балет вод, 
або Купель Дзіяньї” (1784). Пры 
гзты м  с ве д ка  п а ста н о ук і 
Л.Сітанскі адзначае значны рост 
вьїканальніцкага майстзрства 
навучзнцау (у параунанні з 
гродзенскім перыядам). Тым не 
м енш , “ перш ы  у г іс то р ь іі 
пастаускіх танцорау балет з раз- 
горнутым драматычным дзеян- 
нем” 10 — звычайная вучзбная

работа. Гэту думку пацвярджаюць фак
ты адсугнасц1 паказу “Балета вод” у Ышых 
гарадах Беларусь

ВынМ падрыхтоую прыгонных танцоу- 
шчыкау у Паставах был1 вельм1 добрыя. 
Вучы школы склаги аснову прафеайнага 
Таварыства танцоушчыкау яго карапеу-

Палац А. Тызенгауза у  Паставах

екай  вял ікасц і караля п о л ьска га  
Станіслава Аугуста Панятоускага. Выха- 
ванка школы А.Дарэуская была першай 
салісткай каралеускай трупы у Варшаве, 
выступала як гратзскавая танцоушчыца 
на сцэне “Теаіги Narodowego” , працава
ла у прыватных антрзпрызах. У 1797 го- 
дзе яна пераехала у Пецярбург.

А.Бжззінскі і А.Кухальскі з 1785 года 
танцавалі у трупе таварыства як салістьі, 
бралі удзел у балетах на прыдворнай 
сцэне “Теаіги Narodowego” . У 1794—1797 
гадах А.Бжззінскі выступау у прыватных 
трупах Вільні, Варшавы, Гданьска".

Традыцыя музычнага выхавання у 
Паставах ненадоуга аднауляецца у 
XIX стагоддзі. У 1876 годзе  у П аста
вах працавала яшчэ адна мастацкая 
ш кола пад кірауніцтвам Пятра Ш чукі, 
у я ко й  р ь іх т а в а л і в а к а л іс т а у  і 
інструменталістау. Згодна дакументам, 
якія захоуваюцца у Рокішскім краязнау- 
чым музеі і уведзены у навуковы аба- 
рот краязнауцам І.П.Зямчонкам12, дзей- 
насць школы доужылася да 1877 года. 
Маюцца ускосныя звесткі, што школа 
працавала да 1884 года. Загад сястры 
Райнольда Тызенгауза, Марьіі Тызен- 
гауз-Праздзецкай, “Аб перадачы для 
Пастаускай школы інструментау, струн, 
нот” , які быу адрасаваны  кіраун іку  
Рокішскай музычнай школы чзху Ру
дольфу Ліману, датаваны 1 студзеня 
1884 года13. Дакументальна пацверджа-

ны факт, што пазней Пастауская 
музычная школа была пераведзе- 
на у літоускі маёнтак Рокішкіс.

Пастауская музычная школа 
мела два аддзяленні: аркестравае
1 харавое. П.Шчука займаецца раз- 
напланавай дзейнасцю : навучае

ін с тр у м е н т а л іс т а у  і 
вакал істау, кіруе  хо 
рам  і а р ке с т р а м , 
робіць аранжьіроукі і 
інструментоукі, адаптує 
творы для вучнёусюх 
ансамбляу, выкладае 
м узы чную  тэ о р ы ю , 
гармонію, нотную гра- 
мату, сальф еджы о і 
чытанне нот з ліста. 
З го д н а  “ Рапарту аб 
паспяховасці вучняу у 
П аставах за сакав ік  
месяц 1877 года” , які 
захоуваециа у Рокішскім 
краязнаучым музеі, у 
школе вучацца 27 чала- 
век ва узросце ад 11 да 

26 гадоу, з іх 21 аркестрант: 8 
іграюць на скрыпцы, па адным — 
на альце і віяланчзлі, па двоє — на 
квартв1ёле і флейце, 4 — на клар- 
неце, 2 — на трубе, 4 — на вапторне,
2 — на трамбоне. Иекаторыя вучні 
засвоілі па два інструментьі. Гэты 
аркестр адпавядау патрабаванням 
невялікага ансамбля. Хор складау- 
ся са спяваючых аркестрантау і 
шасці вакалістау (з іх тры сапрана, 
адзін 'альт і два басы). Спачатку 
хор быу чатырохгалосны: пяць сап
рана, тры альты, два тэнары і два 
басы. Усяго у хоры прьімалі удзел 
дваццаць чатыры чалавекі.

Вучні школы найчасцей высту- 
палі у маёнтку і мясцовым касцёле, 
таму харавы і інструментапьньї рз- 
пертуар адпавядау гзтай мэце.

У 1877 годзе рэпертуар Пас
таускай музычнай школы склада- 
ецца прыкладна з ЗО опусау. Гэта 
уверцюры, маршы, месы (для выс
тупления у касцёле), бытавыя танцы 
(вальсы, паланезы, кадрьілі, мазуркі, 
полькі-мазуркі) і іншьія14.

Такім  чынам, можна сцвяр- 
джаць, што у XVIII стагоддзі на 
тзрьіторьіі Заходняга Паазер’я — 
у мястэчку Паставы — узн ікае  і 
дзейнічае адна з першых у Беларусі 
мастацкіх школ. Станоучы уплыу 
балетнай школы Антонія Тызенгау-
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Тзатральнае м аста ц тв а
за і яе м а с т а ц к а -э с т э т ы ч н а и  
традьїцьіі на далейшае станауленне 
прафесійнага балетнага мастацтва 
Беларусі, Польшчы, Расіі бясспрэчны. 
Гэта адзначалі многія даследчьїкі. У 
пастаускай школе, як і ва установах 
падобнага тылу у Нясвіжьі, Слоніме, 
Шклове, Гродна, была закладзена 
адзіная сістзма падрьіхтоукі танцоу- 
шчыкау. Лепшыя спектаклі гзтых ма- 
стацкіх устаноу, у тым ліку і “Балет вод, 
або Купель Дзіяньї” , пастауленыя Ле 
Ду, — гэта "... балеты з пабудаваным 
сюжэтам, спецыяльна напісанай для 
іх музыкай, стройнай кампазіцьіяй 
та н ц а у  — тв о р ы , я к ія  у ко р а н і 
адрозніваліся ад пастановак “дывер- 
тысментнага перыяду” 50 -  70-х га- 
доу XVIII ст .” 15 і адлюстроувалі якас- 
на новы этап у развіцці прафесійнага 
балетнага мастацтва у Беларусі.

Прыгонная музычная школа у Пас- 
тавах служыла прыкладам багатага 
мастацкага жыцця у маёнтку Т ызенгау- 
зау, а яе традыцьи працягвал і 
развівацца у літоускім маёнтку Рокішкіс.

’ Барыш ев Г.И. Театральная культура Б е 
л оруссии  18 в. М н., 1992. С .9.
2 Там жа. С. 8.
3 Зямчонак i.n . Паставы Вшенсюя у часы 
Тызенгаузау (1760— 1880-я гг.) / /  Браслау- 
сюя чытаннк Матэрыялы IV навукова-кра- 
язнаучай канф ерэнцьм 24— 25 к р а с а в ка  
1997. Браслау, 1997. С. 93.
4 Там жа.
5 Там жа. С. 98—99.
6 Барыш ев Г.И. Театральная культура Б е 
лорусси и  18 в. С. 209.
7 Там жа. С. 204.
8 Там жа. С.206—207; M am ontowicz-Loek В. 
S zco la  a r ty s ty c z n o - te a tra ln a  A n to n ie g o  
Tyzenhauza (1977— 1785) / /  Rozprawy z 
d z ijo w  o s w ia ty . T. 11. W ro c la w , 1968 . 
S .17—78; P rosnak J. G rodz ienska  szcola 
m uzyczna w  chasach A n ton iego  Tyzenhauza 
/ /  M u z y k a . 1 9 6 9 . № 2. S. 1 0 0 — 101 ; 
Z oraw ska-W itkow ska  A. Kapela  A n ton iego  
T yzenhauza  w  G ro d n i / /  M uzyka . 1877. 
№  2. S .7 6 —78.
9 Барыш ев Г.И. Театральная культура Б е 
л о русси и  18 в. С .20 6 —207.
10 Там жа. С .207.
11 Зям чонак i.n . Паставы  В т е н с ю я  у часы 
Т ы зен гаузау  (1760— 1880-я  гг .) . С. 96.
’2 З ям чонак i.n . Ш колы  м астацтвау ма- 
ё н т к а  П а ста в ы  / /  П а д а р о ж ж к . 1 9 9 7 . 
№ 3. С. 6.
13 Там жа.
14 Там жа.
15 Б ары ш ев Г .И . Т еа тр а л ьн а я  кул ьтура  
Б елоруссии  18 в. С. 185.

ТАЛАНЦЕВА Ольга

ведущий научный 
сотрудник 
Национального 
худож ественного музея 
Республики Беларусь, 
искусствовед

Костюм как любой предмет на сцене те 
атра становится уже художественным обра
зом со своей спецификой языка. Театраль
ный костюм, с одной стороны, создает соот
ветствующий персонажу облик на основе ха
рактерных признаков, прежде всего внешнего 
порядка — он предназначен выражать соци
альный статус персонажа, его возрастные и 
половые отличия, эпоху, нести в себе стилевые 
черты, моду своего времени и т. п. С другой 
стороны, он указывает на присущие персонажу 
внутренние характеристики более сложного 
порядка, дополняя игру актера.

В драматургии А.П.Чехова, у которого вещь 
становится «действующей», костюму отводит
ся немаловажная роль, он наполняется глубо
кой символической сущностью. В книге “ Моя 
жизнь в искусстве» К.С.Станиславский приво
дит интересный пример, связанный с костю
мом Бориса Тригорина в пьесе А.Чехова «Чай
ка», роль которого исполнял он сам. Одет он 
был в элегантный светлый костюм. А.Чехов 
сделал ему замечание, указав, что Тригорин дол
жен быть в «рваных башмаках и клетчатых брю
ках». (Брюки в клетку считались в то время 
признаком вульгарности. Клетка-шотландка, 
ставшая у романтиков начала XIX века выра
жением свободы и вольности в духе В. Скот
та и Дж. Байрона, к концу века становится на
столько затасканной, что становится уже не 
просто немодной, а является признаком дур
ного вкуса и пошлости.) Замечание А.Чехова 
привело К.Станиславского в полное замеша
тельство: его герой — модный писатель, люби
мец женщин, и вдруг в таком виде. Но однажды, 
как он сам пишет, на одном из спектаклей «Чай
ки» его неожиданно осенило: «Конечно, именно 
дырявые башмаки и клетчатые брюки. И вов
се не красавчик! В э то м -то  и драм а , что для 
м о л о д е н ь к и х  д е в у ш е к  в а ж но ,  ч тоб  че-
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