
Т э а т р а льп ае  м а с т а ц т в а

кольныя тэатры
аднагадовых настауніцкіх курсау 
і гімназіі у Дзвінску 
у 1 9 2 0 - 1 9 3 0  я гады

У 1920 годзе Дзвінскі, 
Люцынскі і Себежскі паве- 
ты Беларусі адышлі да 
Латвіі. Аднак на яе тэрыто- 
ры і, з го д н а  п е р а п ісу  
насельніцтва, праведзена- 
му ў тым жа годзе, пражы- 
вала каля 100 тысяч бела- 
р усаў '. Дзякуючы дэпута- 
ту сейма паэту і драматур
гу Я.Райнісу, які ўзяў на 
сябе абарону правоў бела- 
рускай м енш асц і, урад 
д а зв о л іў  ад кры ць  пры 
Міністэрстве асветы Латвіі 
беларускі адцзел на чале з 
настаўнікам С.Сахаравым. 
У сувяз і з гэты м  на 
латышскіх землях пачына- 
юць актыўна дзейнічаць 
беларускія таварыствы, 
арганізоўваюцца беларус- 
камоўныя выданні, працу- 
юць бібліятэкі, дзіцячыя 
сады, адкрываюцца нас- 
таўніцкія курсы для вык- 
ладчыкаў беларускай мовы 
і літаратуры, дзве гімназіі, 
дзесяткі школ, што спрыяе 
актывізацыі і аматарскага 
тэатральнага руху. Тэат- 
рапьныя гурткі ствараюц- 
ца ледзь не пры кожнай 
навучальнай установе і 
к у л ь т у р н а - а с в е т н а й  
арганізацыі. Аснову рэпер- 
туару такіх гурткоў склада- 
юць творы  беларускай  
драматургіі. Сярод любі- 
мых аўтараў В .Д у н ін -

Марцінкевіч, Янка Купала, 
У.Галубок, Ф.Аляхновіч. Пры 
гэтым больш ставяцца тво
ры Ф.Аляхновіча, бо яго п ’е- 
сы адпавядалі патрабаван- 
ням часу, былі напісаны 
" . . .  суча сн іка м  для су - 
часнікаў ды мелі моцны на- 
цыянальны стрыжань і цвёр- 
дую гістарычную глебу”2.

Асабліва значнай, на 
нашу думку, па ўплыву 
на тэатральную культу
ру Заходняга П а а з е р ’я 
(або Прыдзісенскага рэ- 
гіёна) з ’яўляецца дзей-  
насць драматычных гур- 
ткоў беларускіх аднага
довых настаўніцкіх кур- 
саў і беларускай дзяр-  
ж аў н а й  г ім наз іі  ў 
Дзвінску. Неабходна заў- 
важы ць, што м енав іта  
дзвінскі гурток настаўніцкіх 
курсаў паклаў аснову для 
стварэння Беларускай дра- 
матычнай дружыны “Баць- 
каўшчына” ў Вільні. Праца 
гэтага  таварыства, якое 
мела вялікую падтрымку з 
боку Я.Райніса, таксама ха- 
рактарызуецца накірава- 
насцю на адраджэнне нацы- 
янальнай самасвядомасці 
беларусаў і павагі да сваёй 
гісторыі і культуры, на пам- 
нажэнне духоўнай спадчыны 
продкаў. Таму і рэпертуар 
тэатральнага калектыву, які 
дзейнічаў пры таварыстве

“ Бацькаўшчына” ў межах 
Латвіі, складаецца толькі з 
твораў беларускіх класікаў і 
сучаснікаў. Пры гэтым па- 
чэснае месца зноў жа зай- 
мае драматургія Янкі Купа- 
лы і Ф.Аляхновіча.

Га л о ўн а я  роля ў 
с т в а р э н н і  д р а м а т ы ч -  
н а г а  к а л е к т ы в у  пры  
Д з в ін с к іх  н а с т а ў н іц -  
кіх курсах  належы ць  
К .Б .Е за в іт а в у .  Ён быў 
першым беларускім гене
ралам, ваенным міністрам 
у часы Беларускай Народ- 
най Рэспублікі і Беларус
кай цэнтральнай рады, пе- 
ракладчыкам, гісторыкам, 
п у б л іц ы с та м , п е д а го 
гам, перш ым б іёграф ам 
Ф.Аляхновіча і іншых дзе- 
ячаў нацыянальнага ад- 
раджэння. Як арганізатар 
і кіраўнік курсаў Канстанцін 
Барысавіч не толькі пад- 
трымаў ініцыятыву стварэн
ня д рам гуртка  пры кур 
сах, да чаго прычыніліся 
І.Дварчанін і Заліўскі, але і 
сам ахвяраваў значную  
грашовую суму для пачат- 
ку дзейнасці калектыву3. 
Пазней К.Езавітаў выступіў 
у друку з артыкулам “Спро- 
бы б ел арускага  нацы я
нальнага тэатра ў Латвіі” , 
у я к ім  в ы зн а чы ў  м эты  
дзейнасці настаўніцкіх кур- 
саў, сярод  якіх значнае

А Л Е К С Н І Н А  
Іна А н т о н а ў н е  -

старш ы  в ы кл ад чы х  
каф едры  тэатральнай 

тв орча сц і 
Б еларускага  д зярж аўнага  

ун іверс ітэта  кул ь тур ы , 
канды да т м астацтвазнаўства
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Т за тральнав м а с т а ц т в а

месца адводзілася ' кааперацыі і 
пастаноўкам беларускіх спектак- 
ляў”4. Многія слухачы гэтых курсаў 
р а з ’ я зд ж а л іс я  па ш ко л а х  у 
правінцыі і рабілі спробы ўласных 
пастановак. Працавалі выпускнікі 
кур саў  не тол ьк і ў л а тв ій ска й  
правінцыі, але і ў Прыдзісенскім 
р э гіё н е . К .Е зав ітаў  л ічыў, што 
"... кож ны  б е л аруск і вучыцель 
павінен наладзіць каля сваёй ш ко
лы драматычны гурток беларускай 
моладзі, у які павінна ўвайсці ... 
наогул усё маладое грамадства 
нашае вёскі”5. На думку дырэкта- 
ра курсаў, драматычны гурток пры 
беларускай  ш коле здольны  не 
толькі аб ’яднаць вакол настаўніка 
моладзь рознага ўзросту, зрабіць 
яго асобу карыснай і папулярнай, 
апе і “ ... адыграе вялікую ролю ў 
справе нацыянапьнага самаўсве- 
дамлення беларускага сялянства, 
не кажучы аб усім вядомым куль
турным уплыве тэатру на людскую 
масу’’6. Таму на працягу наступных 
чатырох гадоў (1921 -1925  гг.) у 
многіх вёсках, якія мелі беларуска- 
моўныя школы, слухачы і выпускнікі 
настаўн іц к іх  курсаў  ствараю ць 
драмгурткі. 3 -за  недахопу нацыя- 
нальных п’ес многія кіраўнікі дра- 
матычных капектываў займаюцца 
перакладамі на родную мову тво- 
раў рускай, польскай, латышскай, 
чэшскай драматургіі.

У Дзвінску першы беларускі 
спектакль, наладжаны слухачамі 
настаўніцкіх курсаў, адбываец- 
ца летам 1921 го д а . Кіруюць  
гуртком Заліўскі і І.Дварчанін. 
За лета і восень гэтага  года  
гурток дае дзевяць спектакляў, 
у час зімовых канікул ладзіць  
яш чэ тры п а с т а н о ў к і .  Вы с- 
тупленні курсантаў карыстаюцца по- 
спехам і выклікаюць цікавасць да іх 
творчасці не толькі інтэлігенцыі, але 
і сялян. Акрамя стайыянарных па- 
казаў гурток арганізуе паездкі па 
правінцыі. Лепшай пастаноўкай гэ
тага перыяду К.Езавітаў лічыць спек
такль “На Антокапі” Ф.Аляхновіча, па- 
стаўлены на сцэне дзвінскага тэат- 
ра “ ... з удзелам добрага аркест- 
ру”7. На адной з пастановак п ’есы 
прысутнічаў міністр асветы Латвіі 
праф есар Д аўге, "... які вельмі 
задаволіўся спектаклем, дзякаваў 
артыстам і абяцаў беларусам уся- 
лякую дапамогу”8.

3 пачатку 1922 года ў сувязі 
з заканчэннем вучобы на на- 
стаўніцкіх курсах кіраўнікоў гур- 
тка яго ўзначалілі Я.Камажынскі 
і Э.Будзько. Пазней (з 1927 г.) 
Я.Камажынскі працаваў дырэк- 
тарам і рэжысёрам Беларуска
га народнага тэатра ў Рызе пры 
Таварыстве беларускага тэат
ра ў Латвіі.

Творчасць тэатральнага калек- 
тыву настаўніцкіх курсаў характа- 
рызуецца вяртаннем да традыцый- 
най формы “беларускіх вечарынак” , 
я к ія  н я зм е н н а  за в я р ш а л іс я  
с у м е с н ы м і с п е в а м і і та н ц а м і 
ўдзельнікаў спектакля і гледачоў. 
Курсы не мелі сваёй сцэнічнай 
пляцоўкі, прадстаўленні ладзіліся ў 
памяшканні латгальскага тавары- 
ства “Саўле” . Яго сцэна не была 
прыстасавана для буйных драма- 
тычных пастановак, таму рэперту- 
ар гуртка настаўніцкіх курсаў скла- 
даўся ў пераважнай большасці з 
“ мініяцюрных камедыяк” , напрык- 
лад, такіх, як “Чорт і баба” , “ На вёс- 
цы" Ф .А ляхновіча , “ П асланец” , 
“Конскі партрэт” Л.Родзевіча, “ Мод
ны шляхцюк” К.Каганца. “ ... Пас- 
таноўкі былі зроблены вельмі ста- 
ранна, і заўсёды маленькая зала 
была паўнюсенька гледачамі”9.

У тым жа 1922 годзе пачынае 
сваю дзейнасць і драматычны гур
ток Дзвінскай дзяржаўнай бела
рускай гімназіі. Дарэчы, гэта наву- 
чальная ўстанова была асноўным 
беларускім  культурна-асветным 
цэнтрам у Латвіі. Спачатку яе ўзна- 
чальваў Я.Красоўскі, потым С.Са- 
хараў. Вялікая ўвага надавалася 
мастацка-эстэтычнаму выхаванню 
вучняў. Акрамя драматычнага гур- 
■ка дзэйнічаў балетны, працавалі 
бапалаечны аркестр і хор, выдаваў- 
ся рукапісны часопіс “ Ш кольная 
праца” . У л іку тых, хто скончы ў 
гімназію, былі пісьменнікі, паэты, 
п е р а кл а д ч ы к і -  П .М а с а л ь с к і, 
В .Вальтэр, У .П Ігулеўскі, В .Вай- 
цюлевіч, В.Казлоўская, оперная 
спявачка Н.НІкапаева-Камісар10.

Працай гімназічнага драм-  
гуртка  к іравала настаўн іца  і 
вядомая беларуская актрыса  
П.Мядзёлка-Грыб. Выступленні 
трупы І.Ц.Буйніцкага, на якіх яна 
ўпершыню пазнаёмілася са сцэні- 
чным мастацтвам, не прайшлі бяс- 
следна для маладой дзяўчыны. Як

і “ бацька  беларускага  тэатра", 
П.Мядзёлка прыходзіць да ідэі на- 
цыянальнага адраджэння праз ад- 
маўленне ад польскага і рускага 
асяродцзя. У перыяд вучобы ў пры- 
ватнай жаночай гімназіі ў Вільні яна 
зн а ё м іц ц а  з Я нкам  К упал ам , 
А.Бурбісам, Ядвігіным Ш., А.Паш- 
кевіч (Цёткай), З.Бядулем, К .Ка
ганцом, бярэ ўдзел у працы Бела
рускага  м узы чна-драм аты чнага  
гуртка. Менавіта яе Паўлінка з ад- 
найменнага спектакля, які гурток 
беларускіх студэнтаў паказаў на пе- 
цярбургскай сцэне ў 1905 г., ат- 
рымала высокую ацэнку і ад гле- 
дачоў, і ад аўтара п ’есы. Пазней 
П.Мядзёлка-Грыб бярэ ўдзел у ра- 
боце Першага таварыства бела
р у с ка й  д р ам ы  і ка м е д ы і пад 
кіраўніцтвам Ф.Ждановіча.

В о п ы т  а к ц ё р с к а й  прац ы  
с п а т р э б іў с я  н а с та ў н іц ы  і ў 
к іраванн і д р ам гур тком  і хорам 
дзвінскай гімназіі. Праз два ме
сяцы пасля адкрыцця гімназіі гур- 
т ко ў ц ы  п а ка за л і ку п а л а ў с ку ю  
“ Паўлінку” і “ складаны феерычны 
балет” “Сон у купальскую ноч” не- 
вядомага аўтара. На заканчэнне 
хор  г ім н а з іі вы ка н а ў  ш э р а г  
беларускіх песень".

Гімназія мела спецыяльна па- 
будаваную сцэну, што давала гур- 
ткоўцам магчымасць звяртацца да 
больш буйных твораў беларускіх і 
іншых аўтараў. Рэпертуар драм- 
гуртка ў канцы 1922 -  пачатку 1925 
года складаюць “ Паўлінка” Янкі Ку- 
палы, “ Хам” паводле Э.Ажэш кі, 
“Сённяшнія і даўнейшыя” К.Буйло, 
“Чырвоны млын" (аперэтка ў 3 дзе- 
ях), “ Пашыліся ў д ур н і” М .Кра- 
піўніцкага, “Страхі жыцця” , “ Птуш- 
ка шчасця” , “На вёсцы” , “Дрыгва", 
“ На Антокалі” Ф.Аляхновіча і шэраг 
аднаактавых п ’ес.

П аказы , якія  заўсёд ы  пра- 
ходзілі з поспехам, адбываліся не 
толькі ў Дзвінску, але і ў Краславе, 
Рэзекне, Бароўцы, Рызе. Высокую 
а ц э н ку  д з е й н а с ц і д з в ін с к іх  
г ім н а з іс т а ў  пад  к ір а ў н іц т в а м  
П.Мядзёлкі-Грыб давалі беларус- 
ка м оўны я  р ы ж ск ія  вы д ан н і. У 
прыватнасці, газета “ Беларуская 
доля" сцвярджапа, што "... наву- 
чэнцы  беларускай  дзярж аўнай  
гімназіі ў Д зв інску здолелі ства- 
рыць вакол сябе паважаны асяро- 
дак мастацкай працы” 12. Не менш
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Начальное музыкальнее ебразование: 
состояние и перспектива развития

высокую ацэнку атрымаяа дзеинасць гэтага гуртка і ад 
К.Езавітава:"... некаторыя пастаноўкі па сваёй прыгажосці 
зрабілі б годнасць не толькі вучнёўскай сцэне, але І сап- 
раўднаму тэатру” 13. Сярод найбольш здольных удзельнікаў 
аўтар артыкула адзначае акцёрскія работы Нікалаевай, Бе- 
давай, Мазалеўскай, Юркевіча, Карнавухава.

Гэты творчы калектыў мог бы дасягнуць значных поспе- 
хаў і ў далейшай працы на глебе беларускага сцэнічнага 
мастацтва, калі б не сацыяльна-палітычныя ўмовы. П.Мя- 
дзёлку-Грыб паліцыя бярэ пад нагляд, потым яе арыштоўва- 
юць “за падрыўную дзейнасць супраць латышскіх улад” І 
праз некаторы час высылаюцьу Савецкую Беларусь14. Гур- 
ток пэўны час працягваў падрыхтоўку спектакляў без свай- 
го кіраўніка. Уплыў асобы і светапоглядаў П .М ядзёлкіТрыб 
наўдзельнікаўдрамкалектыву выяўляецца і пазней, калі ча- 
стка аматараў тэатра выбірае сцэнічную творчасць сваёй 
прафесіяй. іншыя ж бяруць удзел у беларускіх арганізацыях 
ў Латвіі, дзейнасць якіх у 1929 г. скіравана на арганізацыю 
Дзён беларускай культуры. Праграма складалася з драма- 
тычнага прадстаўлення, харавых і сольных спеваў, выступ
ления чытальнікаў, танцаў. Паездкі з такімі праграмамі 
практыкаваліся не толькі на тэрыторыі Латвіі, але і ў межах 
Прыдзісенскага рэгіёна. Напрыклад, 4 ліпеня 1929 г. у 
в. Баруны Браслаўскага павета праводзіцца Дзень бела
рускай культуры, арганізаваны латвійскімі беларусамі з 
Дзвінска. Праграма выступления складалася з паказу спек
такля па п'есе Ф.Аляхновіча “ На Антокалі” і выступления хору 
гімназіі. На вечарыне прысутнічалі больш за 150 чалавек. 
Гэта і іншыя выступленні карысталіся поспехам у гледачоў.

Такім чынам, нельга не заўважыць таго станоўчага 
ўплыву, які аказала дзейнасць школьных тэатраў на- 
стаўніцкіх курсаў і гімназіі ў Дзвінску на станаўленне і раз- 
віццё нацыянальнага прафесійнага тэатральнага мастац
тва ў Беларусі. Безумоўна, уплыў гэты быў не прамы, а 
ўскосны і праявіў сябе пераважна праз падрыхтоўку кіраў- 
нікоў першых беларускіх самадзейных драмкалектываў, 
рэпертуар і сцэнічная творчасць якіх была накіравана на 
адраджэнне роднай мовы, культуры, мастацтва.

' Жыццё беларуса. 1925. N° 9. С. 4.
2 Герасімаў В. Дачыненні між двума волатамі / /  Теат

ральная Беларусь. 1995. N° 4. С. 23.
3 Там жа.
4 Езавітаў К. Б. Спробы беларускага тэатра ў Латвіі / /  

Голас беларуса. 1925. №2. С. 2.
5 Там жа. С. 1.
6 Там жа.
7 Там жа.
8 Г'ерасімаў В. Дачыненні між двума волатамі. С. 23.
9 Езавітаў К. Б. Спробы беларускага тэатра ў Латвіі / /  

Голас беларуса. 1925. №2. С. 2.
10 Кожан К. Беларусь/ ў Латвіі: гісторыя і сучаснасць / /  

Браслаўскія чытанні: Матэрыялы IVнавукова-краязнаўчай кан- 
ферэнцыі.24—25крас. 1997 г. Браслаў, 1997.С. 162—163.

11 Беларуская школа ўЛатвіі: Папулярна-навуковы, педа- 
гагічны ілітаратурна-грамадскі штомесячнік. 1932. N° 7. С. 249.

12 Беларуская школа ўЛатвіі: мастацкая праца / /  Бела
руская доля. 1925. N° 2. С. 4.

'3 Езавітаў К.Б. Спробы беларускага тэатра ў  Латвіі / /  
Голас беларуса. 1925. № 2. С. 2.

14 Голас беларуса. 1932. N° 1. С. 2.

Продолжение. Начало на стр. 12.
В этой связи целесообразным представляет

ся проведение повсеместного перепроф илиро
вания детских музыкальных школ в школы и с
кусств, в которых осуществлялось бы комплекс
ное эстетическое воспитание и обучение. В этих 
школах наряду с работой музыкальных классов 
могут и должны функционировать классы по вы- 
шеобозначенным специальностям.

В этом плане показателен пример детской му
зыкальной школы № 1 города Пинска. Наряду с 
традиционным музыкальным обучением здесь уже 
несколько лет на полном самообеспечении успешно 
работает эстетический центр, на базе которого 
осуществляет свою деятельность эстрадная сту
дия. Широкое распространение получила работа 
классов ускоренного обучения игре на музыкаль
ных инструментах. Начала функционировать сту
дия журналистики для старших школьников, орга
низованная совместно с редакцией газеты «Пин
ский вестник». Все это позволяет не только со 
хранить контингент школы, но и значительно по
высить интерес родителей и детей к обучению.

Расширение профиля образовательной дея
тельности школ, безусловно, повлечет за собой 
некоторую структурную перестройку, потребует 
решения кадровых вопросов и обновления ма
териально-технической базы.

Проводимые преобразования помогут решить 
проблему сохранения и приумножения континген
та учащихся, приобщения к занятиям всех слоев 
населения, создания новых рабочих мест для пре
подавателей. Это должно отразиться и на мате
риальном благосостоянии учебных заведений. В 
отличие от музыкального образования, которое 
в основном построено на индивидуальной рабо
те педагога с учеником и поэтому является доро
гостоящим, обучение в классе хореографии или 
другой специальности основано на работе пре
подавателя с группой, и себестоимость его ниже. 
А это позволит более гибко подойти к определе
нию стоимости обучения, сделать его полностью 
самоокупаемым и даже частично покрыть затра
ты бюджета на музыкальное образование.

Потребует некоторого переосмысления и содер
жательная сторона учебно-воспитательного про
цесса в музыкальных школах. Учебные планы и 
объем часов в программах по отдельным предме
там, по всей вероятности, требуют корректировки 
в сторону уменьшения. Ежедневная занятость в му
зыкальной и общеобразовательной школах в на
стоящее время лишает детей не только свободно
го времени, но и создает чрезмерные перегрузки, 
что отражается на их здоровье.

Р.А.Жабинский, директор Брестского 
музыкального колледжа им. Г. Ширмы.
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