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РАБОТА НАД -МУЗЫЧНЫМ TBQPAM У АРКЕСТРЫ

Р або та  сам ад зей н ага  а р к е с т р а в а га  калекты ву на ycdx этап ах 
асваен н я  м узнчнага твор а павлина быць актыуным уродкам музычна- 
на вн хаван н я. Яно ажыццетуляевда, у гтры ватнасці, праз навучанне 
выканауцау 1гры на тмм >ц! 'Іншым музычным Інструменцг р а эв іц ц е  
эдо льн асц 1! уегтрымаць музыку, у н Iк ац ь у  яв з м е с т . На рэпетыцыях 
ар к еетр а  сам адзейння выканауцы авалодваю ць практичным! навыкам! 
ар к естр авай  1гры , с п а с ц !г а в ц ь  асновы м айстэрствА  вакан ання. У се 
тлумачэнн? к ір а у н ік а , выкпаданне !м  тэарэтычных паняццяу, м у - 
знчных тэрм ін ау павінны быць Цесна звязан м  з  успрыня'здем м узы к! 
вы вучаем ага т в о р а . Улічваючы адсутн асц ь у  м н о гіх  выканауцау с п е -  
цыялънай музычнай ад укац ы !, непажадана празмерна загруж ать 1х 
абстрактны м ! паняццямі, я к ія  не звязан ы  з  музыкай I не а с а ц ы і-  
■руюцца у 1х з  яе рэальным гучаннем . Д зейнасць кожнага сам ад зей ­
н ага  а р к е с т р а в а г а  калектъгау ажыццяуляецца Інды в!д у ал ьн а , з  у л ! -  
кам р г о  а с а б л ів а с ц е й  1 рэальньгх магчымасцей.

Выканаучы узр овен ь сам ад зей н ага  ф к е ст р а , сту п ен ь музычнай 
падрчхто?к1 кожнага у д з е л ь н ік а , а  так сам а  х ар актар  р а зву ч ва е м а - 
г а  музычнага твор а -  у се  г э т а  р азам  у зя т а е  вы значае метады р а­
боты з  калектн вам .

Кояны к ір а у н ік  вы карнстоувае сваю  методику работы над му>- 
зычннм творам , аднак пры ус'!м  !х  адроэненн! можна прасачнць 
агул ьн ае -  трч асноунчя этапы .

Перігм этап  -  прайграванне тво р а  цалкам, атрыманно у я у л ен - 
ня аб п " е с е ,  аб яе асноуных м а ст е ц к іх  в а б р а за х .

Д р у г! -  р абота над д э т а л я м I, паглыбленне у су тн а сц ь  т в о р а , 
выбар I вчкарыстанне сродкау выражэння. Т р эц і эт а п  -  а б а г у л ь -  
ненне, вы н !к  папярэдняй работы , к а л ! твор  атр ы м ліваэ я к асн а  :іо -  
вае  увасаблен н е выканання.

Так 1м чинам, мы умоуна п адзяляем  працэс работы над цуэы ч- 
мым творам  на ір к  этапы на осн ове агульных палажэнняу ! м е т а -  
дычннх прмемау. Умоуна, п а к о л ь к !, па-перш ае, працэс м астацкай
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т в о р ч а е ц і, я к ім  а"яу ляец ц а р аб ота  над цузычным творам , н вл ь га  
авыццяучяць на аон ове адиойчы ст в о р а н а га  штампа, траф арэту. П а- 
д р у го е , п ак ол ьк і гзтам у  працаоу п астаян н а спадарожнІчаюць а д -  
р о зн е н н !: у  знвоцв 1 о туп ей J ск л ад ан ао ц і аовойваемых т в о р а у , у 
о аст а в е  ар кестр ау  I ст у п в н ! музычнай падры хтоукі у д звл ьн ік ау  

I г . д ,
Першы этап  р аб ота  над му зычным твор ам , уключаным у репер­

т у а р . пачынавцца s  азнаямлення а 1м.
У пачатку рэпвтыць.1 х ір а у н ік  паведамляе у д зел ьн ік ам  з в е с т -  

■ I а б  г а  тым творы , я го  с т ы л !, аб  тво р ч асц і а у т а р а . К алІ у д з е л ь -  
н !к (  ар к естр а  адольныя прачытаць " з  л і с т а "  с в а е  п а р ты !, дык 
лвпш, к а л і яны с а м ! J "а г у ч а ц ь "  п "е с у  пры азн аям ленн ! з  ею.
Пры н аяун асц ! м агн Ітофоннага з а п іс у  тво р а  можна п аан аем іцца з  
п "е с а й , праслухаушы я е .  Азнаямленне з  творам  д асц ь у д зел ьн ік а м  
а р к естр а  агульн ае у явление аб характары  I ст ы л ! т в о р а , вы кліча 
у !х  ц ік а в а с ц ь , тым самым атыцулюе ІнІцыятыву выканання I а к ты - 
в ів у е  творчую працаздольн асц ь.

На першым этап е работы над п "е с а й  в а  у дзал ь н (к ау  ар к еатр а о к л а -  
даецца уяуленне аб агульных контурах вы кан аучага план а: тампы, 
асно^ныя дынамічныя нюансы, ку льм ін ац ы і, а с а б л Ів а с ц І Інотрумен- 
т о у к ! t г . д .  Разам  з  тым дырытор атры м лівае магчымаоць а э н а е -  
м іцца з  mouhiimI ! слабы м! бакам I ар к естр а  ! в ы са е т л Іц ь , чаму 
тр аба будзе у д зя л іц ь  болып у в а г і  на рзпетыцыях; вы значае т э х н іч -  
на ц яж кія меоцы у партитуры I шлях 1 пераадолення гаты х ц яж кас- 
цей.

Т ворча п аотауленая на першнм этап е м астлцкая м эта  а к т ы в !-  
зу е  работу а р к естр а  на друг 1м э т а п а . Для г э т а г а  пер^яду хар ак ­
терна глыбокае пранікненне у оутн асць т в о р а , раошыфроука I д э -  
т а л Іаацыя я го  вм эсту . У працасе рэпетыцыйнай работы, на д а д з е -  
ным э т а п е , перед кір ау н іко м  а р к естр а  п астаян н а павінны стая ц ь  
чатыры п н тан н !: д з е ? (у  я к ім  песцы т в о р а ) ,  што?  (што м е н а в іт а  
не атрымлІваецца ц ! внконваецца не т а к ) ,  чаму? (у  чым прычына 
недахопу) I я д ?  (я к  дабіц ц а я го  выпрауленняУТ Кал! першыя д в а  
внаходаяада у цэнтры у в а г ! большаоц! дырыкорау, дык д в а  алошн!я 
-  некаторым! упуокапцца а-п ад  у в а г ! .  1ншы р аэ  га  т а  адбываацца 
там у, што к ір ар н ік  аркестра оам не ведав причин узнікнення 
як !х-н еб у д в ь недахопау у гукаатрыманнІ I прыемау !х  выпраулен- 
ня, на «мае слухаць I чуць ар к естр . Чаота не у л іч в а е  ровны у а -  
ровень мдры ктяванаоці удввяьнікау ар к естр а, я к ія  на гвтым

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



этап е евай го  р а зв іц ц я  п р оста  не могуць с п р а в Іцца з  т э х н ІчнымІ 
цяж кастям ! тв о р а , зр азум ець ! асэн са ва ц ь  чго э м в с т .

Работу над элем ен там ! т э х н !к !  внканання м этазго д н а  п р аво- 
д з іц ь  на групавых рэпеты цнях, што зн ачна ск ар ач ае  гэ т н  самы 
працаемк! этап  работы над музнчнмм творам . У працэсе работы 
над партнрмі вызначаюцца ! асвойваю цца канкрэтння ср о д к ! п ер а - 
дачы зм есту  п " е с ; 'т э м п н , ф р аз!р о у к а , д н н ам ік а , ш трн х!, а п л ! на­
тура ! !н л .

У рабоце над д эт а л я м ! вакнейшае эначэнне набываиць пытан- 
н ! х а р а к те р у , стылю м у зы к і. Тут а с а б л ів а  выраана адчуваецца 
ц есн ая у за ем а о у вя зь  y c l x  выраэных ср о д к ау . Т а к , н а ігм к л а д , у н 1 -  
каючы у то н к асц ! дынамічных адценняу або ф р а зір о у к і, мы маем 
непасрпднае дачынвннв д а  а г о г і к і ,  метрарытму, тэмпу І тэмбру 
гу к у .

Існ у е  гаэраг грчемау работы над музычным твор ам . А гульна- 
прынятым з"я у л яец ц а  п ад зэл  н а сэн савы я ч а с т к і ,  эп ізо д ы , с т р у к -  
турныя п ад р азд зялен н 1. Гэты  п ад зел  можа ажыццяуляцца не т о т ь к і 
на э п ! эоды ! р а зд зе л н , што в н н Ікаюць з  а о а б л іва сц е й  формы 
( ч а с т к ! ,  ск а зы , фразы) алв 1 на асноуныя элементы ар к естр авай  
фактуры (гар м ан іч н ая  с т р у к т у р а , п а л іф ан ія , меладычная л ін ія  1 
г . д . ) .  Т а к !м  чинам, К Ір а у н Ік , не выпускаючы a -п а д  у в а г і  а г у л ь -  
ны план выканання т в о р а , працуе а аркестр ам  над пэуныыі р а зд а в -  
л ам ! на аон ове выяуленых а о а б л іва о ц е і. формы, ф р а зір о у к !, т э х -  
нічных ек л адан асц ей . Пры гэтым ей  п авін ен  вы разна уяуляць са б е  
канчатковую  мастацкую мэту !  пайтаянна у л іч ва ц ь  меоца г э т а г а  
в п із о д у , д е т а л I , фразы ц алкам , а  такеам а с у в я а ь  <х а  п ап яр эд - 
н !м  I наотупным матерыялам.

Р азгч ед эім  работу дырыжора над некаторымі ородкам! а р к ест­
р авай  вы раанавці.

Г о  м п
П равільны выбар тзмпу пры р азву ч ван н і твора у немалой с т у -  

п ен ! вы значае кояькасц ь ч ао у , за т р а ч а н а га  на вывучэнне п "е сы . 
Для работы над х у т к ім і  Пйе е а м І рэкам еццуевда вы карыстоуваць 
прнем пачатко 'вага асваен н я  !х  у залавояеннм  тэм п е. Г э т а  с а д э з й -  
н іч а е  авалоданню неабходнымі н авы кам !, у першую чар гу  тэх н іч н ы - 
м і . '

Выбар пер'^апачатковаге. тэмпу выканання тво р а  у працэсе р а­
боты эаіі’ежыць эд н аст у п н а га : тан ал ьн асц ! -  наяунасць в я л ік а й  
к о іь к а с ц і  зн ака? у ск іа д н я е  прайграванне у патрэбным (х у т к ім )
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тэм п е; тэсітуры  партий -  чытаннв э  л іо т а  у вер хн іх  I ніж ніх 
р эг  Іотрах цяжкав а - з а  наяунасці дадатковьіх л ін еек ; ск л ад ан ас-  
ц ! фактуры -  шчычьная, наеычаная фактура перашкаджав "ч ы сц іні"  
выканання нотнага т э к с т у ; р озн ага узроуню падрыхтоукі ар к ео т-  
рантау I г . д ,

Што тычыцца уетанаулення п равіл ьн ага канчатковага тэмпу, 
то ен абумоулены жАнравымІ I отыністычнымі асабл ів асц ям і тв ор а, 
яго ам естам , характерам (падрабязна пра г з т а  чытайце у артику­
ле "Самаято йная р абота над парты турай").

Для п равІльнага вызначэння тэмпу даем табяіц у тэмпавых 
азначэнняу па метраному Меньцэля:

С хсьъС -  401 павоньна
L&fi-oo

^da-̂ ю
-  46 п р ацягча, широка
-  52 п аво яьн а, спакойна

Ы-ixto -  56 павояьна
batgtlto -  60 ху тч эй , чым ларго

J-nuantc -  65 уме р ан а, няспешна
Jhidaiitiixo -  69 н акап ьк! ху тч эй , чым андантэ

Soittnuio -  70 отрнмана
Ccfrnwdo -  80 . зручна

Масліоіо -  84 урачы ета, в е л іч н а
М оеіегаіо -  68 умерана

M c yzitio -  108 п авояьн ей , чым а л егр а

rfm /nato -  120 ажыулена
j}££c£io -  132 х у тк а

я л іл с -  144 зн ачна хутчэй
ы ъ-сксс. -  152 в э л ь м 1 ху тка

& H X C £ -  160 шпарка
P iato -  184 Ім к ч ів а , шпарка
Piejtmuno -  208 вегсьм! пшарка

Выкананне аркестрам твора з"яуляецца яго качектыунай тв о р -  
чай Інтзрпретацычй, тацу варыянты тэмпау у  лагічнн х межах м о- 
гуць мець м всца. Пры гатым тр еба памятаць, што праэмернае зм я- 
ненне ао но у н а га  темпу, иаумыоньтя п аокарэнні, запаволенн! пару-

* Ж чба ааначае колысаоць ударау м аятніка з а  ад зін к у  часу  
(40  з а  м ін у т у ).
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шаюць сты ть тв о р а , як I вы конваецца, скажаюць я го  м аотацкIя в о б - 
р азн . Траба такеам а пам ятаць, што уоякае змяненне тэмпу п а тр а - 
буе п асля ся б е  пэунай кам пен сацы !, т о л ь к ! тады яно апраудана Г 
п аг?ч н а. Т ак , к а т !  быто эробпена п аскарэн н е, дык яго неабходна 
кам пенсаваць запаволеннем , 1 н аад вар о т.

Д ы н а  м 1 к а
Валоданне багаццем дннамічнай нюансІр о у к! з"я у л яец ц а  а д -  

ной з  асноуных чкасцей а р к е с т р а в а га  кап етн ву . В я л ік ім  н ед ах о - 
пам самадзейны х ар кестр ау  ч а е т а  з"я у л яец ц а  ад сутн асц ь п эун асц і 
I т о н к асц ! у дчнаміцы (пераважаючы нюанс Ігры -  /тгр -  J ' )» 

Тацу пры ф арміраванні тв о р ч а га  а б л іч ч а  калекты ву тр яба зй я р - 
тац ь пільную у вагу  на якасц ь д ы н а м ік і.

ДинамІчныя а у т а р с к ія  а зн а ч зн н і павінны отаранна вы конвац- 
ц а , таму што дн н ам іка э "я у л я е в д а  ар ган іч н ай  еаетаун ой  ч астк ай  
мастацкай задумы музычнага т в о р а . Пры ус 1м гэтмм дымамІчныя 
азн аи - 'ч !  носяць адносны хар актар  I творчая Ініцы ятм ва дырмжо- 
р а д ае  яму п рава у ста н а у п Івац ь у зр о вен ь гучан н я, я го  с іл у .

Р або та  днрнкора над дннам ікай закчючаецца не Т ольк1 у вы­
е в  ятлен н ! дчнамічнай ч і н ! ! па г а р н за н т а л I. Шматпланавасць ар ­
к естр а в а й  партитуры патрабуе днферэнцыяЦы! дынамічных адценняу 
па вер ты калі (зв е р х у  у н !э  па г а л а с а х ) .  ТакІМ  чынач дьгрнжор мае 
магчымасць па н еабходн асці а д ц я н іц ь , в в д зе л іц ь  дынамічна г а л о у -  
ны на дадзеным адр ээку гучання элем ент ар к естр авай  фактуры -  
мелодыю, поліфанічныя п а д г а л о с к !, гарманічную ф ігурацы» або 
гярмонію . У м этах устан аулвн н я б ан ан еІроукI гучання дырыжору 
неябходня ад р вд агавац ь у с е  аркестр авы я п ар ты !. Не в а р т а  з а х а л -  
ляцца празмерным Імкненнем вы дзяляць гапоуны элем ент над а с т а т -  
н Ы ! .  Дмрыжор пав Інен прывучыць ар кестр ан тау Ігр а ц ь , пастаянна. 
слухаючн гучанне у ся го  а р к в с т р а ; яны павінны навучыцца у св е д а м - 
ляць сваю  роію  у ан сам б л 1 I сувымяраць з  ею с іл у  св а й го  гу к у і 
ч а с т а  тр эб а  браць у  р а э л ік  Не я го  гу ч н асц ь , а  Ін т э н сІу н а сц ь . 
Вялікую у ва гу  тр эб а удзечяц ь дынамічнай б ан ан еІроуцы (у р а у н а ва - 
ж ан асц !) гучяння J с я р э д з ін е  кожнай ар к естр авай  Групы (баяны , 
домры, б ал алай к! ! г . д . ) .  Не п авін ен  праслухоувацца а д з ім  ц і 
н ек а л ь к і інструментау -  у ся  група п авін н а гучаць як  а д з ін а е  ц э -  
л а е , адзіны м  штрихом, ды нам ікай , ф разіроукай , артыкуляцыяй.

Ч аста  дынрміка вы каристоуваецца у я к а сц і адн аго с а  сродкау 
ф р а зір о у к і. Т а к , напрнкпад, ярагачэвда з  наступнам ды мінузнда
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могуць суп адац ь с а  стр у к ту р а »  фразы, внзначаючы яе межы. Аднак 
уяуленне аб  тым, што ф р азір оука зау авд н  уэгодн ен а з  друкаваны - 
м ! штрихам! ! и Iг а м I , памнчковае. Музычную фразI роуку ыожна 
прыпадобіць чалаввчай  мове з  я е  м адучяцн яи !, кучьмінацыямі I ,  
дав т р э б а , перапынкам) (п а у з а м !) i недакладна размешчаная к о с к а , 
недарэчнав двукр оп "е або к ч !ч н !к  могуць цалкам с к а з іц ь  сэн с м о- 
вы.

Адегщь, вяцікую  у вагу  дырыжор п авін ен  удзяляц ь выкананню 
розных прыпыккау у а я р эд э1 н е  « в о р а . На жаль, м н о гія  дырнжорЫ не 
надарць нахежнай ува~ 1 ферматам, п ау зам , ц эзурам ,

йго цвт чт щ л  ферматы, то  дырыкор п ав)н вн  зр азум ец ь сэн с  
яе Гучання I значение для выражения дум кі э п із о д а , д з е  яна вы - 
кары етана. А оаблівай y e a r !  дырыжора патрабувць п аузы . Н ельга 
дапуокаць недатрнманых п а у з . Музыкант, я к ! зр азум еу  рнтмічную 
стр уктур у т в о р а , эауоеды п р а в іл ьн а  адчуе с э н с  п аузы , навучыцца 
сл у хац ь я е .

Іст о тн а е  значение у рабоце над музычным творам  мае умение 
вы бірац ь неабходння штрих! І выаначаць рацыянальную ап ч ік ату р у . 
Штрыхі ! а ш іік а т у р а  з"яуляю цца важным! ородкам ! в ы р а зн а сц і. 
Выбар штрнхоу за ч е ш ц ь  ад стнию т в о р а , ад  м астац к ага  эм есту 
музычннх ф раз, ад  тэмпу ! г . д ,  У сваю  чар гу ад штрнхоу залежыць 
хар актар  выконваемай фразы, яе выразння ад ц ен н !, дыхание, арты - 
куяяцыя. Таму прн складан н ! пчана выканання музычнага твор а 
в а р т а  глыбока прадумаць выбар. адпаведннх пггрыхоу. Вызначэнне 
ап лікатур ы  -  не менш важнае пытанне, ад  яи ога зацежыць вы р аз- 
насць музычнай ф р а зір о у к і. AnnІкатур а п авін н а  зы х о д зіц ь  з  м а с­
т а ц к а га  эм есту  т в о р а , оад звй н ]ч ац ь вы разнаоці музычннх фраз.

У вы кан аустве на народных струнных Інструм ентах а с а б я ів а е  
эначэнне набывае зачеж насць апч!катуры  ад характар у музнк І . 
Ч аста г э т а я  о у в я зь  праяуляецца прн захаван н  I тэмбраваГ: афарбоу- 
к !  фразы I у ад н о сін ах  д а  характар у спачучэння асобных гу к а у .

Д авоч ! ч а с т а  неабходнасць зах аван к я  тэм б р авага  а д з ін с т в а  
фразы патрабуе выкананнч мечоды! на якой -н ебудзь адной стр ун е. 
Тым самым д а ся га е ц ц а  ад з!н ы  хар актар  гучання (б а р х а т н а з , зв о н - 
к а е , п р азр н отае , вязк ая  I г . д . ) .

Больш у в а г і  тр эба удзячяць рабоце над якасцю гу к у , к у ч ь - 
турай гукаатрымання. Прычынай нездавальняю чага гучання Ін ст р у - 
мента могуць бнць I за ц існ у т а я  к іс ц ь  правай р у к і выканауцы, ! 
дрэнна адшяіфаваны медняТар, I няправ!чьнш т п аса д к а . Трэба

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



у л іч в а ц ь , што дчнамічнмя м агчы масц! народных струнных Ін ст р у - 
ментау абмежаваныя, а  тяму н е л ь га  дапуснаць пры !гры фартэ 
фвіре Иравання гу к у . Г э т а  адягнв з а  саб о  Я непажаданыя пабочныя 
шумы 1 п р ч гу к і.

Працуючы над якасцю гу к у , в а р т а  звяр тац ь у в а г у  на чы сцінв 
Ін тан Ір аван н я , у п р н ва тн а сц і, на работу пальцау л евай  р у к і , 
што прмціскяпць струны д а  ч а д а в ш  п п асц ін . Асноуныя недахопы, 
што акаэваю ць адмоуны тплыу на чнсц!ню  Ін тан ір аван н я , а  з н а -  
ччц ь, I н а якасць г у к у . наступныя*

1 . С іа б а е  прмцісканне струн д а  ?адоу пальцам ! ,'вай р у к і , 
ад  ч аго  гу к  стан о в  1цця "с !п а т ы "  або з  пастаянным! пры гукам !.

2 .  Ддцяжка струн н е к а ч ь к ! у бок ад  асн о у н ага  напрамку у 
момант прнціскання 1х д а  чадо у , ад ч аго  1н тан !р аван н е с т а н о -  
в !цца завніланчч.

В я т ік а я  у в а г а  н а гэ т а й  стя д ы і работы удзялявцц а строю у 
■аркестрм. Ватоай умовай д>тя н астр ой к ! струннай 'Г.рупи з "я у л я е ц -  
•вд. п р ав !п ьн асц ъ  паяажпння у 1х п а д ст а в а к , ■без ч а го  н ел ьга  д а -  
<5>3еда чмсцін^ Ін тан !р аван н я !  т а к ім  чынам, чы сцін ‘1 строю а р к е с т -  
ір«. Ведом а, т а к еа м а , што- сам ая дакладная пергаапачатковая н а с т ­
ройка не гар ан ту е  стро.йнасцІ гучання на працягу уеей  п "есы  -  
струны могуць " с а д а іц ц а " .  Таму неабходна подстройка Інструм ен - 
та ’’ у  працэсе рэпеты цы і.

Завгф татьны этап  работы над муэычинм творам з"яуляецца на­
туральным працягам периых д в у х . Асноунм метад работы на з а в я р -  
тальнай ст а д м ! -  прайграванне твора цалкам. К1раун1к 1 у д зел ь -  
я 1к ! ар кестр а павінны Імкнуцца д а  т а г о , яаб сабраць у  ад э ін а е  
цэн ае у с е  ч а с т к і , д э т а л і , эп ізо д м , над як ім і вялася р аб о та  у 
лапярэдн! пврыяд. Асноуныя задачи « а  гэтмм этап е -  тварча вы- 
р азіц ь  зм ест выконваемага т в о р а , д а б іц ц а  ц эл аснавц і м астац к ага  
уражання, зак ан ч ан я сц !. Макс Імальная цэлаемамф  выканання у в я -  

нІкай меры абумоулена дакяадным уяуленнем аб  у о ім  творы як аб  
ад зін ай  зл ітн ай  п абудове, ясным адчуваинем у за ем асу в я зI асобных 
яго ч а ст а к , суад н осін  динамичных куяьмінацый, тэм п ау, г .э н .  
у сей  драматург Л  тв о р а.

Рэкамеадуемм м етад  работы над щузнчньгм творам н ел ьга р а э -  
п '-д а ц ь  як стандартны ! ад зін ы ,. ПасЛядоунаець етады й рэпетыцнй- 
н а "  р а б о т е , канкрзтныя мвтадычння прыемы могуць мяняцца I п ер а - 
т ^ т а л ц а ,  знходзячы  з  р эальн а Існуючых ум оу, з  у л !к а м  аб "е к т ы у - 
ичг ! еу *"н ктчгн м х ф актарау. Та^у кожны к ір а у н ік , з ы х о д з с а
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«нецнф ічмнх, у п а сц ів н х  яго ар кестру асаблівдсцей, арганізуе 
рэпетыцню т а к ім  чынам, каб макс!ма>іьна эфектыуна, з большай ад- 
дачай вмкарыстаць адввдзвны  дяя яе ч а с .

Кантро тьныя пытанн1 :
1 . Этапы гтрацы над цузычным творам .
2 .  Асноуныя закан ам ер н асц і вызначэння тэмпу.
3 .  ВІды агагіч н ы х  зменау 1 прычыны Іх  выкарыстання.
4 .  Дыферэнцыяцыя д ы н а..Ік І ар кестр овай  партытуры па гар ы зан тал !

1 вер ты к а ч і. Існ а сц ь  п аліды н ам ізм у.
б .  Стылевыя а с а б л ів а с ц ! р а зв іц ц я  дынамічнай л і н і і .
6 .  Вызначэнна штрыхоу, а п іік а т у р ы  эыходзячы з  асаб ч  Івасц яу  сты ­

л и , хар ак тар у , ф р а зір о у к і, тэмпу ! ды н ам ікі цузы чнага твор у .
7 .  Прычыны н ед астатк о вай  ч ы сц ін ! Ін тан ір аван н я струннай групы 

а р к е ст р а .
РЭКАМЕЦЦУЕМАЯ Л1ТАРАТУРА:

1 . КанергатеРн М. Вопросы дирижирования. -  М .: Музыка, 1 9 7 2 .
2 .  Кан Э. Элементы дирижирования. -  Л . :  Музыка, 1 9 8 0 .
3 .  Каргин А. Р або та  с  самодеятельным оркестром р усски х народных 

инструментов. -  М ,: Музыка, 1 9 8 4 .
4 .  Кондрашин К. Мир дирижера. Л . :  Музыка, 1 9 7 6 .

РАБОТА ДЫРЫЖОРА НАД АКАМПАНЕМЕНТАМ

Здауна бытуе маркаванне аб тым, што навучыцца добра акам - 
п ан ір авац ь немагчыма: ак ам п ан іатар ск ае  уменна ад б о г а . Такая 
думка Існуе звычайна у вы падках, к а ч і тое ц і Iншае практычнае 
уменне уя?чяе сабой  пмпірнчны навык, к а п ! яшчэ не распрацаваны 
метадычныя гаиях! яго асваен н я . Не прыніжаючы р о л! тал ен та  1 
впецыфічнай адор ан асц ! у акам п ан іятар скай  практыцы адзначнм, 
адн ак, што с а м ! па саб е яны яшчэ не забяспечваю ць высок 1 п р а- 
ф всІя н а я ізм .

Удаоканаленне вы канаучага м ай етэр ства  ! пашырзнне выраз- 
ных ородкау народнага ар к естр а дазвоч ! я I у в е с ц ! у яго  р эп ер ту - 
ар вм оокам аотац к!я  творн . Акрамя выкананнч арыгінальных аркест- 
р авчх тво р а ў , а  таксам а перакчаданняу сім ф ан ічн ага рэпертуара, 
ар кеетр  народных Інструментау ч а о т а  суправадж ае выступление c a ­
ll Іс т а у -Ін с т р у м е н т а ч іс т а у  I о п евак о у . У о у в я з і  з  гэтым перад 
дырт.тжорам з  у сей  вастрыней у зн ік а е  прабчема асваен н я т э х н ік і  
дырьппфввання яяямлячементьм. Внсгупленн t маладых дырыгорау
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