
3. Назавіце беларускія фальклорныя Инструменты, як ія  здауна ужи­
в а л с я  у дзіцячым асяродзі.

4 . Перал!чце найболып характзрныя ансамбтевыя спалучэнн 1 народ­
ных Інструментау у традыцыйнай музыцы беіарусау.

6 . У чым праяуляецца творчая накІраванасць пвдагагІннага працэ- 
су у дзіцячым музычнмм каяектыве фапьклорнага напрамку?
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НЕКАТОРЫЯ АСАБЛІВАСЦІ ГЕРАЛАЖЭННЯ ПАРТУТУРЫ 
ДЛЯ ЦДОБАЛЬНАГА АРКЕСТРА

Цымбачы -  адзін  з найбольш характерных для Беларуо І народ­
ных музычных Інструментау. У I ">30 годзе бну арганізаваны Бела­
руси! дзяржаунн ансамбль народных інструмейтау. Арган!зацня ар- 
кестра выкл!кала да яыцця неабходнаець стварэння цзлага сямей- 
ства цымбаиьных Інструментау. 3"яв!л!ся так!я  аркестравня 1н-. 
струменты, як прыма, аиьт, тэнар, бас I кантрабао-цымбаны.

Рзпертуар любога аркестра народных Інструментау заснаваны 
на апрацоуках лаптпьтх узорау народных песень ! танцау, народных 
меиодый, на арыгінальных творах для аркестра І пералажэннях 
айчынных ! зарубежных кампаэітарау.

У шэрагу першых аутарау , я к ія  стварал! творы для цымбаль- 
н ага  аркестра, был! кам йазітарн  І.А чадау, Д а.К ам ІнскІ, У .Зала- 
тароў, М.ЧуркІн, У .А 'оўнІкау . Сучасныя кавн нампаэітары: Я.Гле­
ба?, А .Ц цзІван!, У.Помазау, Д з.С мольскі, В .ВойцІк, У .іван оу  -  
вндатна ядчуваюць ! вьгражаюць хараитар гучання цымбальнага ар­
кестра.
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На жяль, рэдакцмя музьгчнай яIтаратуры выдавецтва "Беларусь" 
надзвычай рэдка выпускав рэпертуарныя зборн!к! для дамбальных 
аркестрау. Шяях выратэння гятай праблемы бачнцца так! -  к ірау - 
н ік і аркестрау павіннн самі умець внконваць перапажэнні сімфа- 
нічных партитур для цымбаяьнага аркестра. Аутар артыкула ст а -  
віць сваей мэтай вызначэннв некаторых асаблівасцей У р эал іза -  
іда} гэтай задячы. Трэба сказаць, што не кожнн сімфанічны твор 
можа внразна прагуиаць у вынананн! аркестра беларускіх народ­
ных Гнструментау. Варта звярнуць увагу на агульныя рысы ар­
кестра? 1 адрозненн!, як !я упчывяюць на сам механізм перала- 
жзння.

Абодря прк°стрн начЬгвагаць па чатыры аркестравыя групн. 
Аркестр *<ттпгуг-к1х народных С1мфан>чны аркестр

Jiif.TP YIEIUISS
1. Г  р у т  црчултімх духавых I . Група драуляных духавнх
2. Групп бп'Ч'а? '■ 2. Група медных духавых
3. Група ударных 3. Група ударных
4. Група струнных (цммбачн)’ 4. Група струнных смычковых
Прнмм I ,  П, атьты, тэнарн, СкрыпкІ I ,  П, апьты, віяпанчэ-
басм, яантрабасы ЧІ, кантрабасы

У раскрнцпі эместу твора трэба звяртаць увагу на рочю той 
ц! ІншаР аркестравай групн. Так, наяунасць групы медных духавых, 
!х рочя, значка ускладняе працэс перачажэння некаторых с!мфан!ч- 
нчх творау.

Перш чым приступ1ць да работы над пералажэннрм Інструмен- 
тоуптчык павінен як мага гпнбей спасцігнуць маотацк! намер кам- 
п азІтара, зразумець яго стнчь 1 творчасць у цатам.

ГЛ.Сачьн !кау у сваім  падручніку "Пералажэнне сімфанічных 
творау для духавога аркестра" выводэ!ць гаэраг прннцыповых пача- 
жэнняу, як ія  маюць вызначачьнае значэнне у працэсе пераінстру- 
ментоук!. Раэтледз 1м гэтня палажэнні:

I .  Зяхаванне агульных рыс Фактуры арм гіната.
"Фактура кокнага твора, у там л!ку І с Імфонічнага, э"яу- 

ляецца формай въгратоння яго эместу. Пакопьк! усякае гтерачажзн- 
не дня народнага аркестра эвязана э п ередачей  зместу музык! 
армгінача, то ядной з  перпых умоу павінна бнць захаванне ас - 
ноуннх якасцей той формы, у якой яно перададзена". Тут трэба 
рдттурхоувяцца ад знходннх рыс двух аркестрау. Добра, яач! есць
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магчымасць дакпадна скапіраваць мачюнак фактуры. У адным выпад- 
ку разглядаецца аркестрявая фактура, у тады перад нам! паустае 
задача захавання агучьных рыс аркестравай фактуры арыНнача. 
Агупьння рысы фактуры -  тэта іпырыня дмяпазону, тэмбравая ! ды- 
намічная гнуткасць, мноства роэннх тэхн!чных прыемау, шматгран- 
насць І кантраснасць форм выкладання.

П. Захаванне тэмбравых суядное 1н.
Аутар выяучяе два в!ды тэмбравнх суадносін. Першы -  гэта 

суадносінн тэмбрау "при Іх адначасовнм гучанн!" (вертыкачі).
Друг! -  гэта тэмбравмя оуаднос1ны у пасчядоунасц! (гарызанта- 
Л І). Прымяненне гятага прынцыпу дазвачяе магчмма бочьт поуна 
адтюстраяаць сродкам! народнага аркестра характэрння рнсы тэмб­
равых асабчіваецей сімфанічнага арыгінача.

Ш. Захаванне дннамічнмх суадносін.
Тут мае значэнне не стольк! кожны нюанс паасобку Р ц1 
кольк! уэаемадзеянне рогннх па моцн I шчыяьнасц! гучнас- 

цей, асабчівасцей тчяхоу нарастания I спаду дынамікі.
Як ! тэмбравыя, дынамічныя суадносіны бываюць двух відау. 

Першы в ід  вызначаецца адначасовасцю гучання (па вертикал!) не- 
калькіх элемента? фактуры. Дзякувчы яму прадстауляецца магчы- 
мым стварэнне раунаваг! гучнасц! ц !, наадварот, дынамічнай пе- 
раваг! аднаго эчемента (напрыклад, мелоды!) над другім і.

Друг! в1д -  гэта  роэнага роду змяненн! дьінамік! ("краш- 
чэнда", "дымінуэнда"), як!я скпадаюць дынамічныя суадносіны па 
гарызантач!.

Са сказанага вышэй вын!кае, пгго фактура арыгінала не па- 
в!нна эняняцца. Гэта перга за  усе датычыць тыпау фактуры.

I .  Манаднчная фактура (прыклад I)
Тып фактуры не мяняецца. Прыклад:ф.Шуберт. С!мфон!я 1 8  ч.

У ’
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2 . Гамафонна-гярманічнай фьктура (прыклад 2 )
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3. Пол IфанІчная фактура (прыклад 3) 
Ф.Шуберт. СІмфонІч № 8 ч . І  (Т .94.96)

У даным вьшадку захавалаоя не тольк! фактура, але 1 тэмб- 
равая характеристика кожнага голаса, г .з н . тэмбравыя суадносіны.

Пералажэнне шматэлементнай фактуры найболыи складанае, т а -  
му важна не тольк! захаваць фактуру, але і надаць кожнацу яв 
элементу тую эначнаець, якой ен валодау у арыгінале.

Неабходна вычвіць мелодыю, педаль, меладычную фігурацьпо, 
падгалоокI ( эахаваць mN  імі ранейшую дннамічную раунавагу.

"Оакрэт добрага гучання аркеотра у тым, каб кожны з заня­
тых Інотрументау гаварыу на оваей мове, каб усе мел! магчымасць 
паказацца з лвошага боку"1.

У шэрагу перачажэнняу можна oyotp94b імкненне Інструшн- 
тоушчыка да дакладнага капіравання ровных партий, што часта аб- 
цяжарвае !х выкананне I , у оваю чаргу, адбіваацца на якадц! гу­
чання. У прапануемым прыкладзе можна бачыць, як (нструментоуи- 
чык паотавіуоя д а  пврмажэння парты! окрыпак.

1 Габор Д. Правша оркестровки. Будапешт, 1964, е т Л 2 .
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П. І.ЧаРкоуск!. Сімфонія f  4 (такт 187)
All tgio conjuocg

Цыпсм»
np I

Фактура не эмчнічася, а выкананне абчегчана. Давon I скла- 
даннм з"яупяецца перапажэние парты1 медных духавнх Інструментау. 
ЯкІмі б сродкам! ІнструментоУшчмк н! сгтрабавау захаваць тэмбры 
медных духавнх у партчтуры.цнмбачьнага аркестра, вын1 к не можа 
быць абсанотна дакпадннм. У гэтнм вмпядку трзба вызначыць, што 
больш важнае -  Імкненне падрабіць тэмбр м ед зі, або внканаць сэн- 
савую нагрузку у пэуны момант гучання арнгінала, каб музнчная 
думка гучата яскрава у адносінах да агучьнага гучання.

П. І.ЧайкоускІ. Сімфонія 4 (ч .ІУ , такт 76)

,4lUj>10 СОН

4 со»
( F )

ат,.«
(М

ЗІІ-п'і
е

ТиС»

Вшюнваючд плртмг вачторнау актавам!, баян гучтіь  дастат- 
кова ярка. Абазначянне таксама застаецца тнч жа.
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Пералажэнне партий драуляных духавых некальк! лягчэйшае 
за кошт яднолькавых !нструментау (флейта, габой, кларнет). Ва, - 
та ул!чваць, што не зауседы яни павінны выконваць тую ж функ­
цию, што ! у с!мфан!чным аркестры. Часцвй функция драуляных 
духавых даручаецца Іншай аркестравай групе (напрыкіад, баянам, 
цимбалам). Гэта можа адбывацца у  тих выпадках, кал! у арыгіна- 
ле акампануючую функцию внконвае гарманічная педаль, меладыч- 
ная ф!гурацыя I г .д .  Кал! так! вариянт не адб!ваецца на аутарс- 
кай задуме, то можна даручаць гэтыя функцн! Іншым аркестравым 
трупам, тым самим даючы магчымасць дрзву больш поуна викарыс- 
тоуваць свае магчимасц! у даным складэе аркестра.

Ударныя !нструменты цимбальнага аркестра амаль цапкам пау- 
тараюць трупу ударных сімфанічнага аркестра. Гэта даэваляе за­
хаваць тучанне ударних ва усей дакладнасц!. При выкарыстанн! 
ударных важна мець пачуцце меры. Трэба памятаць, што ударния 
Удакладнящь ! упр:.ггожвапць мелодию, з"яуляючыся сваеасаблівнм 
пульсам партитури. При пералажэнн! яни павіннн гучаць у некаль- 
к! умераным нюансе, таму што дынамічная шкала с!мфан!чнага ар­
кестра вышэйтая. Тэмбр удраных, як! викаристоуваецца як фарба, 
не павінен бнць падауляючим.

Трэба сказаць некальк! слоу пра так!я Інструментн, як ар­
фа, чэлеста, фартэпіяна, як ія  ьнкарыстоуваюцца у партытурн с!м~ 
фан!чиага аркестра эп!заднчна.

Парты! такіх  Інструментау павінны знаходзіць свае адлюст- 
раванне у партитуры цымбальнага аркестра, але гэта можа выра- 
шыць тольк! Інструментоутчык.

Адной з важнейших задач у працы над пералажэннем з"яуляац- 
ца захаванне дынамічных суадносін, што вирашаецца выбарам адпа- 
ведних !нструментальных сродкау I указанняу динам Ічньіх адценняу. 
Сляпое перанясенне нюансау з партитуры арыг!нала можа даць ад- 
моуни эфект.

У кожным выпадку трэба памятаць пра магчимасц! цымбальнага 
аркестра. Пералажэнне пав!нна захаваць агульную сутнасць дына- 
м!чних суаднос!н. При анал!зе партитуры звяртаюць на сябе увагу 
нюансы, выстауленыя па вертикал!, як!я нават у межах аднаго так­
та мотуць быць роэныя. Гэта указвае на тое, пгго кампазітар, вы- 
луиоючы талоунае, карыстаецца больш ярк!м! гукавым! фарбам! ! 
затушпувае другараднич. При гэтим ад разная тайн ">0 4 ! фарбау гу- 
кавар карціна у цчлнм етанов!цца больш виразнай (прыклад).
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Дннамічныя суадносіннпа гарыааитая 1' яшчэ болып ярка ад - 
^псгроуваюць характер муэыкі, яе датамічнае раэвіцце. Гятня су- 
эдноеінм падкрэспіваюцца не толькГ нюанс Гроукай, are  I’ І'нетру- 
ментоуиай. На лршетад I f  7  можна’ Зачыць, two уямацненне гучан- 
н.т яркеотра дяоягедода не за  «ошт змен нйансаў, а з дагймогал 
.'фкезтроук!'.
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У парты! струнных (скрыпк!, цымбалы) адмяняецца I 1 ! .
За кошт гэтага  копькасць выконваемых гукау павяя Ічвавцца удвая. 
Гучаннв як бы нарастав знутры. Пры пвралажэнн! Інструментоушчык 
карыстаецца тым жа прыемам, як! дав той жа дннамічнн эфвкт.

Вепьы! есцярожна трэба падыходзіць да пераняовння дынаміч- 
ных абазначэнняу арыгінала. НюансІроука твора не павінна раэгяя- 
дацца асобна ад дынамічных магчымасцвй (нструмвнтау, як!я выкон- 
ваххдь той ц! !ншы сімфанічны твор. Нюанс Іроука перш за усе па- 
вінна садзейнічаць адлюстраванню каипаз I таре кай задумы, важна, 
хаб захавал Іся дынамічныя суадносіны па гарызантал! ! па верты- 
К&ЛІ.

Арквструвчы цузычны твор, каипаэ!тар размяркоувае тэмбры 
па вертыкая! так, што музычная тэма ц! акорц атрымлівае пэуную 
афарбоуку.

Пры паралажэнн! трэба выкарыстоуваць тэмбры аркестра бела- 
рускіх народных Інотрументау (цымбапьнага) так 1м чынам, каб с у -  
аднос !ны тэмбравых характарыотык адпавядал! !х  оуаднооінам у 
арыг!напв.

Інотрумвнтоука ! пералажэнне -  працвоы творчыя. Яны ахоп- 
ліваюць лырокае кока пытанняу I праблвм. Мавтацтва Інструмен- 
тоук! ! пераяажання опасцігавцца як таарвтычна, так 1 практична.

Усе прыввдввныя вмпэй приемы пералажэнняу носяць уояго толь- 
к ! характар абагульнвння вопыту •рквотроукі, I но трупеитоук! I 
пералажэнняу.

Да !х  р э а л іза ф ! На практьпц треба падыходаіць творче.
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Sinfonie A -D u r
Wolfgang Amadtul Mozart KVP0|
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Пералажэнне дня цнмбачьнага аркестра -  г э га  адзін  еа  срэд- 
ка? папаунення рэпертуару., пашырэнне яго выканаучих магчдаасцай, 
внхавання аркеетрантау-выканауцау.

Кантрочьння пытанні:

Выбраць з партитуры па жаданню фрагмент дзе есць мелодыя 
I акампанемент, аркестраваць яго розным! вармянтам!:

а) со па 1 акампанемент у групы цнмбач;
б) соча баяна? у суправаджэннI групн цнмбач;
в) соча цнмбач у суправаджэнн! групн баяна?.

Глядз! нотны прыкчад № 8 с т .34.

СПОСАШ АБЛЯГЧЭННЯ АРКЕСТРАВАЙ ПАРТИТУРЫ 
ДЛЯ САМАДЗЕЙНАГА АРНІ

Зараз у сферн народна-Інструментальнай аркестравай музшс! 
давоч! внразна бачнцца тэндэнцня да ускчаднення музнчнай мовы. 
Дастаткова успомніць творн Б.КраучанкІ, Я.Дзербянк!, В.КІктн,
A.МдзІван!, В .Іванова, Л.Захчеунага ! 1нш. Складанасць музнч­
най тканінн праяучяецца у двух планах: з аднаго боісу -  наснча- 
ная фактура, скчаданы рнтмічны мачюнак, цыжкія дня выканання 
аркестравня парты! ("Танец рам!зн!кау" з балета "Пятрупгка" 
І.С трав!нскага, "Іспанск! танец" з балета "Раймонда" А.Глазуно­
в а ), з другога -'П разры сты я партитуры, як ія  вызначаюцца мела- 
дычнаП ! рытмічнай сваеасаблівасцю, незвычыПннм! тзмбравым! 
супастаученням! (цыкл П .І.Чайкоускага "Поры года" у Інстр.
B.СцІрнова, "Карагод" І.Х адаскІ). Усе гэта  робіць сучаоныя цу- 
зычныя творы маладаетупннм! для выканання у самадзейным АРНІ.

Як вядома, узровень прафесІянальнага выканання I самадзей- 
най музнчнай творчасц! маюць яунае адрозненне у тэхнІчных адно- 
сінах яв удзельн!кау. Розніцца не тольк! Інструментальны све­
т а ? , яле I унутраная структура самадзейнага каяектыву, у як!и 
нярэдка суседнічаюць тэхнІчна развІТыя музыканты 1 проста аыа- 
тары, у як!х есць пакуль тольк! жаданне навучыцца добра Іграць. 
Таму к!раун!к самадзейнага аркестра змушаны в!дазмяняць музыч- 
ны матэрыял з ул!кам тэхн Ічннх магчшасцей удаельн !кау кал ак­
тиву.

У самадзейнасц! мн нярэдка сутнкаемся з самым! разнастай- 
ннм! !нструментачьным! саставам!, а у аркестравай л!таратурн

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И




