
Інтзрпрэтацыя
музычнага
фальклору:

А пош нім  часам Беларусь усе болыи і 
больш прыцягвае да сябе ўвагу з боку 
сусветнага грамадства ў галіне мастацт- 

ва. Такія калектывы, як этнатрыо “Троіца” , пра- 
цуюць на высокім еўрапейскім узроўні, адра- 
джаюць старадаўнія культурныя традыцыі, шы- 
рока прапагандуюць беларускае мастацтва да
лёка за мяжой. Больш таго, іх творчасць выкон- 
вае І такую вельмі значную выхаваўчую функ- 
цыю, як фарміраванне нацыянальнай самасвя- 
домасці І музычнага густу шырокага кола мо- 
ладзі, якая складае іх слухацкую аўдыторыю. 
Прыемна, што сярод людзей, якія займаюцца 
такой карыснай справай, І выкладчык Беларус- 
кага дзяржаўнага педагагічнага універсітэта імя 
Максіма Танка іван Кірчук.

Этнатрыо “Троіца” (кіраўнік гурту — мульты- 
інструменталіст І.КІрчук) заснавана ў 1995 го- 
дзе. Назва калектыву паходзіць ад паняцця шмат- 
значнага і аб'ёмнага, адно з тлумачэнняў якога -  
траістая музыка (традыцыя ансамблевага музі- 
цыравання ў Беларусі). Свой стыль калектыў 
пазначыў як folk-fusion (fusion з англ. сумесь) -  
сінтэз аўтэнтычнага фальклору з сучаснымі му- 
зычнымі формамі (рок, блюз, джаз, кантры і інш.). 
Больш абагульнена напрамак, у якім працуе ка- 
лектыў, вызначаюць як world music (з англ. -  сус- 
ветная музыка) -  сучаснае прачытанне народ- 
най спадчыны з мінімальным змяненнем перша-

крыніцы. Як адзначае му- 
зычны крытык Дз.Мухавец, 
“такі кірунак сёння надзвы- 
чай папулярны ва ўсім све- 
це і значна пашырае аўды- 
торыю пераважна маладых 
людзей за коштадкрыцця ім 
тых “экзатычных” твораў, якія 
жыхары тэхнакраты чнага  
грамадства не заўважаюць 
літаральна побач з сабой” 1.

А б ра н ую  с т ы л іс т ы ку  
гурт тлумачыць наступным 
чынам: песні ў аўтэнтычным 
выглядзе сёння не цікавяць 
моладзь, і таму “ Т ро іц а ” 
імкнецца заключаць бела- 
рускую музычную спадчыну 
ў формы, зразумелыя слу
хачу, вырашаць кампазіцыі ў 
духу часу. Такім  чы нам , 
інтэрпрэтую чы  беларускі 
музычны фальклор, калек- 
тыў выкарыстоўвае інстру- 
менты народаў свету, а так- 
сама сродкі вы разнасці і 
інтанацыі, нехарактэрныя 
для традыцыйнага мастац
тва Беларусі.

Аўтэнтыку гурт вывучае 
вельм і с ку р п у л ё з н а  не 
толькі каб зрабіць аранжы- 
роўку, але і для захавання 
першакрыніцы, таму што эк- 
спедыцыйныя запісы фаль
клору знаходзяцца не на су- 
часных носьбітах і існуе паг- 
роза з цягам часу ўвогуле 
іх згубіць. Матэрыяламі для 
працы паслужылі:

-  уласныя архівы экс- 
педыцый І.КІрчука ў перы- 
яд 1984-1996 гг. па розных 
рэгіёнах нашай краіны;

-  архіў інстытута мас- 
тацтвазнаўства, этнаграфіі і 
фальклору Акадэміі навук 
Беларусі;

-  архіў Нацыянальнай 
дзяржаўнай тэлерадыёкам- 
паніі;

-  прыватныя калекцыі.
Калектыў распрацоў-

вае найбольш старажытныя 
песенныя пласты. Яго рэ- 
пертуар складае абрада- 
вы (каляндарны,сямейны) і 
лірычны фальклор. Пера- 
важная колькасць песень -  
жаночыя, таму што менаві- 
та жанчыны прымалі непас- 
рэдны ўдзел ва ўсіх абра- 
дах (вяселлях, радзінах і 
г .д .). М ужчы нскіх песень 
зафіксавана значна менш.

Цікавасцьда калектыву, 
як лічыць лідэр гурту, абу- 
моўлена тым, што народная 
песня нясе ў сабе нейкую 
старажытную зашыфрава- 
ную інфармацыю, якая, на- 
даючы выкананню вельмі 
моцную энергетыку, быц- 
цам бы пераносіць слухача 
ў бездань часу. Больш таго, 
музыканты выкарыстоўва- 
юць шмат экзатычных аку- 
стычных інструментаў І пра- 
цуюць нестандартна: кож 
ная новая праграма І новая
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кампазіцыя не падобная на 
папярэднюю. Музычны ма- 
тэрыял вырашаецца цікава 
як сты л істы чна , так і па 
інструментальнаму складу і 
сродках вы разнасц і. На- 
прыклад, кампазіцыі “Добрэ 
тому” [1] і “ Пожня” [1] маюць 
полірытмічную  фактуру, а 
для кампазіцыі “ Прыкракну- 
ла” [1] характэрна невялікае 
спазненне перкусій, што на- 
дае ёй непаўторныя фарбы.

Кожная песня падаецца 
ў тым ці іншым стылі ў за- 
л е ж насц і ад хара ктер у  і 
складу першакрыніцы. Ан
самбль не роб іць  акцэнт 
толькі на музыцы, тэксце ці 
іншых сродках, а трактуе 
твор як неш та цэласнае, 
комплекснае, непадзельнае, 
захоўваючы мелодыку, рыт- 
міку, дыханне, манеру спеваў, 
тэкст, дыялект.

Над а р а н ж ы р о ў ка м і 
працуе звычайна ўвесь ка- 
лектыў “Троіцы” : новы ма- 
тэрыял спачатку праслухоў- 
ваецца, потым абмяркоўва- 
ецца і ш укаецца варыянт 
падачы . Уся праца  ідзе  
толькі з аўды ёзап ісам і, і 
там у  м узы ка н ты  вельм і 
добра ведаюць усе нюансы, 
характэрны я для песень. 
Асноўная мелодыя выкары- 
стоўваецца адпаведна пер- 
ш акры н іцы , а вакальныя 
п а д га л о с к і м аю ць рысы

імправізацыйнасці. Працу- 
ючы над кампазіцыямі, гурт 
імкнецца пранікнуць у дух 
беларускай народнай песні. 
Так, песня “ Русальная"[3] 
сп а ко й н а я , м елады чная, 
таму музыканты не выкары- 
стоўвалі напорысты хард- 
рокавы рытм, а зрабілі аран- 
жыроўку згодна характару 
перш акры ніцы . Этнатрыо 
шмат эксперыментуе: пры 
працы над “ Рэчанькай” [3] 
былі задзейнічаны ўсе маг- 
чымыя 16 каналаў запісу з 
р озн ы м і ін стр ум е н та м і і 
шматлікай колькасцю  ва- 
кальных партый, што ў кан- 
цэртных умовах ажыццявіць 
нем агчы м а. Калекты ў не 
заўсёды імкнецца да знач- 
най перапрацоўкі музычна- 
га матэрыялу, а зыходзіць з 
самой песні. Напрыклад, 
кампазіцыя “ Пожня” [1] на- 
бліжана да экспедыцыйна- 
га запісу. А вось кампазі- 
цыя “Ой, бору мой” [1] ёсць 
прыклад максімальнага эк- 
сперымента: твор увабраў 
у сябе тры песні вясельнай 
тэматыкі (“Ой, бору мой” , 
“ Не забывайся, іванька, што 
табе мамачка казала", “ Гэй, 
Л я л ё ” ). Ш то  ты чы цца  
інструментальнага супра- 
ваджэння, то канцэртныя 
праграмы гурту ў асноўным 
складаюць творы, якія спя- 
ваюцца, як і ў аўтэнтыцы, без
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ака м п а н е м е н - 
ту. Але ёсць І 
такія, што добра 
кл а д уц ц а  на 
інструменталь- 
нае с у п р а в а - 
джэнне, набы- 
ваюць дзякую - 
чы гэтаму шмат 
ц ікавы х  ф ар- 
баў. Гурт такса- 
ма перапрацоў- 
вае свае ста - 
рыя кампазіцыі, 
надаючы ім но- 
вае гучанне. Аднак ёсць 
прыклады І кардынальнай 
перапрацоўкі аранжыровак.

У аснове працы калек- 
ты ву за ў с ё д ы  ляж аць 
беларускія музыка І тэкст, 
арыгінальная мелодыя. Але, 
як гаворы ць І.КІрчук, каб 
раскрыць дух першакрыні- 
цы, неабходна мець гук, 
тэмбр належнага ўзроўню; 
нал еж ны  н а с тр о й  пры - 
ходзіць праз гучанне інстру- 
мента. Ансамбль актыўна І 
досыць смела эксперымен
туе, выкарыстоўваючы са- 
мыя нечаканыя інструмен- 
ты, якія знаходзяцца ў ка- 
лекцыі І.Кірчука. Гурт мае 
ўвесь комплекс беларуска- 
га традыцыйнага музычна- 
га інструментарыя: жалейкі, 
дудкі, чарот, акарыны, смык, 
домры, цымбалы, ліру, зва- 
ночкі. Але побач з імі зна-
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ходзяцца 6- і 12-струнныя гітары, сучасныя эстрад- 
ныя перкусіі і традыцыйныя інструменты іншых краін 
свету. Такое нечаканае і даволі цікавае тэмбравае 
спалучэнне лідэр гурту аргументуе тым, што фальк- 
лорныя музычныя інструменты розных краін свету вы- 
рабляюцца з адных і тых жа матэрыялаў (дрэва, гліны 
і г.д.) і маюць толькі нейкія тэмбравыя асаблівасці. 
Таму “Троіца” не абмяжоўвае сябе толькі беларускімі 
інструментамі.

Ц ікавасць ансамбля 
да экзатычных інструмен- 
таў знаходзіцца ў рэчы- 
шчы сучаснай тэндэнцыі 
аб'яднання ў межах адна- 
го калектыву культур не- 
калькіх краін. У адносінах 
да ЗШ А гэта ўжо адзна- 
чыў музыказнаўца В.Ко- 
нен: “ Стварэнне “ інтэр- 
нацыянальных” па свай- 
му складу ансамбляў з 
над звы чай н а  ш ы рокім  
спектрам выканальніцкіх 
с р о д к а ў  і э стэты ч н ы х  
арыентацый, якія ахоллі- 
ваю ць некал ькі самы х 
розных і ў мінулым вельмі 
адна ад адной далёкіх 
мастацкіх культур, стано- 
віцца ўсё больш тыповым 
для сучаснага музычнага
жыцця Злучаных Ш татаў”2. Побач з прыхільнікамі 
творчасці “Троіцы” , напэўна, ёсць і тыя, хто лічыць не- 
магчымым выкарыстанне такога інструментальнага 
складу. Аднак, па-першае, як адзначае І.КІрчук, кожны 
мае права на эксперымент, таму што І народ заўсё- 
ды нешта шукаў. Па-другое, у аснове традыцыйных 
інструментаў і музыкі розных народаў ляжаць агуль- 
ныя глыбінныя вытокі, таму такое спалучэнне нельга 
назваць выпадковым. Па-трэцяе, творца мае права 
на сваю інтэрпрэтацыю, калі ў яго ёсць прыхільнікі і 
ён запатрабаваны сённяшнім слухачом.

Сцэнічны pyx падчас выступления этнатрыо “Tpoi- 
ца” амаль што адсутнічае, калі не лічыць лазернае 
асвятленне, слайды і змену інструментаў на працягу 
ўсяго канцэрта. Музыканты планавалі выходзіць на 
сцэну па аднаму або пакідаць сярод праграмы адна- 
го з музыкантаў для сольных нумароў. Аднак на сён- 
няшнім этапе творчага развіцця калектыву гэта не 
патрэбна, бо яго праграмы І без таго досыць сама- 
дастатковыя. Акрамя таго, рух на сцэне значна абмя- 
жоўваецца вялікай колькасцю інструментаў і гукаўз- 
мацняльнай апаратуры.

Другараднае месца на канцэртах займае такса- 
ма і сцэнічны касцюм (калі не ўлічваць досыць ары- 
гінальны і яркі сцэнічны воблік І.КІрчука). Калектыў 
не робіць на ім акцэнт, бо лічыць, што значна больш 
увагу гледача прыцягвае наяўнасць на сцэне вялікай 
колькасці самых розных музычных інструментаў. У 
якасці афармлення сцэны калі-нікалі можна ўбачыць

аўтэнтычныя прадметы побыту (напрыклад, ручнікі). 
Досыць арыгінальным, на наш погляд, з ’яўляецца 
выкарыстанне на канцэртах слайдаў з фотаздымкамі 
гурту падчас замежных гастрольных тураў, а такса- 
ма слайдаў з рознымі выявамі беларускіх народных 
музычных інструментаў, традыцыйнага адзення і г.д.

У ансамбля ніколі не было жадання распрацоў- 
ваць праграмы ў межах адной тэмы (напрыклад, вя- 
сельныя ці калядныя песні); яны складаюцца мена-

віта па блоках. Звы- 
чайна перад кампазі- 
цыяй І.КІрчук дае яе 
кароткае тлумачэнне 
(былі канцэрты ,калі ў 
гэты час гучала му
зыка, якая рыхтавала 
слухача да наступнай 
песні). А ёсць блокі 
нумароў, якія ідуць 
non-stop.

Ансамбль мае не- 
ка л ьк і ал ьб ом аў: 
“Троіца” , “Ж уравы” і 
сольны  п р а е кт  
І.КІрчука “ Спадчына 
за гін уўш ы х в ё с а к ” . 
М узы чны  кр ы ты к 
З.Несцяровіч адзна- 
чала, ш то за п ісы
І.Кірчука ў параўнанні 
з іншымі работам і 

“знаходзяцца значна бліжэй да аўтэнтычных узораў 
за кошт куды больш простага акампанементу, які мак- 
сімальна набліжаны да народнага”3. Альбом увогуле 
вырашаны ў камерным гучанні. Выкарыстаны шмат- 
лікія вакальныя і інструментальныя налажэнні. Трэ- 
ба адзначыць, што І.КІрчук па-майстэрску валодае 
як дыяпазонам і тэмбравай палітрай свайго голасу, 
так і магчы м асцям і вялікай колькасц і музычных 
інструментаў (на канцэрце ўвесь час ідзе іх змена). А 
ёсць кампазіцыі, дзе таленавіты музыкант адначасо- 
ва спявае і іграе на варгане, што сёння ў традыцый- 
ным народным інструментальным выканальніцтве не 
выкарыстоўваецца.

У заключэнне хочацца выказаць думку, што твор- 
часць этнатрыо “Троіца” можа стаць сродкам выха- 
вання моладзі ў адукацыйным працэсе школ з му- 
зычным і эстэтычным ухілам, а таксама на ўроках 
музыкі і спеваў агульнаадукацыйных школ. Гэта маг- 
чыма ажыццявіць, калі:

1) вывучаць праз кампазіцыі ансамбля як эстрад- 
ныя, так і традыцыйныя музычныя інструменты Бе- 
ларусі і іншых краін;

2 ) знаёміць вучняў пры дапамозе твораў калек
тыву з сучаснымі музычнымі формамі (рок, блюз, джаз, 
кантры, рок-н-рол і інш.);

3) выкарыстоўваць музычны матэрыял гурту ў 
якасці ілюстрацый пры вывучэнні традыцыйных бе- 
ларускіх абрадаў (Каляды, Русальны тыдзень, Купал- 
ле і інш .);
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4) прапаноўваць вучням ма- 
лодшых і сярэдніх класаў рытміч- 
ныя практыкаванні і музіцыраван- 
не на простых у авалоданні Удар
ных і духавых інструментах у спа- 
лучэнні з музычнымі кампазіцыямі 
“Троіцы” ;

5) выкарыстоўваць запісы ка- 
лектыву ў якасці музычнага суп- 
раваджэння для сучасных харэаг- 
рафічных пастановак.

Творчасць гурту можа стаць 
падставай для стварэння ў межах 
пазашкольнай дзейнасці ансамб- 
ляў такога стылістычнага напрам- 
ку, я к “Троіца".

Э тн а тр ы о  “ Т р о іц а ” р о б іц ь  
вельмі значную для беларускага 
гр ам а д ства  спр аву . Д зякую чы  
такім калектывам наша традыцый- 
ная музычная культура прызнана 
за мяжой як сусветнае мастацтва, 
іх творчасць павялічыла цікавасць 
да айчыннай музычнай спадчыны 
беларускіх слухачоў, сярод  якіх 
значную колькасць складае мо- 
ладзь. Як падкрэслівае фалькла- 
рыст Т.Песнякевіч, ’’Троіца” далу- 
чае да музычнай даўніны новыя 
пакаленн і слухачоў, ім кнучы ся 
“ размаўляць” з імі на мове, зразу- 
мелай маладым, і разам з тым да- 
лікатна і паважпіва развівае ста- 
рыя трады цы і”4. Менавіта такая 
м узы ка  можа стаць  адны м  са 
сродкаў ф арміравання добрага  
музычнага густу І багатага слухац- 
кага вопыту падрастаючага пака- 
лення.

' Мухавец Д з. “Троіца” / /  М астац
тва. 1999. №3. С.51.

2 Конен В.Д. Пути американской 
музыки: Очерки по истории музыкаль
ной культуры США. М., 1977. С. 388.

3 Несцяровіч 3. “Спадчына загінуў- 
шых вёсак" / /  Мастацтва. 2001. №4. 
С.49—50.

4Песнякевіч Т. Слава нашай “Tpoi- 
цы" ляціць ... да Беларусі? / /  Літарату- 
ра І мастацтва. 1998, 21 жніўня. С 11.

М узычныя зборнікі:
1. “Журавы". Этнатрыо "Троіца". 

PAN Records cccd-00005. (p) 2001. Па 
л іц э н з іі га л а н д с к а й  ф ірм ы  “ PAN 
R e c o rd s ’ . З а п іс  студы і “ S inq S ing 
Studio” , 2001.

2. “Спадчына загінуўшых вёсак” . 
іван Кірчук. West Records. CD. (p) 2003. 
Запісстудыі “ Duton". Нідэрланды, 1999.

3. “Троіца” . Ф олк-тры о “Троіца” . 
PAN Records PAN 171CD. (p) 1998 /  
Прадзюсер “Троіца". Запіс “ART Studio", 
Мазыр, “Mezzo Forte” , Мінск, 1996—1997.

азвитие навыков 
творнесквго 
музицирования 
у студентов

Для успешного осуществления про
ф ессиональной деятельности учителя 
музыки особенно важное значение име
ет навык свободного музицирования на 
музыкальном инструменте. Кроме разу
чивания и исполнения музыкальных пьес 
по нотам учитель должен обладать уме
ниями и навыками творческого музици
рования, без которого невозможно пол
н о ц ен н о е  э с т е т и ч е с ко е  в о с п и та н и е  
школьников. Исходя из этого, особое вни
мание в процессе подготовки будущего 
учителя музыки на занятиях по концерт
мейстерскому классу уделяется ф орми
рованию навыков и умений игры по слу
ху — одной из начальных форм творчес
кого музицирования. Умение сыграть без 
нот на уроке или во время внеклассной 
работы значительно расширяет профес
сиональные возможности учителя. Быс
тро реагируя на появляющийся реперту
ар (мелодии и песни, которые вчера зву
чали по телевидению), учитель укрепляет 
в сознании школьников представление о 
связи музыки с жизнью, воздействует на 
их эмоции и чувства.

Кроме того , отбирая для исполне
ния лучшее из услыш анного, он ф орм и
рует вкусы своих учеников, давая ясную 
и обоснованную  оценку кон кр етн о м у 
м узы кальном у явлению . У м е н и е  и г 
рать по слуху вызывает довер ие  к 
учителю как к м узы канту, п о д н и м а 
ет его авторитет . Вместе с тем пе 
дагог, играю щ ий по нотам пьесы клас
си ческо го  репертуара и не умею щ ий 
сыграть простую  песню  без нот, может 
вызвать у детей лишь недоумение. Раз-

П О Л И В О Д А
Валентина 

Вик т оро вн а -
с т а р ш и й  п р е п о д а в а т е л ь ,  
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