
- раскрытию гісторыі народа, яго густу, 
жанравых асаблівасцей і стылёвых характе­
ристик народнай песні;

- практычнаму авалоданню асаблівасцямі 
беларускай народнай ііесні:

а) спосабамі гукаўтварэння,
б) дыялектнымі асаблівасцямі,
в) імправізацыйныш навыкамі,
г) выканаўчымі прыёмамі (гукавыя спа­

ды, агласоўка зычных, слізі-аннс, закідванне 
голасу ўгару і інш.),

д) сродкамі выразнасці (інтанацыйнымі, 
тэмбравымі, дынамічнымі);

- развіццю артыстычных эдольнасцей з 
улікам асаблівасцей драматурги беларускай 
народнай песні;

Навучалыщ працэс па авалоданню наро­
днай манерай выкаішшя праводзіцца беспера- 
пынна і актыўна, што забяспечвае сістэма- 
тычнасць выхавашія і навучання. У сваю чаргу 
сістэматычнасць прадугледжвае рэгулярньш 
заняткі па пастаноўцы голасу, навучанню іур- 
тавым спевам, дзе адбываюцца пастаянная 
трэніроўка галасавога апарату, развіццс го ча­
су і засваейне песеннага стэрэатыпа.

Трамбіцкая В.І., 
ст.выкладчык

ПРАБЛЕМЫ ПАДРЫХТОЎКІ КІРАЎШКОЎ
ФАЛЬКЛОРНЫХ КАЛЕКТЫВАЎ

Агульнай тэндэнцыяй у музычнай 
самадзейнасці апошніх гадоў з’яўляецца зва- 
рот да аўтэнтычнага фальклору. Асабліва гэТа 
назіраецца ў песенным і народна- 
інструментальным жанрах.

Гурты збіраюць фальклор свайго рэгіёна 
ці наоіул цікавыя, але забытыя песні, абрады, 
творы інструментальнай музыкі і адраджаюць іх 
у сучасных умовах, імкнучЫся зберагчы адмет- 
насць і традыцыйнасць.

Сёнш можна з упэўненасцю адзначыць, 
што для ўдзельйікаў і асабліва кіраўнікоў такіх 
калектываў, у большасці маючых музычную 
адукацыю, на першы план выходзіць інтарэс да 
фальклору як самастойнай каштоўнасці, а не 
толысі матэрыялу для апрацоўкі. У рэпертуары 
часцей з’яўляюцца абрады, вялікая увага над- 
аецца традыцыйным беларускім каляндарным 
святам. Музычны інструментерый пашыраецца 
за кошт старадаўніх, знікшых ужо з музычнай 
практыкі інструментаў. Разам з гэтым пашыра­
ецца разумение таю» што засваенне фальклору 
патрабуе нейкіх іншых методЫк і падыходаў, 
чым принятия ў музычнай адукацыі. Таму 
асаблівую вастрыню набыла праблема 
падрыхтоўкі кадраў для кіраванпя музычнымі

калектывамі фальклорнага накірунку.
Адной з ўмоў увядзення неабходных тэ- 

арэтьпных дыСцыплін і стзарэння праірам 
курсаў для сгісцыялістаў гэтага накірунку павінна 
стаць апора ца глыбокае вывучэнпе творчай 
дзейнасці народных музыкантаў, носьбітаў 
традыцыйнаіга фольклору.. Выяўленйе і асэнса- 
ванйе «творчай кухні» вядомых музыкантаў, як 
салістаў, так і іуртоў, перанос асноўных прьш- 
цыпаў фальклорнай творчасці ў на'вугальны 
працэс - гэта найбольш шіённы шлях засваення 
фальклорнай спадчыны. ІТры такім падыходзе 
фапьклор ніколі не стане уніфікаваным, спрош- 
чаным, не згубіць сваёй адметнасоі ў выкананні 
прафссійна адукаваных музыкантаў.

Большасць даследчыкаў фальклору вы- 
значаюць адной з карэнных умоў яго стварэння 
і переданы вуснасць. Творы, складзеныя 
народным! майстрамі, існавалі толькі ў рэаль- 
йай практыны ў памяні выкапаўцаў. Тым не 
менш, tfi як не зафіксаваныя, яНЫ захаваліся 
праз вякі. Гэтаму садзеййічала унікальная 
сістзма музычна-эстэтычных прынцыпаў, 
своеасаблівых спосабаў і прыёмаў, накіраваных 
на ўійсканаленне запамінання і перадачы му­
зычных тэкстаў. Сярод гэтых прынцыпаў неаб- 
ходпа адзначыць імправізацыйнасць узнаўлення 
фальклору, а Таксам а варыянтнасць як 
своеасаблівую форму існавання музыкі і твор- 
чага мыслення носьбітаў фальклору. Менавіта 
гэтыя прыицыпы неабходна ўводзіць у наву- 
чальнЫ працэс.

Асабліва адзначанае тычьщца практыч- 
ных занягкаў па класах спецінструмента, 
ансамбля, расшыфроўцы фальклорных узораў. 
Узнікас неабходнасць шырэй уводзщь у наву- 
чанне irpy на слых, прычым не толькі ў будучых 
баяністаў, як цяпер, але і ў іншых выканаўцаў: 
цымбалістаў, скрыпачоў, дудароў, Гэта развівае 
актыўны слыхавы кантроль студэнта і пракла- 
дае шлях да варыянтнага музычнага мыслення. 
Сэнс яго ў тым, што у працэсе засраешш 
народнай музыкі адна і тая ж мелодыя ўзнаў- 
ляецца кожны раз па-рознаму. Менавіта гэтая 
«рознасць» у апоры на рэгіянальную традыцыю. 
і стала асноўнай умовай жыццяздольнасці 
фальклору.

Мэтазгодна, на наш погляд, на практич­
ных занятках па расшыфроўцы фальклору 
ўжываць музычны інструмент (народны), якім 
валодае студэнт, каб асэнсоўваць не толькі 
музычны тэкст, але і асаблівасці выканашія: 
штрыхі, стылістыку, манеру іукавылучэшія, 
тэмп. Гэта дазваляе болі.ш груіггоўна ўваходзіць 
у кантэкст фальклору. Канешне, найбольш 
эфсктыўнымі пры засваенні фальклору былі б 
зносіны непасрэдна з яго носьбітам, народным 
майстрам, але ў навучальцым працэсе гэта 
здейсніць няпроста. Таму вельмі важна ўлічваць 
і ўмець пачуць усе асаблівасці народна-
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шструментальнага выканання ў час працы па 
расшыфроўцы гуказапісаў фальклору.

Выкарысташіе ў навучальным працэсе 
асноўных прьпіцыпаў фэльклорнай творчасці 
аазволіць падрыхтаваць у адпаведнасці з 
сснняшшмі зндачат засваення фальклору 
спеішюіістаў, здольных правільна разумеяь 
угакаяьнасць народнай творчасці, спсцыялістаў, 
яйія ўкеюць зберагчы гэтую якасиь фальклору 
№ ўмо ,ах сучагнага самадзейнага калектыву.

Галіцкая Н.П., 
ст.выкладчык

МУЗЫЧКАЯ ДЫКТОЎКА - АДЗІН 3 
АСНОЎНЫХ СРОДКАЎ ВЫХАВАННЯ 
МУЗЫЧНАГА СЛЫХУ Ў СТУДЭНТАЎ

Музычная дыктоўка ў курсе сальфсджыо, 
безумоўна. з’яўляецца гдным з вядучых срод- 
кгў развііэдя кузычнага слыху.

На пачатковых занятках неабходна 
выхзіпь, які ч фактараў - гукавысотнасць, рытм 
ці тм яп ь  - нэймснш засвоены трупай 4 поты» 
ўжо вастойліва нрапаваць у тнм ці ішііым 
напрамку. Неабходна навучыць студэнтаў 
інтаііацыйна-структурнаму анзлізу. Правільнаму 
запісу дыктоўкі спрыяе всданне асноўных 
сродкаў меладычнага развіцця - паўтораў і 
кантрасту.

Значка паляічае запіс дыктоўкі практич­
нее выкарыстанне пры гэтым ведаў музычна- 
сштаксічных структур ап квадратнасщ j сіметрыі 
да асімстрычнай пабудош перыяяу.

Паеля запісу дыктоўкі магчыма правяд- 
зенне сумеснага слыхавога аналізу: колькасць 
сказаў у мелодьппы, падобнаспь щ *е адсугаасиь 
у асобиых фрашентау дыктусмага катэрыялу, 
вьщуленне найбольш цяжкіх для запісу музыч­
ных частак, патрабуючых асаблівай увагі. 
Вельмі карысна пры гзтьгм паказаць та дошцы 
схему иабудовы псрыаду.

Адной з праблем у музычных дыктоўках 
з ’аўляецка запіс рытм у, асабліва пры 
мелізматычным тыле мелодыга. Пры гэтым час- 
цсй за ўсе назіраецца асаблівая даталізацыя 
рытмікі ў межах асноўяай долі: пункцірпы 
рыш, укугрыаалевыя сінкопы, няцотнае драб- 
ленпе долі і інш.

Значнае месца ў працэсе развіцця музыч­
нага слыху мае вс тояькі аналітычная памяць, 
але х  і штуітыўная, не звязаная з лагічна- 
аналітычтшмі сныхавымі аперацыямі. Прыкла- 
ды для дыктов&к павінйы быць заўоеды 
высокамастанкіш па сваім змесце.

Усе гэта, безумоўна, будзе спрыяць пос- 
пеху ў  запісс музычнай дыктоўкі ў курсе 
сальфеджыо.

Хадзінская Н.М.. 
выкладчык

ВЫВУЧЭННЕ СУЧАСНАЙ МУЗЬШ 
Ў КУРСЕ ГАРМОІШ

Курс гармоіш ўВНУ прадугледжвае пра- 
цяг і зкачнае пагаыбленне матэрыялу па гэ­
тым прадмсце, яю вывучаўся ў вучшіішчы. 
Апрача засваення багзццяў класічнай гармоніі, 
значнае месца ў гурсе вышэйшай навучальнай 
установи адводзщпа нысвятленню асноўных 
тзндэнцый развіпця гарманічнай Мовы музыкі 
XX ст. Гэта неабходна для паўнацэннага ўспры- 
маішя і інтэрпрэтацыі сучаснай музыкі.

Вырашэнне вучэбпых задач курса павінна 
знаходзіцаа ў цеснай сувязі з логікай 
пстарычнага працэсу развііцхя музычнага мас- 
тацтва Таму разгаяду сучасных з’яў гарманічнай 
мовы пагіярзднічае вывучзнне класічнай і ра- 
мантычнай гармоніі. Асаблівасці іармоніі XX 
ст. - разщццё класічнай гарманічнай сістэмы і 
з’яўлеіше прынцыпова новых якасцей у музыч­
най мове. У працэсе вывучэпня тэм, звязаных з 
класічнай і рамантычнай гармоніяй, паступова 
ўводзяцца паняцці, тэрміны, музычны матарыял 
сучаснай музыкі. Напрыоад, вывучэнне тэмы 
«Неакордакыя гукі» ўзбагачаецца разглядам 
узораў актыўнага ўзаемадзеяння розных фор- 
маў і відаў неакордавых іукаў у псшіфанізаванай 
фактуры музыкі XX ст.

У новай праграме па гармоніі, распраца- 
ванай выкладчыкамі кафедры тэорыі музыкі 
Беларускага уніьерспэта культуры, вывучэнню 
з’яў гарманічнай мовы XX ст. адводзіцца 
немалая колькасць гадзін (практычна гэта 
амальцэлы семестр). Так, тэмаЫ 15 прысвечана 
гістарычнаму працэсу засваення храматыкі, 
агляду відаў храматычных структур у музыцы 
другой паловы XIX - XX ст. Асноўйая ўвага 
звяртаецца на паступовасць працэсу канцэн- 
трапыі храматыкі, узрастанню ролі файізму, 
альтэрацыйнасці і інш. Тэма N 26 - заключная 
тэма курса - пашырае ўяўленні студэнтаў аб 
гармоніі XX ст. і знасміць іх з шэрагам новых 
з’яў музычнай мовы. Сг/дэнты атрымліваюпь 
веды аб адзінках гарманічнай мовы ў музыцы 
XX ст., аб эвалюцьгі ладатанальных сістэм, 
з’явах політанальйасці, атанальнасці, аб такіх 
кампазіпыйных тэхніках другой паловы 
напіага стагоддзя, як еерыйнасць, серыяль- 
насць, алеаторыка, санарыстыка, мікрахра- 
матыка, полістылістыка.

Вывучэнне сучаснай музьпсі адбываешха 
нры засваешгі тэарэтычных звестак; вусным 
гарманічным аналізе узораў тэхнікі кампазіцыі 
XX ст.; слуханні твораў (альбо ўрыўкаў) 
сучасных беларускіх, рускіх, замежных 
кампазітараў; пісьмовай пабудове акордаў не- 
тэрцовай структуры; спробах непасрэднага
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