
з бюджэту дзяржавы. Любому ўраду вядома, што 
ўкладанне грошай у фундаментальный да- 
слсдаванні забяспсчвае будуныню дзяржавы.

Але сённяшнія няпростыя ўмовы паказва- 
юць і недарэчпыя адносіны да тых даследаван- 
няў, якія, на першы погляд, з'яўляюцца і не 
такімі ўжо надзённымі. Безумоўна, у першую 
чаргу гэта тычыцца такой галіны, як культура. 
Не шмаі вьшзяляе дзяржава фошай на яе 
развіішё, тым больш на навуковыя даследаванні 
ў гэтай галіне.

Кажуць, калі ў чалавека няма маці, ён сірата, 
калі няма культуры, сірацее нацыя. Беларуси 
універсітэт культуры за усе гады падпарадка- 
вання Міністэрстпу культуры аказауся сіратою 
ал навукі, не атрымаўшы ні рубля на ьшпрымку 
навуковых распрацовак. А кола інтарэсаў наиу- 
коўйаў універсітэта багатае, разнастойнае і 
йікавае. Што тычышіа уіііверсітэцкапі навуко- 
ваіа натэнцыялу, то сн мае даволі высокі рэй- 
тынг. 21 прафесар, доктар навук, 151 кандьщат 
навук, дацэпт працуюць у сиенах навучальнай 
установи. Гэта каля 50% ад агульнай колькасш 
прафссарска-выкладчыикага складу. Сіламі вы- 
кладчьшкага калектыву універсітэта вядзецца 
расіірацоўка 31 тэмы па розных накірунках тэо- 
рыі і гісторыі культуры. Сярод іх "Літаратура ў 
кантэксце абнаўлення духоўнай культуры на 
сучасі.ым этане", "Культура ў сістэме экана- 
мічных адносін", "Станаўленпе і развіішё куль- 
турна-асветнінкіх устаноў Беларусі ў 20-30-я 
гады на падставе новых гістарычных канцэп- 
цый", "Беларуская харэаграфія: гісторыя і су- 
часнасць" і многія іншыя. Фінансавая падтрым- 
ка дзяржавай гэтых даследаванняў магаа б за- 
бяспечынь не толькі пэўныя выдаткі на рас- 
працоўку тэм, але і на выданне часткі даследа- 
ванняў як вучэбна-дапаможных матэрыялаў (пад- 
ручнікаў, дапаможнікаў) для навучання студэн- 
цкай моладзі. На паліцах выдавецтваў, напрык- 
лад, пыліцца манафафія прафесара Г.І.Барышава 
"Псторыя, паэтыка батлейкі", якая мапла б ужо 
сёння стань пікавым, унікальным падручным 
матэрыялам для студэнтаў.

Такая ж сітуацыя складваецна і з дзейнасцю 
навуковых лабараторый. Адна з іх, галіновая 
навукова-даследчая танцавальнай творчасці, 
прьшыігіла сваё існаванне з-за адсутнасці фі- 
нансавых сродкаў, і іэта няпледзячы на тое.што 
яна з'яўлялася адзіным цэнтрам на ўвесь былы 
СССР, дзе для пераймання вопыту збіраліся вя- 
дучыя спецыялісты ў галіне танцавальнага фоль­
клору.

Вяртаючыся да першапачатковых разва- 
жанняў, можна вызначыць тры асноўныя шляхі 
ў фінаі'саванні навуковых распрацовак. Па- 
першае, фінансаванне навучальных устаноў, 
якія займаюцца фуішаментальнымі і навуковымі 
даследаваннямі. Па-другое, фінансаванне па 
спецыялізавайых праграмах канкрэтных наву­
ковых распрацовак. У нашым выпалку гэта 
праграмы Міністэрства культуры і друку.Па- 
трэцяе, фінансаванне малых навуковых калск- 
тываў, асобных лабараторый альбо работ 
супрацоўнікаў на аснове сістэмы грантаў.

На сённяшні дзень большая ч а с т и  
фінансавых сродкаў перадаецца Навукова-дас- 
ледчаму інстытугу праблем культуры, які, не 
маючы дастаткова ўласных навуковых сіл, у 
асноўным скіроўвае сваю дзейнасиь на ства- 
рэнне часовых навукова-творчых калектываў. У 
іх склад уваходзяць навукоўцы вышэйшых на­
вучальных устаноў культуры і мастацтва. Моцны 
ж навуковы патэнцыял саміх гэтых устаноў з 
поспехам мог бы выканаць мнопя задачи ў 
рамках сваёй зацверджанай навуковай тэматыкі 
па першых двух пунктах прапанаванай мадэлі 
фінансавання.

Астатняе ж, не ўмаляючы ніколькі знлчэння 
гэтай навуковай установи, мог бы здзейсніць і 
НШ праблем культуры. Галоўным з'яўляецца 
разумнае выкарыстанне тых невялікіх сродкаў, 
якія выдзяляюцца на навуковы пошук у галіне 
культуры.

Пазнякоў В.У., 
прарэктар па навучальнай рабоне 

Нацыянальнага інстытута гуманітарных навук

КУЛЬТУР АЛ ОПЯ: ПРАБЛЕМЫ СТАНДАРТ АЎ

Пераход да многаузроўневай сістэмы 
адукацыі ў якасці сваёй перадумовы мае 
распрацоўку стандартаў. У найбольш агульным 
разуменні стандартизация ааукацыі ўяўляе 
працэс, накіраваны на ўпарадкаванне транслі- 
руемага культурнага вопьпу. У больш канкрэт- 
най інтэрпрэтацыі стандарты закладваюць кры- 
тэрыяльна-базавыя патрабаванні да ўсяго змес- 
ту навучальна-адукацыйнай дзейнасці. Такім 
чынам, зусім не прэтэішуючы на поўны пералік, 
вызначым найбольш істотныя тыпы стандарта)”
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1) інстытуіраваныя ўзроўні адукацыі; 2) квадіфі- 
каішйныя характарыстыкі спсцыадістаў; 3) тыпы 
навучалыгых усханоў, якія маюиь права рыхта- 
ваць культуролагаў; 4) вучэбныя пданы, прагра- 
мы, мехшш і крытэрыі анзнкі вучэбных планаў 
і праграм.якія выкарыстоўваюціха для ўстанаў- 
лення іх адпаведнясці кваліфікааышшм харак­
теристикам; 5) базавыя, даволі апрабір&ваныя 
педагагічныя тэхналогіі; 6) дыягкастычныя пра- 
цэдуры, тэсты, якія вызначакліь узровень 
падрыхтоўкі суб'ектаў алукацыі па дадзснай 
спецшшзаныі, самога стандарта як мішмальнага 
рэгулзгтьша, дшзшавайня і акрэдытацыі наву- 
чальна-адукацыйнай дзеішасці фарміруючыхся 
суб'ектаў адуьаныі і ійагьпугаў; 7) арганізацыя 
цавуковьіх даследанянняў і іх укараненне ў 
практику; 8) камунікацыйныя каналы трансляцыі 
культурнага вопыту ў адукацыйнай інфраструк- 
туры.

Зьшмгячы з вышэй пералічанага, мы можам 
зрабінь ішйгрэшяого выснову аб тым, што 
культуралопя, яшчэ не вьпначыўшыся ў сваім 
прайметным статуце, апынулася ў даволі склада- 
най, супярэчнівай сітуашаі, у жкой нсдаклал- 
насць самога прадмета своеасабліва кампенсу- 
сіша ў знязваемых з культуралогіяй надзеях на 
"гуманізайыю" сучаснай шкалы. Неабхадна 
пагэтаму засяродзіпь увагу не толькі на 
арганізацыйна-тзхшшаіічных аспектах стандар- 
тызацыі як уківерсаліі сучаснай алукаоыі, аде і 
на тэарэтыка-метшшлапчных псрааумонах прад- 
метнага самавызначэкня культуралогіі. Вельмі 
актуальным у сувязі ? гзтым бачышха рашэннс 
наступных задач,

1. Абагульисныс наяўньіх рэзультатаў дасле- 
давання кулетуры ў паняшйна-катэгарыяльнай 
супольнасш, якая с о а л а  6 аснову вовай дыс- 
цышгііш - культуралогіі. Вызначэннс базавых 
культуралагічных паняцшў, што само на сабе 
ўяўляс адносиа прааятлы пошукавы працэс, 
дасць магчымасць больш сістэматызавана ўклю- 
чьшъ у вучэбныя планы і курсы існугочы таарэ- 
тычны В0ПЫТ.

2 . Ідэнтыфікацыя прааметных праблсм і іх 
тэматызаванне ў тэарзтыка-дысаыодінарным 
дыс :урсе; пры гэтым мы зыходзім з рэальнага 
культурнага вопыту, тэарэтычна абагульнснага, 
а таксам а з культурных раалій, гэта значыць 
прадметных форм культуры. Сам па сабе зварот 
да існуючых распрацовак і спроба вызначэння 
культурна-цывілізацыйных узораў ужо прадуг- 
лсджваюШ) грутггоуную папярэднюю дзейнасиь 
па аналізе всльмі вялікага масіву інфарманыі.

Алс рашэнне пастаўленай заданы атрымлшае 
характер больш жорсткай лакалізацыі, якая ад- 
лгостроўвае пагрэбу ў самаідэнтыфіхацыі кунь- 
туралогіі менавіта як прадметнага ўтварэння.

3. Пашрздняе палажэннс ставінь нас псрад 
веабхоннасцю пшпуку падстаў для вычлянення 
свсвы ф ічва культуралягічных праблсм, іх 
таматызацыі і всрыфікаіші. У даследчым плане, 
а таксама ў праектыўна-стандартызуючай 
дзсйнасні шжкаснь заключавши ў тым, што на 
ўзроўні будзённага пазнання, а таксама ў наву- 
чадьна-выхаваўчай і адукацыйнай практыцы 
культуралагічны йыкл нярэдка ідзншфікуюць з 
гісторыяй культуры, а апошніою зводзянь да 
гісторыі выяўленчага мастацтва. Праведзены 
намі аналіз існуючых праграм і вучэбных 
дапзможнікаў паавярджае даную выснову. Зна­
чыць, тэматызацыя менавіта культуралагічных 
праблем у якасці перадумовы мае на мэце 
велізарную аналітычную працу па выяўленні 
шырокага тзарэтычнага, сацыялагічнага і эмпі- 
рычнага матэрыялу, яш  абагульненні ў форме 
прадметна-тэматычнага структурирования, але 
ўжо ў рам ках вучэбн&й дысцы пліны  -- 
кушлуралогіі.

4. Спецьіфічнай сферай культуралагічнай 
стандартызацыі, выключна складанай па сваіх 
крытэрыяльных падстааах, зяўлвеіша актуалі- 
зацыя ў лдукапыйным прааэсс культураых узо- 
раў. Мы лічым, што прадметны, навучальны 
дыскурс павінеп быль сарыентаваЕШ на дыялог 
адносна інварыантаў культуры — абсалютных 
каш тоўнаспсй. У арганізацыі навучальна- 
выхаваўчай дзейнасці педагог у гэтым выпалку 
таксама выяўляе сябс ў якасці суб'екта культу- 
ратворчасці, звернутай не толькі да рэпрадуцы- 
рякання апрабараваных метадычных стандар- 
таў, але і да пошуку новых тзхналопй.

5. Практичным вышкам прааедзенай рабо­
ты можа быль пакет праграм, вучэбных пяанаў, 
тыпалагічна дыверсі^япыраваных, суадносных 
з іншымі стандартам! (унівсрсаліямі адукапыі): 
інсггьгтутмнна-арганізацыйкай сфсран адухапыі, 
кваяк^нкацыннымі характарыстыкамі рихтуе­
мых спеныялістаў, форм ш і аргашзапыі вучэб- 
ввга пранэсу і пд. ТІрагрш а" з'яўляеппа рабо­
чим проектам як магчшсасоь пабуновы на яе 
шшставе інпшх стандартаў, варыятыўннх рас­
працовак, ясія: а) абагулкнятонь напрапаваны 
вопьп у галінс тэорьгі; б) уклгочаюць суб'асга 
ў паняшнна-катэгврыяльную сукупнаспь і праб- 
лсматыку культуралогіі: в)дазваляюпь экспліцы- 
равапь рзаліі культурна-цывілізадьшнага вопы-
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ту; г) аблягчаюиь працэс сацыялізацыіі індывіда 
перш за ўсё праз зварот да культурных форм- 
узораў; д) стымулююць культуратворчыя адно- 
сіны чадавека да свету. Гаворка ідзс, такім 
чьшам, не столькі аб псторыьа-кудьтурным 
л іхбезе , як і з незвычайнай палёгкасцю  
маркіруецца славам-панядцем "культуралопя", 
ко л ьк і аб н еаб х о д н асц і ф ар м ір аван н я  
кудьтурал агічна змястоўнай свядомасці, арыен- 
тававаи на выяўленве болын удасьаналеных, 
гарманізуючых форм чалавечага бшшя і стка- 
раючай іх.

Malu^a М.. 
docent

(Universita-Ostrava)

TRADICNI A NETRAD1CNI FORMY 
HUDEBNI VYCHOVY

V didaktickych teoriich a zejmena v hudebne- 
vychovne praxi se schopnost hudebne improvizo- 
vat spojuje s vyssim stupnem zakovy kreativity. 
Pritom kreativiiou zde rozumime schopnost tvorive 
reagovat na estcticky podnet v predem vymczene 
soustave. Jde napr. о schopnost dotvaret mclodii 
ci hudebni myslenku ve vymezene tonine ci 
vytvoreni druheho hlasu, jednoducheho doprovodu 
apod. Imitaci se rozumi schopnost napodobeni 
tonoveho postupu, hodnocena podle predem vyt- 
cene normy.

Stoupenci soucasne umelecke postmodemy 
kriticky poukazuji na to, ze zminene pojeti krea­
tivity muzeme oznacit jako falesnju imitaci a 
improvizaci. (Nejcasteji to kritiky ozrejmuji v 
souvislosti se soudobym divadlem, v nemz se jako 
situacni improvizace tvari i ta mista, ktera jsou 
nqvyse vyberem z nekolika predem pripravenych 
rcsem). Kritikove poukazuji na problem zuzenych 
moznosd voiby reseni, kterynje zpusoben cxtrcm- 
nita respektovanim ruznych norem, ktere tvurci 
fantazii sice vedou, ale soucasne omezuji.

(O techto kritickych nazorech se mimo jine 
docteme ve sbomiku "Za zrkadlom modemy", 
B ratislava 1991). Uvedeny vztah mezi re­
spektovanim souboru pravidel a maximalnim 
rozvojem tvurci fantazie lze take chapat z hledis- 
ka strukturalismu jako vztah mezi normou a tzv. 
metanormou (podle Jar.Volka). Pritom metanor- 
mou je zde pro nas rosvoj tvurci fantazie.

V nasem pojeti improvizacni a imitacni slozky 
v esteiicke vychove predpokladaji, ze ucitel nav- 
aze s zaky takovy partnersky a tvorivy vztah, ktery 
vyusti zez V prekvapiva, neocekav-aaa a netradicni 
reseni.

Vysoky stupen kreativity zada toto pojeti 
predevsim od u ritek , aby dokazal nejen vyvotat, 
ale predevsim sam prijmout princip esteticke hry, 
aniz by sam sve resmi povazoval predem za cilova 
(bez spoluucasti zaku). Takovy'vztah podporuji 
imitacni ucinna navazovani situace, pri nichz ma 
vyznamnou roli sirocc pojimana hudebni im­
provizace.

V techto souvislostech hovorime о improviza- 
cich otevrenych a imitacich sirokych, ktere 
prekracuji ramec jednotlivych umeleckych disci- 
plin, vedou k prolinani tvorivydi kroku jednot­
livych umeleckych oblasd.

Zakladni technikou v techto slozkach hudebni 
vychovy je sekvencni postup. Jedinec nedo mala 
skiruna pri nem pokracuji v zapocate linii melo- 
dicke nedo dejove svym vlastnim postupem, ktery 
vyberou podle osobnino roxhodnuti z rady moz- 
nych reseni. Ucitel i ostatni ucastnici hry pritom 
prokazuji schopnost tuto cestu prijout a tvorive v 
ni pokracovat, a to i tehdy, kdyz se olrloni od 
programoveho zamern.

Na 1 .stupni skol imitujeme s detli pohadky, do 
nichz vstupuji pisnickami, ale take vlastnimi 
navrtiy na pokracovani zvoleneho pribehu.

Na 2.stupni spojujeme ve volna pasma dejova 
a hudebne pevecka lidove a umele pisne a 
ramujeme je imitovanym pribehem, nejlepe s 
otevrenym koncem. Deti si rychle oblibi zejmena 
pribehy "cestujeme s pisni".

Na gymnaziich a strednich skolach vytvarime 
imitacni hry, ktere prisazaji a dotvareji hodnoty z 
jednotlivych umeleckych druhu, aby se ozrejmily 
jejich souvislosti'barva a ton, rytmus a cleneni 
atthitektury, literami a hudebni obraz - uspesne 
jsou take improvizace na jednoduchou hudebni 
grafiku.

Pri vyuzivani sekvencni techniky mame vzdy 
na mysli, ze souhm estetickych funkci a hodnot 
objektivne existuje jako vnitme propojeny kom- 
plex, a ze jeho rozdeleni podle umeleckych druhu 
je sice nutnou, ale prece jen laboratomi preparaci.

Trebaze nyni uvazujeme о souvislostech vy­
chovy hudebi, nemuzemnevidet, ze rozebirane 
metodicke postupy pocitaji vzdy s apliraci mezi- 
druhovych umeleckych vazed. К tomu lze velmi 
efektivne vyuzivat mnohovyznamovych symbo- 
lu, jimz informacni, kybemetika a  take soudoba 
estetika rika "klicova slova". Jsou to pojmenovane
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