Ty; T) abnaryaaoLb Npiauac cabianizaupli iwBiga
nepLl 3a Ycé npa3 3BapoT Aa KyMbTypHbIX (hopM-
y30pay; f) CTUMY/IOHOMb KybTypaTBOpUbIS aHO-
CiHbl u&faBeka ga cBeTy. [aBopka igsc, Takim
YblblaM, He cTofbla ab ricTopblKa-KyAbTYPHbIM
nik6ese, sdKi 3 He3Bbl4aHHal Manrrbacuyto
MapupycLLa cnosaM-natuiitieMm "KynbTypanons”,
KONbK.i a6 HeabxogHacii dapmipaBaHHS
KyfbTypanariuHa 3MACTOyHaii cBsijoMacll, apbICH-
TaBaBail Ha BblIy/IeHHe 00/bLU YAactoaHa/ChIbIX,
rapmaHisyroubiX (hopMm uagasedara ObiUus i crsa-
patoyai ix.

Malura M.,
docent
(Universita-Ostrava)

TRADICNI A NETRADICNI FORMY
HUDEBNI VYCHOVY

V didaktickych teoriich a zejmena v hudebne-
vychovne praxi sc schopnost hudcbne improvizo-

Pritom krcativitou zde rozumime schopnost tvari

V nascm pojeti improvizacni a imitacni slozky
v esteticke vychove predpokladaji, ze ucitel nav-
aze s zaky takovy partnersky atvorivy vztah, ktery
vyusti zez v prekvapiva, neocckavaoa a netradicni
reseni.

Vysoky stupen kreativity zida toto pojeti
predcvsim od ucitele, aby do”™azal ncjen vyvolat,
aie predcvsim ssm pdjmout princip esteticke hry,
aniz by sam sve resrni povazoval predem za cilova
(bez spohiuc.asti zaku). Takovy'vztah podporuji
imitacni ucinna navazovani situace, pri nichz ma
vyznamnou roli sirocc pojimana hudebni im-
provizace.

V techto souvislostech hov improviza-
cich otevrenych a imitaci€h “sikokych, ktere
prekracuji ramec jednotli eckych <£sci-

plin, vedou k prolinagi_t
livych umeleckyc lastl
i v techto slozkach hudebni
i Yostup. Jedinec nedo mala
acuji v zapocate linii melo-

ch kroku jednot-

le*osobnino roxhodnuti z rady moz-
Y Ucitel i ostatni ucastnici hry pritom
ji schopnost tuto cestu prijout a tvorive v

Na l.stupni skol imitujeme s detli pohadky, do

poKracovat, a to i tehdy, kdyz se olrloni od
vat spojujc s vyssim stupnem zakovy kreativi@ gramoveho zameru.

reagovat na esteticky podnet v predem vy, ne
soustave. Jde napr. o schopnost dotvare ji
ci hudebni myslenku ve vymezen
vytvoieni druheho hlasu, jednoduc
apod. Imitaci se rozumi schgpRost” na@podobeni
tonoveho postupu, hodnoce @ predem vyt-
cene nonny. "

Stoupenci souc u
kriticky poukazuji ,
tivity muzeme _g it gako falesnju imitaci a
improvizaci. @ as to kritiky ozrejmuji v
souvistoai se soidobym divadlem, v nemz se jako
situana improvizace tvari i ta mista, ktera jsou
nejvyee vyberem z nekolika predem pripravenych
reseni). Kritikove poukazuji na problem zuzenych
moznosti volby reseni, kterynje zpusoben extrem-
nim respektovanim ruznych norem, ktere tvurci
fastazii sice vedou, ale soucasne omezuji.

(O techto kntickych nazorech se mimo jine
docteme ve sbomiku "Za zrkadlom modcmy",
Bratislava 1991). Uvedeny vztah mezi re-
spektovanim souboru pravidcl a maximalnim
rozvojem tvurci fantazie lIze take chapat z hledis-
ka strukturalismu jako vztah mezi normou a tzv.
metanormou (podle Jar.VVolka). Pritom metanor-
mou je zde pro nas rosvoj tvurci fantazie.

cke postmodemy
zminene pojeti krea-

nichz vstupuji pisnickami, ale take vlastnimi
navrhy na pokracovani zvoleneho pribdiu.

Na 2.stupni spojujeme ve volna pasma dejova
a hudcbne pevecka lidove a umcle pisne a
ramujeme je imitovanym pribchem, nejlepe s
otevrenym koncem. Deti si rychle oblibi zejmena
pribehy “cestujeme s pisni*.

Na gymnaziich a strednich skolach vytvarime
imitacni hry, ktere prisazaji a dotvareji hodnoty z
jednotlivych umeleckych druhu, aby se ozrejmily
jejich souvislosd'barva a ton, rytmus a cleneni
architektury, literami a hudebni obraz - uspesne
jsou take improvizace na jednoduchou hudebni
grafiku.

Pri vyuzivani sekvencni techniky mame vzdy
na mysli, ze souhm estetickych funkci a hodnot
objektivne existuje jako vnitme propojeny kom-
plex, a ze jeho rozdeleni podle umeleckych druhu
je sice nutnou, ale prece jcn laboratomi preparaci.

Trebaze nyni uvazujeme o souvislostech vy-
chovy hudebi, nemuzemnevidet, ze rozebirane
metodicke postupy pocitaji vzdy s apliraci mezi-
druhovych umeleckych vazed. K tomu Ize velmi
efektivne vyuzivat mnohovyznamovych symbo-
lu, jimz informacni, kybemetika a take soudoba
estctika rika "klicova slova". Jsou to pojmenovane



znaky na jakesi krizovatce, ktera svou mno-
hofunkcDOSti UMOZzoirje ucastnikum nasi akcc
vlastni volbu z tady moznosd (napr. symboly
zvon. gong, bcune, ticho atd.).

Popisovana technika pociu take s indukenxmi
prvky. Jsou to ty pryky nasi estedcke akcc, kterc
maji mimoradnou mozaost vyvolavat tvorivc
predstavy v jinem mnekekem obora (napr. faudcb-
ni podnety imprcsio-nistickych obtazu, potiybove
poncty barokni hudby, Mancsovych faeseb, mno-
basmeme vynzivani urrityeh typo zvukomalby
*pod).

Pri pripnrvc udtelu vc specializovanem scm-
inari maac gyni podtacc Appel, na nichzmuzone
vytvarct bndcbne cstrtickc modcly, do ktcrych
studenti vstupoji svyxni improvizovanymi a imi-
tovanymi postupy. Vc studijnich textcch pro nasc
studenty mame stmktuni nckolika seminamich
Ickci a zpracovany kultume vychovny program
"Od pocitadia K pocitaci”, ktery byl prakticky
ovcrcn na 1. a 2™upni skol. Pro zdurazncni
mnohavyznamovych symbolu lzc sc zdarcm vaa-
zivat pcedan pripravenc Irincticke objekty. Ty
jsou akdvnimi ucastniky imitacnicb a improvizac-
nich postupn dm, ze podnccuji k akci a K mani-
puiaci. Je to napriklad prostorova figuii na, s niz
je mozno tanciw rytmicky pohybovat, menit jeji
polohy, parodovat a karikovat Ovcrili jsmc sj
takovych objektu Izc s uspecbem pouziv@
vsech stupnich skol.

Jc prirazenc, zc tyto estedcko vy,
tupy smstaji s zivotcm mirao skqlo.
kazdodenni scd a svym zpusob
vat do zivotniho stylu. Qni tak&b
vaji mimoskolmch podne
cni hra pokiacuje napr,

0 pos-

vlastnuji
ou‘vstopo-
, Ze Vyuzi-
dm, ze iraita-
alnicb foSdoroich

vychovnych a ®melcckych programu”. Jde o jed-
noduche .nedo slozitcjsi improvizacc na konkretni
vytvamy artcfakt (vetsinou jde o grafiku sc
zjevnym nedo latentnim hudebnim obsabem.
Venovali jsmc sc nekterym novym a netradic-
nim cychocnym metodam, kterc souviscji s uni-
vcrzalni funkci hudby a mczidruhovymi umelecy-
mi vztahy obou tcrminu: imitace jako nahrazka a
improvizace jako nepripravcnost. Avsak z kul-
tume historickebo hlediska je nutno povazovat
zminenc pojed obou tcrminu jako pomerne pozd-
ni a velmi obvozenc - drubotne. Puvodni chapani

je naaenw ppfed vdmi bbzke, nmtaccs zaovnpro-
zid s vynzaju pcceri okanrrifai.

Ncjdc o poctupy facz zadu a zakomtosti, ale o
KO KyaeunKoaioaiw sprrifir kywi, ktaemnoznuji
vetsi oaobni asgazovanost zakn i acUchi.Novc
razvijtji faradvitu. Dalo by sc kratcerid, ze chtcrji
byt animaci - odnstvnenim kultury.

A Mcdat v kultumich bodnotach stale aovc
rozmejy, to je radostny ukol umdecke pedagogi-
ky bez ofaledu na narodm specif!ka a statni bra-
nice. Je to stale aktualni a hhiboce bumanisdeky
ukol estedcke vychovy.

ambinkas BJ.,

0 ! CT.BblKNag4bIK

Y AACKAEANEHHE NAIPLIXTOYK3
KOY A3LLAYbIX

p
®A/b
J EKTbIBAY Y BHY

-LUCITPYMEHTAJIbHbIX

IBYYSHHE HapOfHai nopyacll CEHHA cTala
bLLI 3 MOYBbIX BaKipyBKay f3eiiHacll Y naj-
PbIXTOYHbI CRCUbISNiCTay HAPOAHA-IHCTPYKCHTaSTb-
Hai cnewwo3awn. HeabxoaBacub ratara He Bbl-
KNiKae CybIHCAHAY, 60 aaMeTHali pbicaii cyyacHacLi
CTana MAikas LWKaBacnb ipamafcTea fa Banbis-
Ba/lbHail KyMbTypHasi chafublHbl. AKTyaibBacLp
BbIBYY3HHS (ha/IbKI0pYy T/yMaublHLA ThIM, LUITO CH
ycc 6anbIn acaHcoyBacaaa K caMabbITHbI (pakTap
[lyxoyBacliL], Bainbonbin cBocacabniBas 4YacTKa Ha-
LIoWwanbHaii KynbTypbl. Tamy y reniee ny3bluBaii
agyKaiwi Y3rikni npabncmbl, MHMNaBbIS ca 3ms-
MbileM Ky/bTypHein aTyailli, Kyt Tpabaynn-
Balb Y MaapbIXToyupbl cBeupissicTay. CEBBS, Ha
Hally AyMKY, HATIPArTry, 31a4Hbl paspbly namix
BaBYKOSLLITi Bcsami ab hanbKnopsbl i acabnisacLuMi
Ar0 aC3HCKAHHA Ky NpaTallbl camafaeiiHbIX U -
nekTblaay, TakK i Y BblKnadaHHi anbknopy Yy
Ba/lyYa/lbBbIX YCTaHOaaX, soda pbIXTytOLb Kagpbl
Ans i3Tail npakTbLL.

ANS0 3 MpbIBLUbINOBLIX MbITaBBAY, SIKOE
naycTanay cysssi 3 rateiM nepag BHY, sk 3BaiicLu
agnaBefHbls Wnaxi "nepesogy” anbkiopHara
My3blYBara BoMbITYy y cyyacBac npadcriieac BaBy-
YyaBBe, Bbl3HaublOb acabniBacLli Aro 3acBacHHs-Bs-
[oMa, LITO (hanbK/iop SK cicTama xaparngbizyeona
MayHali cBoeacabniBacllo, siKas ncpallkagicae
nayBaafiiHamy YCnpbLUAHHIO Aro cy4yacsibBn My3bl-





