CIUTAaHABAHBIM ayTapaMi cephli SIK MaBOA3IHHAS LTIOCTPAIBIS PIATisSHAIbHAN TlepaeMHACI s€ 3MecTy. 3 TepIIbIX XKa
KpOKay pasropTBaHHsS HOBara KipyHKY ¥ I3eWHACII YHIBEpCITATAa MaycTaii i MBITaHHI A0 3a0€CISUdHHS By4dOHAH 1
MeTafpldHai JiTapatypaii. | xams 3apa3 MHOTIS 3 iX BbIpamiaHbl, Ha 3MEHY IM NpBIANUI iHIIBIA. Tamy Ha (oHE
racTasiHHAara HeJaxomny HeaOXoHa JIiTapaTypbl cepbls «TpaaplbplifHas MacTalkas KyJabTypa Oenapycay» crana ¥ Halr
gac ThIM (PaIBLKIOPHBIM 3BOJAAM, SIKI apbIeHTaBaHBI ¥ THIM JIKY 1 Ha PABITATI3aIBIIO JIAKATBHBIX CICTAM MacTalTBa
BYCHail  TpajbIlbli, CBOcacaONiBBIM  «apbICHIIpaM», «KOMIIacam» 1  «IaBelHiKamM» Ta 3THadaHidHaH,
STHaxapaarplarpadiunaii, abpanaBaii Mare KbIBBIX Tpasy (haiapKIOpHA criaaubiHbl benapyci.

Tamy 3apa3 kHiri 300py cTaii Ha KadeaApbl, MOXKHA CKa3allb, HACTOJIBHBIMI: 1X MaTIPBISUIBI BBIKAPHICTOYBAIOIIIA
¥ mmpary JenksliiHbIX Kypcay («BycHas HapomHas TBopyacipb», «MeToabika apraHizansli (aibKiIopHai A3eiHacii»,
«®DanpKIOpHBl TPaKTBHIKYM», «Kiac (anpkiiopHa-BEIKAHANBHIIIKATA MAWCTIPCTBA» bl 1HIL); SHBI 3’ SYJISIOLIA
cBoeacadJiBbIM  Byu’OHa-METaAbIYHbIM JallaMOXKHIKaM Npbl PIKAHCTPYKUbll abpajgay 1 cBsATay, a Takcama
nma3aabpalaBeiX pPAIKPIALBIMHBIX TPAKTHIK, IITa TaKcaMa KpBIHINA paMepTyapy JUisl aMaTapcKix (palbKIOPHBIX
KaJIeKThIBaY, CTHIJIb BhIKAHAHHS SKiX MaKciMallbHa HaOiXaHbl 1a ayTIHThIYHAra (4, 5 1 6 TaMbl MaroOIb SJIEKTPOHHBISA
anatki ¥ BRINIS3E€ KaMITaKT-IbICKAY, N3¢ TaJal3eHbl Y30Phl MeCeHb, IHCTPYMEHTaIbHAN MY3bIKi 1 HAPOIHAHN MPO3HI ¥
BBIKaHaHHI BSCKOBBIX CIIEBaKOY, My3bIKay, amaBsiajibHIKay); r3Ta KPbIHINA MaTIphisUIay IS HalicaHHS KypCcaBbIX i
IBIIIOMHBIX Pa0OT, aCHOYHAS MATa SKiX — pPIBiTaNi3amblsl Ha HABYKOBal aCHOBE KAaHKPATHBIX KYyJIHEYPHBIX EPaIBIIIBIA
po3HbIX MsciiH benapyci. ¥ 2014 r., Hanpeikian, TakiM abpagaM ObuTi «3sUTEHBIS CBATKI», AKis CilTaMi\BBIKIIaTUbIKAY 1
cTymPHTay ObLIl mpaacrayneHsl ¥ berapyckiM A3sipkayHbIM My3el HapoiHail apxiTIKTYpbL 1 _10OBITY ¥ BECLBI
Crpoubllla; y pamkax Minynaroxusidi xandepsnusli BJIYKM «AyToHThIUHBL (anbkiops, npalneMbl 3axaBaHHS,
BBIBYYJHHSI, YCIIPHIMAHHS» TaM jKa af0bIycs maka3s BecHaBora adpany «lOp’s»; ya3enpHiki, r3Tai KaHpep Hubl 1 Mas
takcama Y CTpoublubl y6avars BanadyoOHbl abpax. Y 2007-2013 rapgax Obly poanizaBasbl npaekt Assikces [aniva i
Tauususl [TnagynoBaii «I'ykaHHe BSICHBI», sikoe afObiBanacs ¥ MiHckim mapky imst M 'opkara. I rata Tosbki yactka
paboTsl Kadeapsl ¥ TITHIM KipyHKY.

IMan «amHayieH4dbl MeXaHi3mM» IbIIUIOMHAra IpaceKTaBaHHS BBIMYCKHIKOY Kadeapbl STHANOTI i (aabKiopy
BJAYKM yxo Tpamini Betkayckas Crpaina, OemmankoBimki Bsutika3ens, xouHinkas Pyeanka, myninernki Kyct, momarkas
Kaninp6a Lsgpamki i iHIIBI (parMeHThI KBIBOW «Ma3aiki» MacTalTBa BYCHal Tpaislnbli 6emapycay Msokbl XX—XXI
cTaro/yRay. Y3aeMmalu3essHHE «HOCHOIT — TepaeMHIK» Yy TMpampce, MaapBIXTOVIBI 1 paiamizanbli  JBIIITIOMHAra
mpaeKTaBaHHS poOinb Hema30eXHBI YIUIBlY Ha a0oaBhI Oaki. MardbiMa, WPl CHOPBIUIGHBIX aOCTaBiHax, 3BHINI3agada
ayTapay 300pa («mepakaHamb HOCKOITAY TPaIbINbIi ¥ HemepaMOXKHaK KBIIIIA3M0JIbHAN Cijle 1X MacTalnTBa + CicTOMHa
MAIKIIFOYBIIh Majal0e MaKaJIeHHE J1a iHpapMaIlbIiHbIX 1 3CTOTHIMHBIX KPBIHII KapaHEéBall KyJIbTyphl Oenapycay») Oynse
CIAKBaJIs, aJie CICTAMHA «KPOK 3a Kpokam» BeIpamaia. I, caupsipHakymbTypHas cdepa KpaiHbl aTppiMac aco0, sKis
Oyayllb 30JIbHBISA HE TOJIbKI TPBI3HIIb 1A 3bIXOA3SYBIMEBBICOKIM MacTalTBe, ajie i cBabO/HA ICHABaIlb y CICTIME ST0
SCTATHIKI, ITBIYHA-CBETAIIOTJISAHBIX ACHOY, JICKCIKI 1 BBIpa3HBIX CpOKAY.
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Bogdan Matltawski Artykut zawiera analize zespolow
folklorystycznych w  Pomorzu Zachodnim -
LUDOWE ZESPOLY SPIEWACZE I KAPELE W KULTURZE region w potudniowej czesci Morza Battyckiego,

POMORZA ZACHODNIEGO W LATACH 1945 -1990 ktora od 1945 roku zadomowila sie w tej czesci
Polski, a dzis jest zamieszkany glownie przez
Polakow.

Bogdan Matlavsky The article provides the analysis of folk groups
in Western Pomerania — the region in the south

FOLK-SONGS GROUPS AND CHAPELS IN WESTERN of the Baltic Sea, which became firmly

POMERANIA CULTURE IN YEARS 1945 -1990 established in the part of Poland since 1945 and

today inhabited mainly by Poles.

Zarys ksztaltowania sie muzycznej kultury ludowej w regionie. Do 1948 roku dziatania wladz szczeg6lnie
silnie koncentrowaly sig¢ na zaszczepieniu na terenie Pomorza Zachodniego (il. 1) kultury polskiej, co byto akceptowane
przez osadnikéw, bowiem roézne formy ludowego $piewania i grania oraz wspdlne uczestnictwo we wszelkich
imprezach byty, tuz po osiedleniu jedna z pierwszych i wazniejszych potrzeb 6wczesnego spoteczenstwa. Dominowato
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wowczas granie i $piewanie w formie niezorganizowanej, spontanicznej odbywato sig¢ najczgsciej wspolnie z sasiadami
u ktoregos w jego «nowym» domu. Spiew byt wowczas bardziej powszechny niz granie, z tej przyczyny, ze wérod
osadnikéw byto zdecydowanie mniej muzykantéw niz $piewakéw. Spiewano duzo i chetnie, przy réznych okazjach,
najczesciej z potrzeby wewngtrznej, z refleksji nad wlasnym losem, nad trudami zycia codziennego, niepewnym
czasem, z tesknoty za rodzinnymi stronami. Spiewano rodzima gwara, piesni dobrze sobie znane, przywracajace mile
wspomnienia, takie ktore lagodzily wszelkie trudno$ci na nieznanej jeszcze ziemi. Tanczono takze przy kazdej
nadarzajacej si¢ okazji, wystarczylo aby jeden z domownikow lub sasiadow zagrat na jakimkolwiek instrumencie badz
zaspiewal znana, najcz¢Sciej ludowa piesn, a zaraz pozostali przylaczali si¢ tworzac poczatek wspolnej zabawy.
Niepotrzebne byly formalne zezwolenia, kreacje balowe ani udekorowane sale, bawiono si¢, bo na wspolna zabawe,
jako formg odreagowania na okrucienstwa wojny, bylo wowczas wielkie zapotrzebowanie. Takie byly poczatki
tworzenia si¢ zachodniopomorskiej, muzycznej kultury ludowe;j.

12 147 16 187

Iustracja 1 — Pomorze Zachodnie: mapa i panorama miasta Szczecina

Od 1949 r., wraz ze zmiana ustroju panstwowego pojawily si¢ takze nowe ideowe przestanki odnoszace si¢ do
kultury Iudowej. Panstwo przejeto mecenat nad, kultura, @ centralny system rozdziatu i dotacji finansowych miat
zasadniczy wplyw na repertuar i ogdlng tworczos$¢ zespotow ludowych dziatajacych w instytucjach panstwowych.
Ograniczono role Kos$ciola w zakresie dzialalnesci kulturalnej co skutkowalo zmniejszeniem liczby amatorskich
chorow koscielnych. Wystgpowala wowezas W regionie pewna dwoisto§¢ w uprawianiu muzyki ludowe;j,
spoteczenstwo aktywne kulturalnie, ‘do$¢| umewnie, podzielito si¢ na dwie grupy, pierwsza przyjgla nowy,
socjalistyczny model ludowej kulfury muzycznej narzucony odgornie, druga zachowala tradycyjny repertuar i
wykonawstwo. Pierwsza grupg tworzyly na ogél zespoly dzialajacych w placéwkach kultury, druga artysci z
naturalnego obiegu tradycyjngj'praktyki muzyczne;j.

Po roku 1956 nastapita pewna stabilizacja. Okrzepty rozne formy zycia artystycznego oraz organizacyjnego w
placowkach kultury, nastapita wigksza swoboda w szeroko rozumianej dziatalno$¢ zespolow folklorystycznych.
Postgpujacej integracji spoteeznosci zachodniopomorskiej towarzyszyto wyzbywanie si¢ przez nia wielu elementow
dawnych wartoscigkulturowych. Odbyty si¢ po raz pierwszy w regionie konferencje naukowe poswigcone kulturze
ludowej, a w powstawaniu zespotow folklorystycznych znaczaca rolg odegraly Kota Gospodyn Wiejskich i inne
organizacje wiejskic. Werepertuarze ludowym pojawila si¢ tematyka morska i pomorska, coraz wigksze znaczenie w
popularyzacji muzykifludowej miato Rozglosnia Polskiego Radia w Szczecinie.

Odylat 70. zaczat si¢ ksztaltowaé inny stosunck do tradycji, zinstytucjonalizowana przewaznie tworczos¢
ludowa zaczgla wywolywaé przesyt, zwlaszcza wsrod mtlodszej generacji, ktora wyraznie odczuwala sztucznosé
odtwarzanej kultury. Stad tez obok znanych form tradycyjnych pojawity si¢ w repertuarze zespotow folklorystycznych
nowe melodie i zaktualizowane teksty.

Uzyskaty one spoteczng aprobate i utrwality si¢ w biezacym repertuarze. Ludowa kultura muzyczna miata juz
wowczas wiele wyr6znikow typowych dla Pomorza Zachodniego, byty w niej reprezentowane wszystkie dawne rodzaje
i nowa twodrczos¢ i mozna w niej byto wyodrebni¢ trzy rownolegle nurty. Pierwszy odnosit si¢ do zachowania ciaglosci
tradycji z nawiazaniem do przesztosci, drugi mozna okresli¢ jako syntetyczny, taczyt w sobie wieloregionalne tradycje
muzyczne i byt najpowszechniejszy, trzeci nurt bazowat na wlasnej tworczosci wykonawcoéOw opartej na biezacych
informacjach. Niestety w ogdlnopolskim wykazie z 1972 r. (COMUK) zespotow folklorystycznych, solistow czy kapel
ludowych nie wykazano nikogo z woj szczecinskiego, wykazano istnienie jednego Z P i T. Znaczy to, ze urzg¢dnicy od
spraw kultury nie wysylali pelnych informacji o iloSci zespolow folklorystycznych w naszym owczesnym
wojewddztwie, albo tez w stolicy uwazano, ze ich pelna rejestracja jest malo istotna w skali kraju?

Po 1989 r. okazato si¢ jak wazne staly si¢ mtode kultury lokalne i to one, wsparte muzyczna kultura ludowa,
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okazaty si¢ nowa warto$cia w kulturze Pomorza Zachodniego. Odrzucono wowczas wigkszos¢ dawnych dawnych
form kultury regionalnej narzuconej odgornie, i w zgodzie z wlasnymi potrzebami rozpoczat si¢ oddolnie, proces
tworzenia lokalnego wymiaru kultury. Pomorze Zachodnie nie miato tak silnie wyksztalconej lokalnej odrebnosci
historycznej i kulturowej jak np. Wielkopolska. Tu kulturg¢ lokalna stanowi wieloregionalna, polska kultura
tradycyjna przeniesiona w ten region przez osadnikdw oraz ta pozostala wraz ludnos$cia rodzima, ktora ksztaltowata
si¢ inaczej niemal w kazdej wsi. Niestety prozno by szukaé informacji w publikacjach ogdlnopolskich z Kongresu
Kultury Wsi np. nazwisk lutnikow ludowych z naszego regionu wytwarzajacych cymbaly. Na szczgscie dla
kolejnych samorzadow sprawy kultury ludowej nabieraly i nabierajg coraz wigkszego znaczenia, w przysztosci to
one bgda odgrywac istotna role w zakresie jej utrzymania i szerokiej promocji jako wartosci kulturowej ale i
gospodarczo-tworczej. To trudne zadania i nie bez znaczenia jest finansowa pomoc unijna, ktéra zyskata na
znaczeniu, poniewaz jej korzystny wplyw odczuwalny jest w regionie. Na koniec roku 2012 domy i osrodki kultury,
kluby i §wietlice niemal w cato$ci nalezaty do sektora publicznego, w wojewodztwie zachodniopomorskim byto ich
296, co lokowalo nas na 5 miejscu w kraju.

Zespoly spiewacze. Pierwsze zespoly §piewacze, szczegolnie te w matych miejscowosciach, nie dziataly w
ramach zadnej instytucji czy placéwce kulturalnej, byly tworzone oddolnie, spontanicznie, aby np! zaspiewac na
wspolnych sasiedzkich spotkaniach. Repertuar tych zespolow stanowity w wigkszosci piesni ludowe,vkoscielne,
wojskowe, patriotyczne i popularne, znane z rodzinnych stron, wykonywane w formie $piewu gromadnego.

Waznym czynnikiem sprzyjajacym powstawaniu pierwszych zorganizowanych instytucjonalnie zespolow
$piewaczych, tak na wsiach jak i w matych miasteczkach, byly: Szkota i Koscidl, placowki kultury oraz organizacje
spoteczne jak Ochotnicza Straz Pozarna (OSP) czy Kota Gospodyn Wiejskich (KGW,). Zespoly $piewacze dosé
ochoczo przechodzity pod opieke tychze instytucji, miaty one wigksza mozliwo$észapewnienia $piewakom sali do
¢wiczen, instruktora czy materialow z nowym repertuarem. Zespoty te nazywano wowczas chérami, jednak okreslenie
zespoly $piewacze wydaje sig¢ bardziej uzasadnione, bowiem w wigkszosci §piewatyyjednogtosowo. Wiele z tych
zespolow prowadzili ludzie bez zadnego przygotowania muzycznego, ani wezeSniejszej praktyki w tym zakresie,
jednak swoje braki nadrabiali wytgzona praca, samoksztalceniem fi miespotykama juz dzisiaj charyzma. Warto
dopowiedzie¢, ze w tym pionierskim okresie spotykanie si¢ na probach mialo takze znaczenie towarzyskie, ktore dla
$piewakow bylto rownie wazne jak wystgpy przed publicznoscia.

W latach 50. XX w., zespotom $piewaczym dzialajacym |glownie w $wietlicach narzucono nowy, ideowy
program repertuarowy, co w duzym stopniu ograniczylo wykonywanie tradycyjnych polskich piesni ludowych. Zdaniem
owczesnych wladz, repertuar $wietlicowych zespolow artystyeznych'winien akcentowa¢ wyraznie i przejrzyscie, nie tylko
walory nowej kultury masowej, ale takze jej klasowe i intérnacjonalistyczne znaczenie. Na szczg$cie stosunkowo bogate
byly jeszcze tradycje rodzinne np. obrzedowos¢ weselnaszabogactwem dawnych piesni i inne formy praktyk $piewaczych
istniejacych w naturalnym obiegu, ktdrych nie obj¢tacenzurai nowe narzucone idee. Zespoty §piewacze, kobiece, liczace
10-15 osdb stanowily wowczas wigkszo$¢, Spiewajacy mezezyzni stanowili wyjatki. Te proporcje zachowaly si¢ takze
przez nastgpne dziesigciolecia, z wyraznym brakiem pokoleniowych sktadow.

Od lat 60. XXw., duzy wplyw na powstawanie zespotéw $piewaczych mialy KGW, tam gdzie kobiety miaty
SWoja organizacj¢ tam w jej ramach powstawaly zespoly $piewacze, niemal regula byto, ze przewodniczaca kota byta
zarazem szefowa zespotu Spiewaczegon, Wspolnie ustalano i przyswajano sobie repertuar, ktory z czasem byt
rozszerzany o nowo tworzone glownie teksty, ale czasami takze muzyke. W latach 70. nadal $piewajacy panowie
stanowili wyjatek, a tylko niewiclka liczba zespolow $piewaczych wystgpowata bez towarzyszenia instrumentu,
wigkszosci towarzyszyt akofdeonista;“€¢zasem angazowany jedynie na wystepy. Niektore zespoly propagowaly $piew
wieloglosowy, co upodabnialo je do choru amatorskiego, tak dzieje si¢ do chwili obecnej, przyjmowaty tez wiasne
nazwy i byly to zazwyczaj nazwy-miejscowosci, z ktorych pochodzity.

Na poczatku, XXI“ywieku, nadal na Pomorzu Zachodnim wigcej jest zespotow $piewaczych niz
instrumentalnychgtworzayje w zdecydowanej wigkszosci panie urodzone tutaj, tu jest ich mata ojczyzna, a o ojczyznie
swych rodzicéw, dziadkow w wielu przypadkach, maja wiedzg skromna. Przyktadem, jednym z wielu, jednak
wyrdzniajacySie pozytywnie na tle innych jest Zespot Spiewaczy «Rutka» z Goleniowa. Zespot powstal w 2005 1. z
inicjatywy, Tadeusza® Pawlowskiego, uznanego animatora ludowej kultury muzycznej na Pomorzu Zachodnim, od
poczatku dziata przy Goleniowskim Domu Kultury. Instruktorem i opiekunem zespotu jest Tadeusz Pawtowski. Zespot
sktada si¢ wyltacznie z gloséw zenskich i wykonuje piesni ludowe a' capella, piesni pochodza z réznych regionow
naszego kraju. Wystepuja w strojach nawiazujacych do wiejskich strojow codziennych, bogatych Wielkopolan z
drugiej potowy XIX w., stroje ufundowat Goleniowski Dom Kultury [1]. Zespot Spiewaczy «Rutkax (il. 2) od poczatku
swojej artystycznej dziatalno$ci bierze udzial w festiwalach ogolnopolskich, przegladach wojewddzkich i rejonowych
zdobywajac tam prestizowe nagrody i wyrdznienia. Spiewali m. in. dwa razy na Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych w Kazimierzu nad Wista, Ogolnopolskim Festiwalu Wspotczesnej Kultury Ludowej w Kamieniu
Pomorskim (I miejsce), na Przegladzie wojewddzkim w Drawsku Pomorskim (Grand Prixe), oraz na Wojewodzki
Przegladzie w Lipianach. Ponadto zespot swoja obecnoécia i artystycznymi prezentacjami uswietnia réznego rodzaju
uroczystosci w catym regionie.
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Tlustracja 2 — Foto ze zbioréw zespotu; Zespot $piewaczy Ilustracja 3 — Foto ze zbioréw kapeli. Kapela LudowawPyrzyczanie»,
«Rutka» podczas koncertu «Szczecineckie Spotkanie z podczas koncertu, druga od lewe;j str. Agnieszka Urbanska.
Folkloremy, ktore odbylo si¢ po raz pierwszy 12.07.2015r. To nalezy zapamigtac
w Szczecinku

Repertuar wspotczesnych zespotow $piewaczych po zastosowaniu kryteriow zrodtowych'mozna podzieli¢ na:
piesni dawne, utwory zaczerpnigte z nagran, radiowych, telewizyjnych, plytowychs“poeznane podczas festiwali i
konkursow, pochodzace z drukowanych zbiorow, piesni znanych tworcOw profesjofialnych, oraz piesni z wlasnymi
tekstami, lub melodia, albo catkowicie wlasng tworczos¢. Niestety, wyczuwa si¢ w wigkszosci tych nowych utworéw
nawiagzywanie do starych melodii i obiegowego folkloru ogdlnopolskiego, tatwo_poddajacego sig¢ obrobce. Z tego
powodu mato w nich innowacyjnosci, gtéwnie w warstwie melodycznej, harmonicznej i rytmicznej, sa do siebie
podobne. Wigcej roznorodno$ci zauwaza sig¢ w tekstach. Charakterystycznes w przypadku repertuaru jest
identyfikowanie si¢ wykonawcow z grupa ulubionych przez nich i publicznes$¢ piesni. Widaé to na przegladach czy
festiwalach, na estradzie konkursowej prezentuja obowiazujacy kanen,'a na spotkaniu przy stole, ognisku $piewaja co
innego, maja bogaty repertuar wlasny. Mozna powiedzie¢, ze dla widzowii uczestnikow przegladow, ten drugi obszar
jest prawdziwszy i naturalniejszy. Typowe dla zachodniopomorskich zespetow $piewaczych jest swobodne zachowanie
sceniczne i dialog, najczesciej kierowniczki zespotu z publieznoscia.

Kapele ludowe. Wielu ludowych muzykantow, ktérzy znalezli si¢ na Pomorzu Zachodnim zaraz po wojnie
ograniczyto publiczne granie wylacznie do kregow rodzinnyeh lub sasiedzkich. Rzadziej grali na potancoéwkach czy
zabawach. Spora liczba sposrod tych muzykantow po roku ezy dwoch zakonczyta swoje muzykowanie. Przyczyn tego
bylo wiele. Jedni nie wytrzymywali konkurencji z imnym sprawniejszymi muzykantami, problemem dla drugich byt
ogrom tutejszych sal, na ktorych ich instrumeéntyy np. skrzypce czy bgbenek, byly bardzo stabo styszalne. Dla innych
posiadany i wyuczony wcze$niej repertuar {nie wystarczat do zabawienia osiedlencow z réznych regionéw Polski, nie
wilaczali oni do swojego repertuaru nowychzastyszanych melodii, byli wiernymi odtworcami swojej rodzimej muzyki.
W odrdéznieniu do muzykantow z_kapelprzygrywajacych do tanca nie brali pienigdzy za muzykowanie podczas
rodzinnych uroczystosci, czy nawet sasiedzkich potancowek, jedyna zaptata byt poczestunek.

W tworzenie pierwszyeh zespoldw przygrywajacych do tanca skuteczniej angazowali si¢ muzykanci
sprawniejsi muzycznie, majacy lepsze i nowoczesniejsze instrumenty oraz szerszy i popularniejszy wowczas
repertuar. Do tej grupy malezy zaliczy¢ reemigrantow m. in. z Francji, Niemiec, ktorzy wyr6zniali si¢ znajomoscia
modnego repertuaru, posiadali tez'dobrej klasy nowoczesne instrumenty muzyczne. Te przymioty miaty wplyw na to,
ze muzykanci ci tworzyli liczebniejsze kapele, ktore zyskiwaly popularno$¢ i rozglos wsrod mieszkancow z
okolicznych migjscowosci. Kapele te stosunkowo szybko ulegaty wszelkim modyfikacjom, tak w zakresie
repertuaru, jak fiskfadu instrumentalnego, szczegdlnie zabiegano o muzykantdw z nowoczesnymi instrumentami jak
saksofony ¢zy akordeony.

Muzykanci pochodzacy z Polski Centralnej byli bardziej otwarci na kontakty w ramach lokalnych grup niz np.
Kresowiacy 1,$mielej taczyli si¢ w zespoty z muzykantami pochodzacym i z innych regionow. Granie w zespotach
przygrywajacych do tanca stwarzalo muzykantom szans¢ na zaspokojenie ich wewngtrznych potrzeb i aspiracji oraz
dawato okreslone korzy$ci materialne. Z czasem kapele muzyczne samoistnie podzielity si¢ na dwie grupy; t¢ wierna
tradycji, ktore takze zaczely peli¢ juz inna funkcje niz ta, jaka odgrywaly w tradycyjnej muzyce ludowej, rzadko
grywaly do tanca, jesli tak to jedynie do tafca na scenie, lub przygrywaly zespolowi $piewaczemu. I druga, ulegajaca
przemianom zgodnie z moda i zapotrzebowaniem, faczonym gltéwnie z przygrywaniem do tanca.

W Latach 60. XX w., na wsi zacze¢ly pojawiaé sig zespoty ztozone z mtodych muzykéw wzorujacych si¢ na
modzie miejskiej, ktorzy tam podpatrywali sktady instrumentalne i repertuar, byty to gtéwnie zespoty przygrywajace
do tanca. Zestawy instrumentow w tych zespotach dobierano najczgsciej przypadkowo, w zaleznosci od tego, jacy
muzycy mieszkali w danej miejscowosci lub najblizszej okolicy. W wigkszosci bylty to liczniejsze niz w innych
regionach sktady osobowe kapel i szerszy zestaw instrumentéw. Dominowat akordeon, zestaw perkusyjny, byt takze
klarnet, trabka «B», skrzypce, kontrabas, diabelskie skrzypce, tarka z tyzka, rzadziej cymbaty. Pojawialy si¢ juz w
zestawach instrumentalnych gitary i organy elektryczne. Niestety techniki wykonawcze, typowe dla kapel ludowych,
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byly w tych zespotach coraz ubozsze brakowalo klasycznych elementow ogrywania, swoistej improwizacji ludowe;.
Dazono do profesjonalizmu, wazniejsza od ludowego stylu byta poprawnos¢ wykonania i nadazanie za do$¢ szybko
zmieniajaca si¢ moda muzyczna.

Lata 80. zaowocowaly nowosciami w ludowych kapelach instrumentalnych, nowoscia byty duze sklady, w
ktorych muzykanci grali i §piewali jednoczesnie. Mozna powiedzie¢, ze zaczal wyksztalcaé si¢ zachodniopomorski typ
kapeli instrumentalno-wokalnej, liczacej zazwyczaj 5-8 0sob, w ktorej wszyscy muzycy $piewali, akompaniujac sobie
jednoczes$nie gra na instrumentach. Tego typu kapele o rozbudowanym instrumentarium i charakterystycznym
wykonawstwie sa nowym zjawiskiem w muzycznej kulturze ludowej Pomorza Zachodniego i typowym dla tego
regionu w poczatku XXI wieku. Jako przyktad postuzy Kapela Ludowa «Pyrzyczanie» z Pyrzyc (il. 3).

Kapela «Pyrzyczanie» powstata 27 wrzesnia 2003 r przy Pyrzyckim Domu Kultury [2] w Pyrzycach Pomorze
Zachodnie i nieprzerwanie dziata do chwili obecnej (2016 r.) Zatozycielka, instruktorka a zarazem kompozytorka
niemal wszystkich utworéw wykonywanych prze kapele jest Agnieszka Urbanska, jest tez autorka wigkszos$¢ tekstow
do piesni ktore $piewa i gra kapela. Stworzyta cykl pie$ni i utworow instrumentalnych utrzymanych w konwencji
ludowej np. Od Barnima, Jagiellonka, Sydonia Goral i Pyrzyczanka, przy czym tytuly i teksty mocno nawiazuja do
historii Pyrzyc jak i catego Pomorza Zachodniego. Tenze wspotczesny repertuar, ktory nalezy uznaé'za wylacznie
zachodniopomorski spotkal si¢ z uznaniem stuchaczy i coraz wigkszej ilosci etnomuzykologow, dostrzegajacych
odregbnosé 1 specyfike tego regionu jak i calych tzw, Ziem Odzyskanych. Kapela wystgpuje W ludowych strojach
pyrzyckich sprzed 1945 roku, ktére po wojnie nowi mieszkancy przyjeli jako swoje uznajac tym ciagtose kultury tych
ziem. Kapela wystepowata m. in. w Brukseli, na Miedzynarodowym Swiecie Folkloru, na Dogynkach Prezydenckich w
Spale, w Niemczech, Czechach i wielu miastach Polski. Kapela ,,Pyrzyczanie” nalezyde,Scistego grona najlepszych
kapel w Polsce, ma w swych osiagnigciach niemal wszystkie najwazniejsze nagredy w kraju, a czg$¢ repertuaru
utrwalona na ptytach CD.

Dla wielu, $wiattych mieszkancow regionu wspoétczesna muzyka Judowa ma Pomorzu Zachodnim jest
zjawiskiem artystycznym, ktore nalezy rozpatrywaé¢ w kryteriach estetycznyeh” w kontekscie zaistnialych zmian
kulturowych w regionie. Przejawia si¢ jako przedmiot bezposredniej tradycji wsi, praktyki artystycznej, amatorskiej i
profesjonalnej oraz edukacji historycznej. Muzyka ludowa, zarowno $piew jak i gra na instrumentach, nie powinna by¢
prezentowana jako czg$¢ kultury masowej czy popularnej, ale jako_ kultura elitarna. Bo ona dawniej byla elitarna, nie
kazdy mogt ja wykonywac, jedynie osoby wybrane z wiejskiej spoteeznosci, szczegolnie predysponowane. Mozna to
odnie$¢ do muzyki ludowej granej na cymbatach, ta z uwagi na'swaj urok, jest w naszym regionie sztuka elitarna, tak
jak muzyka nowoczesna. Cho¢ nie wszystkim si¢ podoba,/By¢ moeze dlatego, ze niewielu ludzi potrafi gra¢ na tym
instrumencie.

Jest jednak i tak, ze muzyczna kultura ludowamnadal kojarzona jest ze skansenem, a uprzedzenia i stereotypy
dotyczace tej kultury sa w Polsce ciagle bardzo silne. Muzyka ludowa, zespoty $piewacze, kapele to temat wciaz
niedoceniany. Powszechnie zauwazany jedynieprzy,okazji przegladow, festiwali i konkursow, sa ttem i niezbgdna
dekoracja wielu miejscowych, lokalnych upoczystosci.”Z rzadka dostrzec mozna poswigcone im diuzsze relacje
telewizyjne, radiowe czy prasowe. Niemal @awsze sa czyms$ dla kogo$, Brak jest w tym wszystkim glebszej refleksji.
Zbyt czgsto widzimy tylko zespoty, nie dostrzegamy natomiast ludzi realizujacych swoje naturalne potrzeby, majacych
nie tylko zdolnoéci muzyczne, ale tez szczegblne cechy psychiczne i emocjonalne. To w duzym stopniu dzigki nim i ich
dziatalnosci wszyscy w potrzebie akcentujemy i podkreslamy, ze wie§ zachodniopomorska i jej kultura nadal istnieja 1
si¢ rozwija tylko czy to doceniamy?

Muzyka ludowa, a vlasciwi¢®Muzyczna Kultura Ludowa mieszkancow Pomorza Zachodniego jest naszym
dziedzictwem kulturowym w wymiarze materialnym i niematerialnym, jest warto$ciq, posiada swoista artystyczna
strong. W pierwszymg" powojennym okresie spetniala doniosta role¢ w naptywowych spolecznosciach regionu,
odznaczata si¢ uzyteeznoscigy, wazng funkcja spoleczna, chociazby w integracji spolecznosci, byla dorobkiem,
wytworem, emanacja 1 ekspresja okreslonej czasem i miejscem grupy ludzi. O gustach si¢ nie dyskutuje, ludowa
muzyka moze sig¢ komus nie podoba¢, lecz nie mozna zaprzeczy¢, ze jest wartoscia artystyczng, ma swoje odniesienie
do przesztos€inale.nadé wszystko funkcjonuje w terazniejszosci. Skoro funkcjonuje to znaczy, ze jest dla nas wazna,
zatem wszyscy/ winniSmy zastanowic sig, co z tego dorobku chcieliby$smy zachowac¢ dla przysztych pokolen.
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