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SLOVENSKE GAJDY
(podl’a Bernarda Garaja)

Histéria nastroja

Na Slovensku st gajdy sucastou rol'nickej a pastierskej kultary. NajstarSie pisomné spravy o gajdach sa na
Slovensku spajajii s pedagogickymi, narodnobuditel'skymi a lliterarnymi pracami. Viaceré z nich okrem zmienok o
existencii nastroja (gajdy, gejdy, gajdence, Sutky, mulitanky, dudy, gajdicky) prinasaju aj jeho vonkajsi opis. Pozornost’
si zasluhuje vyznamné pedagogické dielo J.A.Komemského (Orbis senzualium pictus. Leutschovias Typis Samuelis
Brewer, 1685) s vyobrazeniami gajd J. Bubenka, ako aj prace H. Gavlovica (Valasskad Skola — mravov stodola. Rukopis
z r. 1755), A. Bernolaka (Slowdr Slowenski, Cesko-Latinsko-Nemecko-Uherski z r. 1825/1827) a J. Kollara (Ndrodnie
spievanky, 1834/1835). Zaciatok 20. storocia znamenal aj zaciatok novych pristupov k vyskumu a Stadiu 'udovych
hudobnych néstrojov vratane gajd. Stalo sa tak zasluhou L.Janacka (O lidovej pisni a lidové hudbé. Dokumenty studie.
Red.J. Vyslouzil. Praha, 1955), ktorého najvacsi prinos spociva v osvetleni vztahu vokalnej a gajdosskej interpretacie,
resp. B. Bartoka (4 magyar nép hangszerei. Ethnographia XXIII, Budapest, 1912) vdaka. jeho “wynikajucim
transkripciam gajdoSskej hry z uzemia Slovenska. ZaloZenim Ustavu hudobnej vedy SAV v Bratislave v roku 1953
zacina etapa systematického nastrojového vyskumu na Slovensku. Terénne vyskumy spolu s teoretickym spracovanim
ich vysledkov sa stali zékladom vzniku celého radu publikacii. V stvislosti s gajdami mozno za najdolezitejsie oznacit
prace L.Lenga (1967), LMagaka a O.Elsheka. *

Prvy konkrétny opis gajd obsahuje az tzv. Jeronymov list Dardanskimsz 9. storocia. Priblizne z tohto
obdobia, resp. neskdr pochadza nalez dvojitej jazyckovej pistaly zo slovansko-avarského hrobu na uzemi byvalej
Panonie ako predpokladanej melodickej pistaly gajd. Usudzujic o jej slovanskom povede je J. Kresanek (Slovenska
Tudova pieseii zo stanoviska hudobného. Bratislava, 1959) toho nazoru, ze gajdyiboli u nas zname uz v r. 568 az 791. Ci
vSak dostali do strednej Eurdpy spolu s expanzivnymi vybojmi rimskych.légii, ¢iuz/z uzemia dnesného Ruska po tej
ceste, po ktorej prisli do Eurdpy Slovania, ¢i arabskym (nazov ghaida) a tureeckym prostrednictvom (ndzov diidiik, resp.
dudu) a ¢i dokonca jestvoval v Eurdpe starsi. keltsky typ géjd, nie je dodnes jasné.

Obdobie 11. storocCia patri utrzkovitym zmienkam o gajdach od arabskych cestovatelov. V 13. storoci sa
mnozia ikonografické pamiatky, ako aj diferencidcia zobrazovanych typov gajd. Miera obl'ubenosti stipala az k jej
vyvrcholeniu v 16. storo¢i. Tie ukazuju, ze diferenciaény procesineobisiel ani uzemie Slovenska. Zakrivené konce
pistal mozeme sledovat’ na ikone Posledného sudu od P. Musinského z r.1650 a neskor v celom rade d’alSich pamiatok,
z ktorych za pozornost’ stoja vyobrazenia gajd v uz speminanom diele Komenského a v Senickom kancionale z r.1692.
Napadné st rozmery pistal a ozvuénic. Tento typicky znak str$ich nastrojov potvrdzuje aj exemplar dvojhlasnych gajd z
r. 1760 ulozeny v depozitare Hudobného muzea SNM v Dolnej Krupej. Koénické ozvuénice z rohov hovédzieho
dobytka, neskor z plechu alebo ich kombindcii, ostali- dodnes jednym zo znakov géajd na Slovensku a zéaroven
jednotiacim prvkom nadregionalnej gajdosskej tradicie karpatského obluku.

Typolégia gajd na Slovensku

Na Slovensku akceptujeme.viaceré Cinitele. Podl'a projektu I. Macéka je jej hlavnym kritériom celkovy pocet
pistal. Vedl'ajsimi kritériami st konstrukeia melodickej pistaly a spdsob dopliiovania vzduchového rezervoaru tstami
hraca cez nafukovaciu trubicu alebo pomoenym mechom. Z hl'adiska celkovho poctu pistal rozozndvame na Slovensku
Styri typy gajd: dvojhlasné, trojhlasné, Stvorhlasné, pathlasné. Podla vedl'ajsich kritérii mozno v ramci nich rozliSovat
10 druhov. Podrobnejsie sa natomto, mieste jednotlivymi typmi zaoberat’ nebudem.

Vyroba gajd

Dokezita tlohu privybere dreva zohrali geografické a klimatické podmienky, presadilo sa pomerne jednotne
slivkové drevo, ktoré je dostatone pevné, aby odolalo vonkajsim mechanickym narazom, dostato¢ne tvrdé ako podklad
pre zdobenie i akusticky zvuéné. Zo slivkového dreva sa vyrabali a vyrabaju vSetky drevené Cast gajd. Popri slivke sa
niekde pouzivalo ajidrevo z jasena (huk), tisu (gajdica), javora a agatu (kozicka). VSeobecne platilo, ze kazdy gajdos
ma svoje osvedcené, v praxi mnohokrat preverené metoddy, ktorych sa pridrziava. Podrobnejsie sa vyrobou gajd
zaoberal L.Leng (1967) a O.Elshek (1983).

Vyzdoba gajd

Okrem mechu su vsetky ostatné Casti gdjd bohato zdobené. Spravidla sa pritom esteticka funkcia niektorych
zdobenych casti prekryva s d’al§Simi funkciami, napr. pri kovovych prstencoch sa spdja s fuknciou speviovania
drevenych casti, ale aj s akustickou, resp. rezonan¢nou funkciou. Nemenej délezitou je aj psychologickd funkcia, ktora
vyplyva zo zdobenia gajd. Ved’ samotny tvar nastroja spolu s charakteristickym zvukom priam evokuje predstavu
zivého zvierata.

Repertoar

Repertoar 'udovych hudobnych nastroj je vysledkom vplyvov dojakej povahy. Na jednej strane je poznaceny
vizbou nastroja k svojmu okoliu, t.j. VElenenim do ur€itych prilezitosti a situdcii denného zivota, do zvykoslovnej
véazby, zabavy, hry, tane¢nych zabav a do inych oblasti kultirneho Zivota obce. Ide o univerzalnu vézbu s Zivotom a

80 Macak, L: Typologie der slowakischen Sackpfeifen. In: SIMP I, Stockholm 1969, s. 113 — 127. Elshek, O.: Handbuch...
(1983). Lidova nastrojova hudba. In: Ceskoslovenska vlastiveda 2, Praha 1968, s. 664-692.
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pracou ¢loveka, ktorej vysledkom st popri vlastnych hudobnych prejavoch ako sucasti estetickej, zazitkovej, emotivnej
sféry aj prejavy utilitarneho, t.j. Signalneho a komunikativnejho vyznamu. Na druhej strane je repertoar ovplyvneny
$pecifickou funkciou nastroja, v naSom pripade funkciou géjd ako sprievodného néstroja k tancu. Obidva horeuvedené
vplyvy podmienili vznik osobitych gajdo$skych hudobnostylovych okruhov, ktoré mdzeme diferencovat takto:
gajdosské signdly, rozohry, dohry, medzihry, 'udové piesne prenesené na gajdy, piesne k spevu (piesne na gajdosskych
zabavach, faSiangové piesne, viano¢né piesne a koledy, svadobné piesne, hodové piesne, krstinové piesne, piesne pri
veéernom chodeni mladencov po dedine, pastierske a valaské piesne a piesne pre vlastné poteSenie gajdosa.

7Zda sa, 7ze najvacsi rozkvet zazila gajdo$ska tradicia na Slovensku v18. a 19. storo¢i, aby na konci 19.
storocia a zacCiatku dvadsiateho zacala ustupovat’ Coraz agresivnej§iemu vplyvu nastrojov, ako napr. heligbniek. V prvej
polovici 20. storo¢ia vymizli gajdy na Slovensku takmer uplne s vynimkou dodnes zachovanych poslednych
gajdosskych ohnisk. Gajdosi boli Gstrednymi postavami vSetkych hudobnych udalosti na dedine a tesili sa mimoriadne;j
obl'ube. Dodnes to dokazuju zartovné alebo neskodne ironizujice texty piesni o gajdoSovi, jeho Zene i jeho gajdach,
oplakéavacie parddie na gajdosov a podobne. Otazky magie a povery o gajdach a gajdosoch je jedna z najbohatsich tém,
ktora by si vyzadovala zvlaStnu pozornost. Zname su napriklad prihody o gajdoSoch, ktori museli hrat’ bosorkam na
kriznych cestach, ktorych ,,vodilo“, ktori mali neobycajné magické schopnosti, o gajdach, ktoré hrali samé zaveseni na
klinci, ked’ im gajdos rozkazal a podobne.

Aj na Slovensku sa v 80-tych rokoch postupne oZivuje zaujem o gajdy. V r. 1988 ga zacali organizovat
stretnutia gajdosov a zdujemcov o gajdossku hudbu — Gajdosské fasSiangy v Malej Lehote. Gajdy sa rozsirili aj mimo
svojich ,tradi¢nych ohnisk®, dostavaju sa do folkloérnych siiborov, na podia festivalov, do televiznych'¢i rozhlasovych
relacii.

1 - ,Gajdosove gajdi 2 — gajdy s Il<¢ melodickou a 2 3 — rytina s vyobrazenim 4 — Senicky kancional z r.
pekiie gajduvali, 'en samu  burdéonovymi  pisStalami ) na ikone popravy vodcu sedliackeho 1692.s.16.
tak na  nich  prsti  Posledného sidu od ‘meznameho autora povstania J. Dozu. s.16.

blingotal’i.”. asi zo 16. storoéia. Galéria D.Millyho vo
Svidniku{ (foto 'E.. Schneider, 1994).

s.15.

Gajdosské fasiangy

V 1.1987 sa zrodila myslienka zorganizovat’ v Malej Lehote pri Novej Bani stretnutie gajdosov, gajdosskych
hudieb a vSetkych zawjemcov, 0 gajdy. V Malej Lehote zilo eSte 5 gajdosov, ale aj cely rad pamétnikov a viacero
spevakov gajdosskych piesni. GajdosSstvo zotrvalo najmé v povedomi starSej generacie obyvatel'stva. Vzhl'adom na toto
povedomie a najmi_vzhl'adom na to, ze nikto z miestnej mladeze nejavi o hru na gajdy zaujem, hlavnym cielom
gajdosskych fasiangov sa stalo ozivit' miestne gajdossku tradiciu, t.j.pritiahnut’ k nej mladych. Sprievodnym cielom
podujatia sa stala snaha prebudit’ vac¢si zdujem o gajdy na Slovensku a vytvorit’ priestor na spolocenské i pracovné
stretnutia vsetkych gajdoSov a vyrobcov gajd u nas.

Od svojho vzniku dodnes sa v ramci podujatia postupne vykrystalizovala jeho obsahova Struktiry takto:
poédiovy program v kultirnom dome, hranie a muzicirovanie v inych priestoroch mimo saly kultirneho domu, tane¢na
zdbava v sale kultirneho domu v Malej Lehote, koncert gajdosov pre deti v ZS v Malej Lehote, gajdosska dieliia,
satelitné koncerty a podujatia vo Velkej Lehote a Jedlovych Kostolanoch, cech slovenskych gajdosov a cechova
miestnost’, web-stranka slovenskych gajdosov na internete.

Problémy su samozrejme aj tu. Ide o nepriazniva finanénu situaciu v podporovani kulturnych aktivit. Napriek
tomu sa vd’aka obrovskej dadvke entuziazmu a pocitu stotoznenia sa s nim podarilo prerast’ aj za hranice regiénu a
mozno konsStatovat, Ze dnes na Slovensku niet zomknutejSieho okruhu I'udi medzi 'udovymi hudobnikmi a vyrobcami
nastrojov ako medzi gajdo$mi a ich priaznivcami.

Vsetko:

1. Garaj, B.: Gajdy a gajdosské tradicia na Slovensku. Bagpipe and Bagpipers' Tradition in Slovakia. Ustav hudobnej
vedy SAV, Bratislava, 1995. — 276s.
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mladym a mladych k hudbe. Zostavil: V.J.Gruska. Nadacia AIA Centrum Prebudena pieseni, zbornik prispevkov,
1995. 5.28-30.

3. Garaj, B.: Gajdosské fasiangy ako folklérna insitiicia. In: Ethnologia Actualis Slovaca, 2003/3. Etnologické a
folkloristické institucie na Slovensku. Trnava, 2003. s.153-157.

Bepa Cmosanosa

NCIIOJTHUTEJIBCKOE NCKYCCTBO JIDYTAPOB:
MY3bIKAJIBHBIE HHCTPYMEHTBI TPOLIJIOTO 1 HACTOAINET'O

B MonmaBckoM HAapoJHOM TBOPYECTBE COXPAHSIOTCS CTapHHHBIC TpPAAWIUK, BOIUIOLICHHEIE B
pa3Ho06pa3HbIX GOpMax ¥ KaHpax (OIBKIOPA, B TOM UHCIIE MY3bIKATBHOTO" . BMecTe ¢ TeM, Ha BCeM MPOTAKEHUU
CBOEr0 MCTOPUYECKOrO Pa3BUTHS MOJJABCKas KyJIbTypa HCIBITBHIBAJA BIMSHUE OPYTHX ITHOCOB, NMPOXKHMBAIOLIUX B
pernoHe. OmHMM M3 CaMOOBITHBIX SIBICHHH, BO3ZHHKIINX HA CTBIKC (OJNBKIOPHOH M HMIIPOBH3AL[HOHHO-
KOMIIO3UTOPCKOW TPaJWIUHA, CTaJ0 HMCKYCCTBO MOJJIABCKUX .19Vymapos. JlaHHBIA (eHOMeH Ha/ IPOTSHKeHHH NIeCTH
CTOJICTHH TNPOYHO YIEP)KMBAECT JOMHHAHTHOE IOJOKEHHE B HALMOHAIBHOW KYJBTYype, ONPEHeseT MEHTAIUTET U
STHUYECKYIO HJICHTHYHOCTH MOJIJIaBaH.

IpoucxoskeHne TepMuHa (MO, ldutar) CBA3BIBAIOT C 19YMOii — CPETHEBEKOBBIM, CTPYHHBIM CMBIYKOBBIM
nHCcTpyMeHTOM. [lonaBinsromiee OOJBIIMHCTBO JI9YTapoB SIBISUIOCH HPEACTABUTENSIMHM IIBITAHCKOTO 3THOCA U
HAXOMJIOCH B MOHEBONBHOM MONOKEHHH [PH JIBOPAX 3HATHBIX GOSpP U KHs3eil™, a TepMHH HETIOIb30BAICS TOIBKO 110
OTHOIIEHHIO K UCHONHUTENAM Ha 19yme. Onnako ¢ XVIII Beka Tak crany Ha3pIBATH BCEX, HAPOAHBIX MY3BIKAHTOB, a UX
NPO3BHUIA MOSICHIIM — KaKHMM HMEHHO MHCTPYMEHTOM BJaJiell TOT WM MHOM 4esoBek. [lo Hac nonumn numeHa bapOy
Jbytapy (ot a3ymer), Cran KoGzapyn (ot xo63wr), Bapby Ckpumnkapy. (ot ckpunxu), Coiromon LlpmmMOenmapy (ot
yvimbana), banan Cypraapy (ot cypawt), FOpamko Yennosamryn (ot vemnos), Aaapeit TpemmMOumanryn (0T mpuimbumut).
IpescTaBuTENeil STHX U APYTHX «My3IKATBHBIXY» (haMHITH MOKHO, BEEPETHTBVHA MOJIIO-PYMBIHCKOM® HPOCTPAHCTBE
U CeTOMHS.

HapoxHble MHCTpYMEHTHI JI3yTapOB MOXKHO Pa3feNdTh Ha SNIPYMI: yIapHbIE, JUHTBAJbHBIE, XOPAOQOHEI
(cTpyHHBIE), aMOYIIIOpHBIE U a3pOhOHE! (LyXoBble HHCTpyMERTEI). . CTpyHHas rpynma — 1oyma (NI03Ke CKpunkd, a
TAKKE GUOOHYENb U AlbIN), KOHmpabdac, yumoansl N K0O3¢ — 5TO OCHOBA JIIOOOTO JIYTAPCKOI0 OpKecTpa. Xapakrep
UCIIONIb30BAaHU WHCTPYMEHTOB BEChMa LIMPOK: OT.«#0acoBOH (QYHKUMU (Kowmpabac, 6UOIOHYENb), PUTMHUYECKUX
¢burypanuii (x063a, yumbabl) 10 UCTIOIHEHUS MEAOJUYECKOM MapTHU CKPHIIKOHW, KOTOPOH NMPHHAJUICKUT BEAyILas
poib (M B My3bIKaJbHOM, M B NMPE3EHTATHBHOM JiJlaHe) y J9yTapoB. KcTaTy, 1o cTeneHyn BUPTYO3HOCTH CKpHIIaya Jio
CHIX TTOp OIPENEIISIOT YPOBEHb KOJUIEKTUBA JIIYTapOB.

VYaapHsle UHCTPYMEHTHI (moba,(Qapabam, manicepe — MEIHBbIE TApelKH, Oyxail) MPEACTABISAIOT CO00i
pactupocTpaHeHHbIE y MHOTMX HaponoB bamkan, Cpemmeit Asmm m 3akaBka3psi OapaOaHBl pa3HBIX pa3MEpOB.
JluarBaneHEle — Opbimba (Bapmaw) W, wumnou (BOJBIHKA), — TaKXKe HE SBIIIOTCS CYIyO0O MOJIaBCKUMH

HAIMOHAJIBHBIMM HMHCTpyMEHTamMu! VIHTEpeC NpenCTaBIsIOT aBTOXTOHHBIE aMOYIIIOPHBIE HHCTPYMEHTBI Oyuym W
mpeiMbuya, BELyIHe CBOEC HA4aJIl0 OT OXOTHHYETO POoTa.
I'pynma aspodoHOB HanboiIee MOJIHO HpEACTaBiIeHa ceMeHcTBOM (uyepoBbiX. @Payep (Mong. — fluier, ot

nar. flare — JyTh) —. JIPEBHUI | NACTYIIECKUH HHCTPYMEHT, CXOXHH IO TEeMOpPY W CMBICIOBOW Harpy3ske B
OTEYECTBEHHOM (ONBKIOPE) C apMSIHCKUM JTyAyKoM. Tuiunka — TPOCTEHIIMHA OIHOTPYOUaThlii WMHCTpYMEHT Oe3
MajgbIeBbIX OTBEPCTHW, — O4eHb JoOuMa nerbMHu. Kasan (Oonpmioil mactymmumit ¢uiyep), OAMH M3  CaMbIX

pacnpoCTpaHCHHBIX B _APEBHOCTU MHCTPYMEHTOB, Ha KOTOPbLIX HCIIOJHAINCH JIFOOHMMBIE HapoJOM HMHCTPYMCHTAJIBHBIC

81 MysbikanpHas KyldbTypa pPErHOHa HCTOPHUECKH (OPMHpOBATach B aTMOc(epe MEKITHHUECKOH TEPIHMOCTH, B IPOIECCE

COBMECTHOTO TIPOKHBAaHMS Pa3sHbIX HAPOJAOB: MOJIaBaH, YKPAWHIIEB, €BPEEB, IbITAH, TypOK, MONISKOB, apMsH, Ooirap, raraysos,
pyccKux, cepOoB, HEMIIEB.

2 K mauany XIX Beka CHTYalHs W3MCHHIAC: HApAAy C 3aBUCHMBIMH MYy3BIKAHTAMU-IBITAHAMH K I3YTApaM OTHOCHIHChH H
cBoOonHbIe MogaBaHe. COBMECTHBIC BBICTYIUICHHSI C MY3BIKAHTAaMH JPYTHX ITHOCOB Kpas (EBpesSMH — Kieamepamu, TypKaMH,
OosrapamH, yKpauHI[aMH) MIPUBOAMIIN K U3MEHEHHIO MY3bIKAJIEHOTO SI3BIKa, K CO3/IaHUIO HOBBIX JKaHPOB-MHKCTOB, C XapaKTEPHBIMHI
JUIT MY3BIKM DPa3IMYHBIX HApOJOB depTaMH. TakuM o0pa3oM, MOKHO TOBOPHUTH O MOJMHAIIMOHAJIBHOH OCHOBE JDYTApPCKOTO
uckyccta. [TonpoOree 06 3Tom cm. [3].

% To 1812 rona 3emii cOBpeMeHHOH MOJIOBB HAXOMIIICH B SAMHOM TEPPUTOPHAIHLHOM ¥ KYJIBTYPHOM MPOCTPAHCTBE C COCEHEi
Pymbinueii (B cocraBe MonmaBCKuX KHSDKECTB), MOATOMY MHOTUE COLUMOKYJIBTYPHBIE SIBICHHUS (POPMHPOBAINCH OJHOBPEMEHHO U
CYLIECTBYIOT TOHBIHE. B naHHOHM cTaTbe MOA MOJAABCKOM JDYTAapCKOM KylbTypOHl TEppUTOPHAIbHO IOApPA3yMEBAETCS apeai
ObITOBaHMsA 3TOTO siBNeHus (MonnoBa, Pymbinus, bykoBuna).

% 31ech u nanee KaccupUKAIS U ONMCAHHE HHCTPYMEHTOB NpHuBoAsTcs mo kuure JI. Beposa [1].
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