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ПРЕЗЕНТАЦИЯ ТАНЦА В КИНОИСКУССТВЕ:
ОСНОВНЫЕ СРЕДСТВА ХУДОЖЕСТВЕННОЙ

ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТИ

Способы презентации танцевального искусства в кино прошли
долгий путь становления и развития − от ранних кинематогра-
фических записей до использования новейших современных
технологий. Танец как вид искусства может быть представлен
и интерпретируется с помощью различных средств языка кино.
Анализируя основные средства художественной выразитель-
ности танца в кино, такие как движение камеры, монтаж, сцено-
графия и др., можно определить, как они усиливают повество-
вательную способность танца и его эмоциональное выражение.
Благодаря развитию технологий и изобретению движущейся

фотографии, то есть кино, появилась возможность изучать тан-
цевальное искусство подробно, а также наблюдать эволюцию
его формы и содержания. В кино, помимо использования ком-
позиции, освещения и цвета, аналогичных фотографии, сред-
ствами выражения танца являются движение камеры, монтаж,
сценография и другие приемы.
С тех пор, как в 1896 году братья Луи и Огюст Люмьер запе-

чатлели на пленку танец «Серпантин» («Змеиный танец»)
в исполнении Лои Фуллер, у этого образа появилось много под-
ражателей. Фильм стал одной из знаковых работ, представ-
ляющих танец в раннем кино [2, с. 62]. Танец «Серпантин» не
подразумевал изображение змеи в качестве основного символа.
Вдохновением для него служили формы разных растений
и животных.Используя скрытые трости для удлинения рук, тан-
цовщица создавала эффект движения ткани в воздухе, напоми-
нающий о крыльях бабочки. Под воздействием движений ткань
могла выглядеть как ползущая змея, пылающее пламя или
распускающийся цветок. Этот визуальный эффект стал одним
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из ключевых элементов танца в раннем кинематографе и дал
название самому танцу – «Змеиный танец, или танец “Сер-
пантин”».
Этот же образ послужил началом для создания одного из пер-

вых цветных фильмов в истории кино, – американского доку-
ментального фильма «Аннабель. Змеиный танец» («Annabelle
Serpentine Dance», реж. У. Диксон, 1895 год). Правда, записан-
ный на пленку танец был впоследствии раскрашен вручную,
чтобы компенсировать нехватку освещения [1, c. 36].
Французские документальные фильмы режиссера А. Ги-Блаше

«Боб Уолтер. Танец “Серпантин”» (1897) и «Лина Эсбрард.
Змеиный танец» (1902) были представлены в черно-белом
формате. Однако французский документальный фильм «Созда-
ние танца “Серпантин”» («Création de la serpentine», реж.
С. де Шомон, 1908 год) добавил использование монтажных
приемов, что позволило усилить содержательность за счет
развития сюжета и взаимодействия персонажей.
Все эти фильмы снимались с помощью фиксированной каме-

ры длинными кадрами, что позволяло полностью запечатлеть
танец и линии движения тела, обеспечивая плавность изобра-
жения. Такой метод подчеркивал подлинность танца и его жи-
вость, избегая прерывистости, вызванной монтажными склей-
ками.
В документальном фильме «“Березка”. Красота на экспорт»

(реж. И. Цыбин, сц. Д. Пиманова, 2018 год) активно исполь-
зуются частые смены кадров и монтажные приемы. В фильм,
наряду с рассказом о народном ансамбле «Березка», интегри-
рованы сцены и фрагменты танцев. За счет смены ракурсов от
общих планов до крупных усиливается целостность повество-
вания и динамика визуального ряда.
Танец ансамбля «Березка» также можно увидеть в музыкаль-

ной комедии «Девичья весна» (реж. В. Дорман, Г. Оганесян,
1960 год). В первом танцевальном эпизоде переход от сцены,
где герой рассматривает расписную палехскую шкатулку,
к показу театрального выступления осуществляется с помощью
монтажа. Длинные планы съемки подчеркивают плавность
и целостность танцевального номера. Затем камера фокусируется
на зрителе, который поднимает бинокль и наблюдает за одной
из танцовщиц. В этот момент зрительский взгляд как никогда
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субъективен, что усиливает эффект погружения и взаимодей-
ствия. После этого камера возвращается к общему плану,
избегая чрезмерной акцентуации на каком-либо отдельном
персонаже. В моменты вращения танцовщиц используются
крупные планы, передающие эффект движения через детальную
съемку подола юбки.
Истоки китайского кинематографа восходят к 1905 году,

когда появился первый фильм «Битва при Динцзюньшане» («定
军山», реж.Жэнь Цинтай), в котором играл актер Тань Синьпэй
(谭鑫培). Спектакль в жанре традиционной китайской оперы,
запечатленный в этом фильме, включал элементы танца, что
делает его одним из первых проявлений танцевального
искусства в китайском кино. Раннее китайское кино долгое
время находилось под влиянием театральной модели представ-
ления: «Показ фильмов часто чередовался с представлениями
традиционной оперы, речитативными номерами и драмати-
ческими постановками. Такой формат показа, напоминающий
чайные дома и театральные сады, сохранялся достаточно долго»
[4, р. 7].
Поэтому можно предположить, что в таких фильмах исполь-

зовались средства художественной выразительности, характер-
ные в первую очередь для театрального искусства. Со второй
половины ХХ века многие режиссеры предпочитают использо-
вать разнообразие кинематографических приемов в качестве
выразительных средств (музыкальные, изобразительные, теат-
ральные, а также средства и приемы, характерные для техноген-
ных видов искусства).
В фильме «Молодость» («芳华», реж. Фэн Сяоган, 2017 год)

используются длинные монтажные кадры и крупные планы.
Особенно это заметно в сцене сольного балетного танца главной
героини. Холодный естественный свет имитирует лунное осве-
щение, создавая силуэтный эффект и устраняя декоративность
сценического освещения. Этот прием подчеркивает атмосферу
одиночества и внутреннего состояния персонажа [Там же,
р. 116].
В комедии абсурда «Танцуй, слониха» («跳舞吧,大象», реж.

Линь Юйсянь, 2019 год) основным средством выразительности
стали крупные и детальные планы лица главной героини в соче-
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тании с общими. Создатели фильма используют их сопостав-
ление для передачи тревожного состояния из-за изменившейся
фигуры, страха перед танцем, напряженности и др. [Там же,
р. 121].
Один из знаковых моментов фильма − воспроизведение

фрагмента «Танца маленьких лебедей» из классического балета
П. И. Чайковского «Лебединое озеро». После него кадр резко
переходит к непрерывному длинному плану с исполнением
джазового танца. Этот монтажный прием создается намеренный
контраст между двумя кардинально разными танцевальными
стилями, усиливая эффект диссонанса и подчеркивая абсурд-
ность сцены.
В комедийном фильме об уличных танцах «Единственный

и неповторимый» («热烈», реж. Дун Чэнпэн, 2023 год) активно
используются неоновые источники света, чередование крупных
и общих планов, а в танцевальных баттлах применяется непре-
рывный длинный план без монтажа. Такой прием устраняет
эффект фрагментарности, позволяя зрителю полностью погру-
зиться в динамику движения [3].
Благодаря этому каждый жест, выражение лица и взаимодей-

ствие танцоров запечатлены целиком, создается эффект живого
присутствия. Отсутствие монтажных склеек подчеркивает иск-
реннюю любовь главного героя к уличным танцам и превращает
их из простого представления в глубокое выражение жизненной
философии.
В киноискусстве танцевальные сцены часто снимаются

длинными планами с верхнего ракурса или общими кадрами,
чтобы изобразить группу танцоров, плавность и синхронность
их движений. Использование монтажа и смены ракурсов обога-
щает визуальную выразительность фильма, а крупные и детали-
зированные планы позволяют акцентировать мимику главных
героев, передавая их эмоции. Можно сказать, что в кино танец −
это не просто движение тела, а важный инструмент для
выражения чувств и повествования, значительно усиливающий
художественную выразительность фильма.
Способы презентации танцевального искусства претерпели

кардинальные изменения от ранних текстовых описаний,
театральных постановок, фотографии и черно-белого немого
кино до 2D- и 3D-фильмов. Благодаря изменениям танец вышел
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за пределы традиционной сцены, получил возможность транс-
ляции через экран, Интернет, фотографии и видеозаписи. Это
позволило исследовать различные танцевальные традиции
народов мира, формируя глубокое и целостное восприятие
танцевального искусства.
В будущем, с развитием виртуальной реальности, искус-

ственного интеллекта и других технологий способы представ-
ления танца в кино могут претерпеть еще более глубокие транс-
формации, открывая новые грани восприятия хореографи-
ческого искусства.
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В КОНТЕКСТЕ ПРОЦЕССОВ ГЛОБАЛИЗАЦИИ

Глобализация как ключевая сила социальных преобразова-
ний XXI века продолжает перекраивать культурный ландшафт
городов через безграничное движение технологий, населения
и информации. Теория «сжатия времени-пространства» Энтони


