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на создание новых произведений, систематизацию старинных 
мелодий, исполняемых на гуцине, улучшение технологий изго-
товления инструментов, а также стимулировал появление му-
зыкальных теоретических трактатов. В результате интенсивно-
го развития искусства игры и популяризации этого инструмен-
та повсеместно стали появляться специализированные школы 
игры на гуцине (циньпай), объединяющие музыкантов со сход-
ным исполнительским стилем и традициями. 
Таким образом, профессиональное музыкальное образова-

ние в Китае – это сложная система, включающая образователь-
ные учреждения как в правительственных и придворных струк-
турах, так и частные, и народные школы. Музыкальное образо-
вание значительно расширило свои горизонты через культур-
ные обмены, и китайская музыка, представлявшая высшее до-
стижение мировой музыкальной культуры, начала распростра-
няться в Японию, Корею, Вьетнам, Иран и Африку, оказывая 
влияние на музыку других стран и регионов. 

_________________ 
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текст хореографического произведения для усиления эмоционального 
воздействия на зрителя, рассматривается, насколько это закономерный 
процесс, в каких форматах появляется слово в танце на разных этапах 
истории, поясняется объективность присутствия слова как вербального 
компонента в контексте хореографического спектакля. 
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Все чаще демонстрируются примеры соединения некоторых 
средств художественной выразительности разных видов искус-
ства, в результате которого появляется не новое искусство, 
а только его новые формы, включающие разные художествен-
ные аспекты двух и более видов искусств. Такая интеграция, 
влекущая появление новых художественных характеристик 
у произведения, явление скорее закономерное, нежели исклю-
чительное. Весь ХХ в. – пример генерации новых художествен-
ных явлений, идущих вразрез с классическими (привычными) 
формам искусства. 
Хореография – это коммуникативное искусство, где сред-

ством коммуникации становится движение тела как язык для 
выражения чувств, идей и эмоций. В этом заключается уни-
кальная отличительная особенность данного вида искусства: 
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все мысли, желания, чувства могут транслироваться посред-
ством танцевального движения и быть понятными абсолютно 
всем. Однако все чаще хореографы, постановщики обращаются 
к слову как к единице речи, привнося в танец вербальное обще-
ние. 
Танец с древних времен был неотъемлемой формой суще-

ствования человеческого общества, и когда в обществе появи-
лось слово как новое средство коммуникации, оно также легко 
вошло в танец. 
Музыкально-танцевальной активностью характеризуется 

жизнь древнего человека, жившего приблизительно 25–35 тыс. 
лет назад. Доказано, что вербальный, словесный язык возника-
ет на основе невербального общения – языка жестов, мимики, 
действий, движений тела и т. д. [3, с. 78]. Шаман для успеха пле-
мени должен был не только «правильно» танцевать, но и про-
износить верные слова, чтобы его заклинания были убедитель-
ными для духов. Они отличались от обычной речи, должны 
были иметь ритмичный лад, откликаясь и гармонизируясь со 
звуками бубна. Можно предположить, что первые танцы ис-
полнялись под ритмизированное ударными инструментами 
произношение слов. Текст соответствовал движениям, усили-
вал их. 
Слово не стало уникальным компонентом хореографиче-

ского произведении и в более позднее время легло в основу 
сюжета балетного спектакля, которое оформляется для зрителя 
в либретто. Изначально либретто появилось в XVII в. для опе-
ры, в переводе с итальянского означает «книжечка», так как 
для зрителей оперы тексты музыкальных произведений пред-
лагались в виде книжечек. Позже во Франции в XIX в. эта 
практика распространилась и на балетные представления, где 
подробно описывалась каждая сцена. 
Важная задача либретто – объяснить зрителю содержание 

и смысл спектакля, рассказать о характерах персонажей, кото-
рые постановщик воплощает на сцене в пластических образах. 
Таким образом упрощается задача постановщика – все, что не 
удается донести пластическим языком, можно описать 
и разъяснить словами. 
Классический балет в целом построен на известных сюже-

тах, часто знакомых с детства историях – сказках, мифах, иных 
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художественных произведениях. Он предсказуем и поэтому 
«безопасен» – риски для балетмейстера быть непонятым мини-
мальны. Слово как самостоятельный элемент на сцену не вы-
носится, оно не становится частью художественного образа. 
Когда начинается процесс ускорения синтеза искусств, обу-

словленный распространением идей постмодернизма, случает-
ся всплеск интереса к танцу, который стал подстраиваться под 
требования массового зрителя. Волна бурного развития теле-
рекламы, видеоклипов, компьютерных игр изменила эстетику 
хореопластики, что наиболее ярко проявилось в эстрадном тан-
це, где наиболее ярко выражено объединение танца со словом. 
Хореография в вокальном номере называется антуражным тан-
цем, иначе – подтанцовкой, где средствами хореографии соз-
дается художественный, зрелищный антураж для вокалиста 
[4, c. 192]. 
Появлению антуражных танцев способствовала высокая сте-

пень интеграции различных жанров эстрадного искусства. 
В 1960-е гг. эстрадные певцы стали использовать для выступ-
лений большие концертные залы, спортивные стадионы, Двор-
цы спорта, что повлекло укрупнение масштабов зрительского 
восприятия. В этих условиях публика не может достаточно хо-
рошо видеть выражение лица, изменение мимики, пластику 
движений артиста. Для привлечения внимания зрителей и яр-
кой демонстрации идеи и тематики произведения начинает ис-
пользоваться такое средство выразительности, как хореогра-
фия, которая становится новым своеобразным «видеорядом» 
[Там же, с. 193]. Одновременно задача поддерживать высокие 
«классические» идеалы перед танцем не стоит, на первый план 
выходит развлекательная функция. Эстрадный танец, по своей 
природе предлагающий зрителю яркое зрелищное воплощение, 
не требует пояснений. 
Одной из разновидностей антуражной хореографии является 

иллюстративный танец, который повторяет слова песни, «окра-
шивает» их в новые эмоциональные краски. Обтанцовывая 
ритм, такой танец не представляет высокой художественной 
ценности, его образное значение заключается в дублировании 
слов пластическим языком. Слово становится основой номера, 
хореографии отводится второстепенная роль. Качество такого 
номера зависит не только от профессионализма танцоров, но, 
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прежде всего, от музыкального материала, аранжировки и мас-
терства вокалиста. 
Таким образом, в конце XX – начале XXI в. на сцене с успе-

хом соседствуют воплощенный в малой форме с участием сло-
ва антуражный танец и крупная форма балетов, созданных 
языком не только классического, но и современного танцев. 
Хореографическое искусство продолжает строиться по законам 
драматургии, имеет такую же структуру, но до недавнего вре-
мени принципиально отличалось отсутствием произносимых 
со сцены слов в пользу танцевальной пластики. Начиная со 
второго десятилетия XXI в. использование слова как единицы 
речи в хореографическом спектакле встречается все чаще. 
Можно говорить о том, что языка пластики хореографам стано-
вится недостаточно, и они прибегают к слову как средству 
пояснения того, что происходит на сцене. 
Танцевальным языком являются движение, позы и жесты, но 

при вынесении слова на сцену их задачи и заслуги будто бы 
нивелируются, обесцениваются и признаются недостаточными. 
Постановка, оставаясь танцевальной по визуальному воплоще-
нию (то есть реализованная с использованием узнаваемой и на-
сыщенной танцевальной лексики), должна менять свой жанр, 
но не делает этого. Вербальный компонент сегодня включается 
хореографами в канву постановки как нечто само собой разу-
меющееся. Эта тенденция сменяет уже утомивший хореогра-
фов и зрителей подход к «чистому» – то есть ничем не обу-
словленному – танцу, который торжествовал с середины ХХ в. 
в Европе. Немецкий режиссер театра, кино и телевидения Пе-
тер Цадек в 1950-е гг. активно критикует театр, который, по 
его мнению, настолько погряз в «духовности», что стал бесте-
лесным: на сцене царят «говорящие головы», а декламация – 
единственное искусство, которым немцы владеют [1]. 
Эту тенденцию пытались сломать разные хореографы – 

Мерс Каннингем, Ивонн Райнер, Анн Халприн, Люсинда 
Чайлдс и другие – предложив взамен «чистый» танец – ничем 
не обусловленный. Но чем больше танец пытались «очистить», 
тем больше возвращались к театральным формам, от которых 
когда-то отделился балет, превращаясь в самостоятельный вид 
сценического искусства. 
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Таким образом, европейская сцена середины ХХ в. предста-
вляет место столкновения приверженцев только слова и только 
движения, пока на авансцену не выходит плеяда новаторов во 
главе с Пиной Бауш. С этого момента история начинает изоби-
ловать примерами, когда озвученное слово вводится в контекст 
танцевального действия. Например, в спектакле «1980», кото-
рый П. Бауш поставила вместе с Рольфом Соломоном Борци-
гом, есть сцена кастинга. В ней танцовщики показывают, кто 
что умеет. Они пытаются свистеть, проговаривать скороговор-
ки, но у них не получается, зато они задирают юбки или зака-
тывают штанины, демонстрируя красивые сильные ноги. Это 
не пародия и не критика. «Бауш и ее танцовщики уже смотрят 
на себя со стороны, <…> экспонируя танцевальное тело как 
объект массовых желаний, представлений и ожиданий. Оно вот 
такое. Дрессированное, самовлюбленное, глуповатое, размале-
ванное, эксгибиционистское, для “нормального” театра 
(вердикт!) – профнепригодное» [1]. Таким образом, тело как 
объект, в контексте работ П. Бауш, уже лишено своей сакрали-
зации. Поиск выразительных средств, которые заменили бы 
движение ради движения, выходит на новый качественный 
виток. В обиход все больше начинает входить слово. 
Менять ментальность артистов начал другой революционер 

в хореографии – Уильям Форсайт, и начал он это делать не 
с балетного станка, а с превращения классических танцовщи-
ков в перформеров, готовых постоянно нащупывать свои гра-
ницы. Очевидец репетиций балета «Gänge» (начало 1980-х гг.), 
немецкий театровед Геральд Зигмунд вспоминает: «В комнате 
стоял только стол. На нем красный ботинок. Каждый должен 
был подойти к столу и громко сказать: “Ботинок!”. Сегодня 
трудно себе представить, какой это производило эффект – ви-
деть говорящих танцовщиков! Форсайт вынимал из них вещи, 
о наличии которых в себе они даже не догадывались». Отме-
тим, что в это же время в Вуппертале Пина Бауш, тоже возгла-
вившая балетную компанию, начала работу с танцовщиками, 
задавая им вопросы, выводя их за пределы профессионального 
опыта и пытаясь понять, не «как они движутся, а что ими дви-
жет» [2]. 
Таким образом, параллельно с развитием современной хо-

реографии и поиском новой танцевальной лексики, которая 



318 

легла бы в основу пластического языка современного танца, 
намечается тенденция сближения хореографического и теат-
рального (драматического) искусства, где движение само по 
себе перестает быть ценным. В 2011 г. британский физический 
театр DV8 во главе с хореографом Ллойдом Ньюсоном делают 
проект в абсолютно новом жанре «танцевальный вербатим». 
Вербатим в драматическом театре представляет собой ме-

тод, при котором пьеса строится на основе монологов и диало-
гов реальных людей. Их нельзя переписывать и дополнять, 
можно только менять отрывки местами. В хореографии до 
Л. Ньюсона метод постановки танцевального произведения на 
основе чужого словесного монолога не использовался. Он пер-
вый, кто предложил для спектакля – исследования религиозно-
го экстремизма – собрать более 50 интервью, объединив их 
в проекте под названием «Не хотите ли поговорить об этом?» 
(эту фразу произнес голландский режиссер Тео ван Гог в мо-
мент своего убийства). 
Хореограф каждому использованному в спектакле докумен-

тальному свидетельству предложил пластический эквивалент: 
ставшие телесными речевые особенности и штампы религиоз-
ного экстремиста, его жертвы, адвоката, судьи, социального 
работника или полицейского. Казалось бы, точки зрения раз-
ные, но все они одинаково ограничены. Или обусловлены тем, 
во что люди верят и чему их научила жизнь. Демонстрируя 
множество таких неотличимых от заблуждений «правд», 
Л. Ньюсон не столько ищет самый интересный или правиль-
ный ответ на вопрос, сколько обнажает несостоятельность об-
щественной коммуникации вообще в условиях одержимости 
каждого «я» собственной идеей [1]. 
Так, у Л. Ньюсона слово как элемент драматического театра 

подкрепляется пластическим текстом. Каждый герой, произно-
ся свой текст, двигается как танцовщик – будто бы и нет у него 
никакого словесного диалога со зрителем. Создается уникаль-
ное действие, при котором можно «выключить звук», а содер-
жание будет оставаться понятным. Пластический текст такой 
же насыщенный, как и его вербальный аналог. Автор не притя-
гивает внимание к какому-то одному виду искусства, таким 
образом донося свою мысль теми средствами художественной 
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выразительности, которые доступны одновременно и визуа-
лам, и аудиалам. 
Аналогичный подход использует в своей постановке россий-

ский хореограф Александр Могилев в спектакле «Это всего 
лишь вещи». Несмотря на то, что основной язык у исполните-
лей – хореографический, постановщик начинает спектакль 
с озвучивания истории о том, как 16-летним юношей уезжал из 
родительского дома учиться в другой город. И стоя на перроне, 
и он, и его родители понимали, что уезжает он не просто 
учиться, а уезжает навсегда. В этот момент отец снимает с себя 
свитер и надевает его на сына. Свитер перестает быть просто 
элементом одежды, а становится тонкой нитью воспоминания, 
которая связывает главного героя с родительским домом. 
Эта история, проговоренная словами, визуализируется в плас-

тике. Обрастает деталями, ее звучание усиливается музыканта-
ми, исполняющими свои партии, сидя на сцене (без фонограм-
мы) и даже участвуя в действии. Этот ход не нов (например, 
режиссер-композитор, художественный руководитель студии 
SounDrama Владимир Панков также делает музыкантов полно-
правными героями своих спектаклей в драматическом театре 
«Et cetera»), но еще больше приближает хореографическую 
постановку к обновленному формату драматического театра. 
Эмоциональная составляющая усиливается за счет историй 

вещей других героев спектакля, которые произносят их не как 
вымуштрованные артисты с необходимыми интонационными 
посылами, а как обычные люди, случайно попавшие на сцену. 
Это делает их ближе к зрителю, будто подчеркивая мысль, что 
«я один из нас, вы также можете оказаться на моем месте». 
Таким образом, введение слова в хореографический спек-

такль, с одной стороны, вполне закономерное явление, извест-
ное с самого момента появления танца, а с другой – художе-
ственный ход, меняющий природу хореографии и создающий 
новые гибридные формы в контексте пространственно-времен-
ных видов искусств. 

_________________ 
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