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Аннотация. Рассматривается актуальное направление музыки ХХ–
XXI вв., связанное с поисками новых звучностей, а также отражение 
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Определяются основные пути расширения звукового материала, за-
ключающиеся как в изменении ладогармонических качеств музыки, так 
и в экспериментах в области тембра звука. Второе направление реализу-
ется разнообразно: от нетрадиционных приемов звукоизвлечения на 
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XXI centuries, associated with the search for new sonorities, as well as the 
reflection of this topic in the course of the academic discipline "Modern 
Harmony". The author defines the main ways of expanding sound material, 
which consist both in changing the harmonic qualities of music and in 



298 

experiments in the field of sound timbre. The second direction is 
implemented in a variety of ways: from unconventional methods of sound 
production on acoustic instruments to the synthesis of sounds in line with 
electronic music. 
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Звуковой материал музыки ХХ в. необычайно многообразен, 
но поиски новых звучностей продолжаются и в наши дни. Это 
обусловило необходимость освещения основных путей компо-
зиторского «звукотворчества» ХХ–XXI вв. в курсе «Современ-
ная гармония». 
Одно из направлений поисков и экспериментов, приведших 

в ХХ в. к радикальным новациям, заключается в преобразова-
нии звуковысотного параметра музыки. Интерес к фонической 
стороне гармонии, ее красочным свойствам постепенно возрас-
тал по мере приближения к концу XIX в., когда красочность 
звуковых комплексов стала выступать на первый план как одно 
из основных выразительных средств гармонии. От находок 
позднего романтизма и импрессионизма прокладывается путь 
к кластерам, сонорам, микротоновым звучностям, искусствен-
ным ладам, хроматической тональности и другим явлениям, 
кардинально изменившим звуковысотную структуру музыки 
ХХ в. Их своеобразие изучается теоретически и осваивается 
практически (в творческих работах) в курсе современной гар-
монии в темах «Неомодальность», «Новые аккордика и тональ-
ность», «Атональность», «Серийная и сериальная техника». 
Не менее важным направлением создания новых звучностей 

является расширение тембровой палитры музыки, которому 
в курсе современной гармонии посвящаются темы «Сонори-
ка», «Конкретная музыка», «Электронная музыка». 
Знакомство с этой областью «звукотворчества» демонстри-

рует процесс постепенной радикализации композиторских по-
исков. К относительно умеренным новациям отнесем примеры 
«сочетания несочетаемых» тембров инструментов в оркестро-
вых сочинениях – акустических и электромузыкальных, акаде-
мических и традиционных народных (электрогитара в Девятой 
симфонии Д. Смольского и Реквиеме А. Шнитке, солирующие 
баян и виолончель в сочинении С. Губайдуллиной «Семь 
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слов»). Многие белорусские композиторы (Г. Ермоченков, 
В. Кузнецов, А. Мдивани, В. Помозов) вводят в симфониче-
ский оркестр цимбалы, дудки, жалейки, народные ударные ин-
струменты. В направлении соединения акустических инстру-
ментов и электроники работают С. Бельтюков, В. Копытько, 
В. Кузнецов, А. Литвиновский и др. [3, с. 13]. 
Возможности тембра расширяются и в результате изобрете-

ния новых способов игры на традиционных инструментах. 
Американский композитор Г. Кауэлл в 1912 г. ввел в практику 
игру на фортепиано кулаком, ладонью или предплечьем, в ре-
зультате чего образуются многозвучные кластеры (пьеса «При-
ливы Манаунауна»), а также практиковал такие необычные 
способы игры, как царапанье струн рояля, скольжение по ним 
подушечками пальцев или ладонью («Баньши», «Эолова ар-
фа»). Фортепиано подверглось испытаниям и в руках Д. Кей-
джа, превратившего его в ударный инструмент с помощью 
болтов, винтов, резинок и других предметов, закрепленных 
между струнами. Для такого «подготовленного» (или препари-
рованного) фортепиано композитор написал более 30 пьес 
(«Вакханалия», «Примитив», «Сонаты и интерлюдии» и др.). 
Человеческий голос как важнейший музыкальный инстру-

мент также стал в ХХ–XXI вв. объектом экспериментов по рас-
ширению его тембровых возможностей. В творчестве компози-
торов нововенской школы появился Sprechgesang – нечто сред-
нее между вокалом и речью (цикл «Лунный Пьеро», кантата 
«Уцелевший из Варшавы» А. Шенберга). Расширенные вокаль-
ные техники, включающие парландо, трели, тремоло, глиссан-
до, фальцет, йодль, пение на вдохе, горловое пение и др., ис-
пользовали в своем творчестве Д. Кейдж, М. Монк, К. Шток-
хаузен и многие другие композиторы авангардных направле-
ний. 
Еще более радикальным направлением стало увлечение 

брюитизмом (шумовыми эффектами, от фр. bruit – шум). Оно 
развивалось двумя путями. Во-первых, звучание симфониче-
ского оркестра обогащалось за счет введения большого коли-
чества этнических ударных инструментов. Пионером этого на-
правления стал Э. Варез, включавший в состав своих партитур 
(«Ионизация», «Гиперпризма» и др.) бубенцы, кастаньеты, бич 



300 

(хлыст), хлопушки, маракасы, кимвалы, гуиро, клаве, ковбелл, 
бонги, чайна и другие инструменты народов Африки, Азии, 
Америки. Во-вторых, в качестве источника звуков стали ис-
пользоваться разные предметы, способные их издавать: сталь-
ной лист зазвучал в оркестровой пьесе «Завод. Музыка машин» 
А. Мосолова, электрические звонки и пропеллеры – в «Меха-
ническом балете» Д. Антейла, бутылофон – ряд бутылок, за-
полненных разным количеством воды, – в балете «Парад» 
Э. Сати. Любимым инструментом Э. Вареза была пожарная си-
рена («Америки», «Гиперпризма», «Ионизация»); Д. Лигети 
эпатирует публику «Симфонической поэмой для 100 метроно-
мов»; запись метрономов использует А. Шнитке в сочинении 
«Жизнеописание» (Lebenslauf). В произведениях Тан Дуна, 
реализующего концепцию «органической музыки», полноправ-
ными инструментами оркестра выступают сосуды с водой, ка-
мень, бумага («Водный концерт», «Водные страсти по Мат-
фею», «Жертвоприношение огня» и др.) [1, с. 13]. 
Мощным стимулом для открытий в области тембра стало 

изобретение механических, электромеханических и электрон-
ных инструментов, создающих и преобразующих звуки. В пер-
вой трети ХХ в. итальянским композитором и художником 
Л. Руссоло сконструировано около 50 «шумовых модуляторов» 
(интонарумори), производивших шумы разного рода – скре-
жет, скрип, свист, жужжание, вой и др., – использование кото-
рых в современной музыке футурист Руссоло считал абсолют-
ной необходимостью. Конструированием необычных инстру-
ментов и модификацией обычных (альта, гитары, маримбы) за-
нимался американский композитор Г. Парч, создавший более 
20 оригинальных инструментов, используя для этого стеклян-
ные чаши, тыквы, бутылки, гильзы от снарядов и др. Для своих 
произведений водной тематики Тан Дун изобрел водные 
скрипку, гонг, барабан, в которых вода выполняет функцию 
резонатора. 
В курсе современной гармонии знакомство с новыми источ-

никами звука и новыми способами звукоизвлечения на тради-
ционных инструментах проводится с обязательным аудио- 
и видеосопровождением. «Энциклопедией» необычных испол-
нительских приемов может послужить видеозапись Концерта 
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для фортепиано и оркестра Д. Кейджа (2006 г., Филармониче-
ский оркестр Фламандского радио, партия фортепиано – Ми-
шель Берофф). С разнообразием экзотических ударных инстру-
ментов знакомит видеозапись «Ионизации» Э. Вареза в испол-
нении французского ансамбля солистов Ensemble Intercompora-
in (запись 2012 г.). Видеозапись фортепианной пьесы Г. Кауэл-
ла «Баньши» в исполнении испанского пианиста Рикардо Де-
скальцо, креативного интерпретатора современной музыки, пред-
ставляет завораживающий миниспектакль, знакомящий с нео-
бычными способами игры на струнах рояля. 
Расширяющиеся возможности техники звукозаписи способ-

ствовали появлению в конце 1940-х гг. «конкретной музыки» 
(термин П. Шеффера), ставящей своей задачей запись и обра-
ботку конкретных внемузыкальных звуков (шумов). Одно из 
наиболее известных сочинений этого направления – «Симфо-
ния для одного человека» П. Шеффера и П. Анри (1950). Луч-
шему пониманию этой музыки, использующей записи челове-
ческого голоса, криков, шагов и других «конкретных» звуков, 
способствует просмотр видеозаписи балета, поставленного на 
музыку симфонии и исполненного Морисом Бежаром и труп-
пой Ballet de l’Etoile в 1955 г. Их артистичное виртуозное ис-
полнение помогает «расшифровать» музыку Шеффера и Анри, 
превращая ее в визуальные образы. 
С появления первых электронных инструментов (терменвок-

са, волн Мартено, траутониума), а затем синтезаторов и ком-
пьютеров началась эра электроники, дающей возможность соз-
давать синтетические электронные звуки. Первой, начиная 
с 1950-х гг., занялась экспериментами в этой области Кельн-
ская радиостудия электронной музыки. На этом пути было сде-
лано и продолжает совершаться немало открытий и находок. 
В курсе современной гармонии студенты знакомятся с первы-
ми электронными опусами («Песнь отроков» К. Штокхаузена, 
«Электронная поэма» Э. Вареза, «Артикуляция» Д. Лигети), 
с произведениями Э. Артемьева («Мозаика», музыка к кино-
фильмам), Э. Денисова («Пение птиц»). «Артикуляция» Д. Ли-
гети прослушивается с анимированной графической партиту-
рой, где разнообразные разноцветные фигуры – пятна, точки, 
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«гребенки» – представляют изменения тембра и высоты звука, 
громкости шумов. 
Огромную роль в развитии звукотворчества сыграли и про-

должают играть синтезаторы и музыкальные компьютеры, 
«совмещающие функции электронного инструмента, аранжи-
ровщика, студии звукозаписи, нотного издательства» [2, 
с. 114]. Благодаря возможностям компьютеров в 1980-е гг. воз-
никла технология live-electronic («живой электроники»), когда 
музыка в процессе исполнения преображается, обогащаясь 
электронными звуковыми эффектами, управляемыми компью-
терами. Видеозапись произведения П. Булеза «Répons» («Отве-
ты», сер. 1980-х гг.) для шести солистов, камерного ансамбля 
и компьютеров в исполнении Ensemble Intercomporain (2015) 
знакомит студентов не только с этой удивительной технологи-
ей, но и с явлением пространственной музыки (расположение 
исполнителей в разных частях зала, среди публики), популяр-
ным как во второй половине ХХ в., так и в наши дни. 
История длительного и многовекторного пути расширения 

и обновления звукового материала в музыке ХХ–XXI вв. яв-
ляется одним из наиболее привлекательных объектов для 
изучения. Раскрытие этой темы в учебном курсе современной 
гармонии осуществляется с помощью просмотра видеозаписей 
исполнения, прослушивания произведений с анимированными 
партитурами, знакомства с современной графической нотаци-
ей. Это не только «оживляет» теоретический материал, но 
и способствует раскрепощению мышления студентов, дает им-
пульс к развитию их собственной творческой фантазии и ори-
гинальности. 
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