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Аннотация. Жанр – одно из основополагающих понятий теории му-
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музыкальные произведения на устойчивые классы, роды и виды. 
Способность жанра аккумулировать характерные черты содержания 
и средств его воплощения позволяет говорить о том, что жанр обладает 
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GENRE MEANS OF MUSICAL EXPRESSION: 
SCIENTIFIC AND PEDAGOGICAL ASPECTS 

Abstract. Genre is one of the fundamental concepts of the theory of 
musical art. Based on classification criteria (social function, performance 
conditions, content), the genre divides musical works into stable classes, 
genera and types. The ability of the genre to accumulate characteristic 
features of the content and means of its embodiment suggests that the genre 
has a certain typology, that is, the presence of common features for a number 
of musical works. In the article examines the formation of genre content and 
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Жанр – одно из основных понятий музыкального анализа. 
В отечественном музыкознании существует множество в це-
лом сходных определений жанра. В обстоятельном и разверну-
том определении Е. Назайкинского, «жанры – это исторически 
сложившиеся относительно устойчивые типы, классы, роды 
и виды музыкальных произведений, разграничиваемые по ряду 
критериев, основными из которых являются: а) конкретное 
жизненное предназначение (общественная, бытовая, художе-
ственная функция), б) условия и средства исполнения, в) ха-
рактер содержания и формы его воплощения» [3, с. 94] 
Подобные определения жанра можно встретить у Л. Мазеля, 

В. Медушевского, И. Способина, Ю. Тюлина, В. Цуккермана – 
дефиниция жанра присутствует практически во всех учебниках 
и учебных пособиях по анализу музыкальных произведений. 
Все они представляют жанр как классификационное понятие, 
позволяющее разделить и сгруппировать музыкальные произ-
ведения по их социальным функциям, содержанию, способам 
исполнения и восприятия. Последовательность перечисляемых 
критериев классификации может быть разной. По сравнению 
с Л. Мазелем и Е. Назайкинским, на первое место ставящими 
критерий общественного предназначения (социальной функ-
ции), В. Цуккерман начинает свое определение жанра с содер-
жательного критерия: «жанр есть вид музыкального произведе-
ния, которому присущи определенные черты содержания, ко-
торый связан с определенным жизненным назначением и ти-
пом исполнения» [5, с. 60–61]. 
В настоящее время вопросы жанрового содержания разраба-

тываются в трудах Л. Казанцевой и В. Холоповой. Так, В. Хо-
лопова характеризует жанр как «источник номер один в фор-
мировании музыкальной семантики. Ни одна другая искусство-
ведческая категория не может сравниться с этим лидером» [4, 
с. 211]. Наличие общего «жанрового содержания» (А. Сохор), 
«типологизированного содержания» (В. Цуккерман) является 
важнейшим качеством жанра. Именно оно обеспечивает посто-
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янство отображающих его выразительных средств, сложивших-
ся в процессе существования жанра и создающих его устойчи-
вый музыкальный облик. Л. Казанцева, анализируя структуру 
жанрового содержания, отмечает значимость в нем средств 
выразительности – способность жанра «узаконить» типовую 
фактуру, метроритм, тональность, тембровые средства, темп 
[1, с. 91]. В жанрах, связанных с движением, – маршах, танцах – 
наиболее отчетливо проявляется типологизация метроритма, 
использование типовых ритмоформул, фиксирующих устойчи-
вые повторяющиеся ритмические фигуры в определенном мет-
ре. Именно они позволяют на слух легко отличить музыку ма-
зурки и полонеза, колонного и строевого марша. Важную роль 
в жанровой выразительности играет фактура: аккордовая строй-
ность хорала, мягкое покачивание баркарольной фигурации, 
«наслаивающиеся» имитационные голоса фуги. Устойчивость 
большинства выразительных средств присуща многим «пер-
вичным жанрам» (В. Цуккерман). Жанр колыбельной песни, 
целью которого является убаюкивание и усыпление ребенка, 
использует соответствующие выразительные средства: мерный 
двудольный метр, напоминающий о качании колыбели, одно-
образный ритм, повторяющиеся малообъемные нисходящие ин-
тонации мелодии, создающие успокаивающий, затормаживаю-
щий эффект, неторопливый темп, масштабно-тематическую 
структуру периодичности, простое аккордовое сопровождение. 
В профессиональной музыке подобной жанровой вырази-

тельностью обладает ноктюрн. Как разновидность романтиче-
ской фортепианной миниатюры ноктюрн начал формироваться 
в творчестве Д. Фильда. Всего композитором написано 18 нок-
тюрнов. В его музыке сложилось типичное «жанровое содер-
жание» ноктюрна – поэтическая картина ночи, полная роман-
тической мечтательности, любовного томления, легкой мелан-
холии и созерцательности, свойственной, по определению 
Ф. Листа, той поре суток, «когда душа, освободившись от 
дневных тягот, погруженная в самое себя, возносится к испол-
ненным таинственности областям звездного неба» [2, с. 417]. 
Средства выразительности, воплощающие у Д. Фильда эти об-

разы и настроения, достаточно устойчивы и характерны. Боль-
шинство ноктюрнов написаны в умеренных (Molto moderato, 
Andantino) или даже медленных (Lento, Adagio) темпах, вопло-
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щающих неторопливость ночных раздумий и чувствований. 
Фактура несложная: простую напевную мелодию дополняет 
«баркарольная» гармоническая фигурация сопровождения, из-
ложенная в большинстве ноктюрнов мягкими триолями. Плав-
ный триольный ритм влияет на строение метра: большинство 
ноктюрнов написано в размерах 3/8 (ноктюрн № 2), 6/8 (ноктюр-
ны № 3, 6, 8, 9, 12), 12/8 (ноктюрны № 1, 5, 10, 11, 17). Мелодия 
интонационно проста и волнообразна, мелодические подъемы 
чередуются со спадами, создающими впечатление уравнове-
шенности. Устойчивая повторность ритмических оборотов 
в мелодии и ровность длительностей сопровождения отражает 
состояние созерцательного спокойствия. Лирическую вырази-
тельность придает отдельным мелодиям начало из-за такта 
восходящим скачком, на сексту или октаву. Светлые состояния 
души, освободившейся «от дневных тягот», отражаются в вы-
боре композитором преимущественно мажорных тональностей 
мягкого бемольного наклонения. Во избежание несвойствен-
ной жанру излишней эмоциональной напряженности, боль-
шинство ноктюрнов используют звучности среднего регистра 
фортепиано (от малой до второй октавы) и сравнительно не-
большой диапазон фактуры (менее трех октав в экспозицион-
ном изложении). Громкостная динамика большей частью ко-
леблющаяся в основном между рр и mf воспроизводит напол-
ненную звуками природы ночную тишину. 
В написанных Д. Фильдом ноктюрнах сформировался устой-

чивый инвариант жанра, определились характерные жанровые 
средства выразительности. Умеренный композиторский талант 
автора в данном случае этому способствовал, позволяя придер-
живаться однажды выработанного образца. Воздействие «жан-
рового содержания» и жанровых средств выразительности нок-
тюрна, сложившихся в творчестве Д. Фильда, было столь вели-
ко, что последующие авторы ноктюрнов долгое время в основ-
ном следовали утвердившемуся образцу, добавляя ему призна-
ки своего индивидуального композиторского стиля. 
Примером тому стали появившиеся вслед за произведения-

ми Д. Фильда ноктюрны Ф. Шопена. В темповом, метроритми-
ческом и фактурном отношении они не слишком отличаются 
от фильдовского образца. Те же преимущественно спокойные 
или медленные темпы, та же мягкая триольность и связанные 
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с ней, особенно в ранних ноктюрнах, метры (6/4, 
6/8), та же на-

певная, вокальная по своему генезису мелодия с сопровожде-
нием в виде мерной гармонической фигурации. Но мелодика 
Ф. Шопена более выразительна, повторность мелодических 
фраз сопряжена с варьированием, насыщенным мелизматикой 
и хроматизицией, усложняющими мелодический ток и усили-
вающими интонационную напряженность. Ноктюрн Ф. Шопе-
на омрачается и драматизируется, что находит отражение 
в частом обращении композитора к минорным тональностям, 
появлении резких динамических контрастов (сопоставление pp 
или ppp и f), расширении диапазона фактуры. Ноктюрн стано-
вится ярче эмоционально, но не разрушает сложившийся канон 
жанра, который еще не раз в той или иной степени будет вос-
производиться в ноктюрнах Э. Грига, М. Глинки, Н. Орды, 
А. Скрябина, Г. Форе, П. Чайковского, М. Чюрлениса. 

«Метод жанрового анализа музыкального произведения как 
анализа содержательного порядка является общераспространен-
ным в отечественном музыкознании, закрепленным в системе 
профессионального обучения музыкантов» [4, с. 222]. Значи-
тельная устойчивость и определенность жанровых средств 
играет важную роль в овладении студентами приемами анали-
за средств музыкальной выразительности в курсе анализа му-
зыкальных форм. Определенность и интуитивная понятность, 
узнаваемость приемов воплощения «жанрового содержания» 
в похоронном марше, колыбельной песне, токкате, этюде 
и других жанрах, демонстрирующих устойчивый комплекс ти-
пизированных средств музыкальной выразительности, позво-
ляет студентам легче осознать связь между содержанием музы-
ки и ее воплощением при помощи характерных интонаций, 
метроритма, темпа, тембра, фактуры, динамических оттенков, 
а затем более уверенно анализировать музыкальный язык дру-
гих произведений. 
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