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THE FORMATION OF PERFORMING SKILLS 
IN THE STRING ENSEMBLE 

Abstract. The article discusses the types of skills of ensemble 
performance, the influence on their formation of a whole complex of 
performing process, including musical and auditory representations, balance 
motor-technical state of the playing apparats, dynamic balance, rhythmic 
accuracy, stable intonation, synchronization of performance, the ability to 
analyze and generalize onе’s actions, follow the authors instructions, one’s 
part to the holistic sound, communicative abilities of performers. 

Keywords: performing skills, metro-rhythmic stability, sound coherence, 
expressive intonation, dynamic range. 

В классе инструментального ансамбля формируются опреде-
ленные специфические исполнительские умения и навыки. На-
вык – это постоянно повторяющееся осмысленное действие, 
совершаемое при применении знаний и сознательного контро-
ля, доведенное до автоматизма. Это значит, что при системати-
ческом целенаправленном совершенствовании умения транс-
формируются в приобретенные навыки. Овладение, освоение 
каждым из них предполагает комплексный подход, а также же-
лание, знание и понимание, для чего и зачем это необходимо 
на каждом этапе. 
Формирование ансамблевых исполнительских навыков осу-

ществляется на основе уже приобретенной на уроках специаль-
ности совокупности необходимых знаний, умений и навыков. 
Игра в ансамбле предполагает наличие у исполнителей умения 
слушать партнеров, так называемого чувства локтя, синхрон-
ного исполнения, соблюдения динамического баланса между 
голосами, развитого чувства ритма, музыкального слуха, чте-
ния нот с листа, коммуникативных способностей, обмен кото-
рыми происходит во время занятий в классе и совместной са-
мостоятельной работы. Важными исполнительскими навыками 
являются самоконтроль и самооценка собственных и коллек-
тивных игровых действий, одинаковые ощущения характера, 
темпа, ритма, умение передавать тему, пассаж партнеру, не 
разрывая при этом единую мелодическую линию. 
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Музыкально-исполнительские навыки включают слуховые, 
двигательно-технические, метроритмические, звукодвигатель-
ные, художественно-выразительные, эмоционально-волевые, 
нотно- и инструментально-ориентированные. Двигательно-тех-
нические навыки формируются с развитием игрового аппарата, 
координацией рук, комплексом технических способностей, за-
висят от физиологических особенностей и моторно-двигатель-
ной функции мышц исполнителей. Раскрытие содержания тре-
бует от партнеров владения арсеналом всех технических и ху-
дожественных приемов. Исполнительскую технику необходи-
мо систематически развивать и оттачивать каждому участнику 
ансамбля, ежедневно играя гаммы, арпеджио, упражнения, 
этюды, двойные ноты, аккорды. 
Звукодвигательные навыки связаны с принципами звукоиз-

влечения на струнных инструментах. Спектр качественной сто-
роны звука, атака, артикуляция, вибрация, филировка, смена 
смычка зависят от внутренних музыкально-слуховых предста-
влений и ощущений каждого участника, «эталона» звучания 
и владения техникой правой и левой руки. Основными характе-
ристиками звука являются певучесть, ровность, плавность зву-
чания, объемность, богатая тембровая палитра и динамический 
диапазон. Красивый звук, выразительные возможности и раз-
ные характерные тембры скрипки, альта и виолончели в ансам-
бле позволяют исполнителям находиться в тесном контакте со 
слушателем, затронуть его глубиной, содержательностью, эмо-
ционально-выразительным исполнением. Важное профессио-
нальное качество музыканта – индивидуальная манера звукоиз-
влечения. 
Ритм является основополагающим элементом музыки и ху-

дожественно-эмоциональным, смысловым средством выразитель-
ности. К основным метроритмическим навыкам относятся точ-
ность воспроизведения ритмического рисунка, сложных рит-
мов, полиритмия, метроритмическая устойчивость, синхрон-
ность исполнения, чувство метра, темпа, свинга, что особенно 
важно в джазовой музыке. Импровизация, смещение акцентов, 
свинговая пульсация, ритмические отклонения, синкопирова-
ние, полиметрия относятся к компонентам джазовой ритмики 
и отражают специфику джазовой музыки, в которой ритмиче-
ское начало в приоритете над мелодией. 
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Работа над интонацией и фразировкой – это неотъемлемая 
часть слаженности звучания ансамбля и обязательные испол-
нительские навыки. Интонация в ансамбле зависит от многих 
факторов: слуховых представлений, наличия соответствующей 
координации и устойчивых двигательных комплексов между 
внутренними музыкальными представлениями и их реализаци-
ей, тембра инструмента, вибрации, динамики, темпа, атаки зву-
ка. На формирование навыков чистого интонирования влияют 
все составляющие исполнительского процесса: постановка рук, 
психофизиологические особенности музыканта, «чувство гри-
фа», предвосхищение игрового движения, качественное звуко-
извлечение, художественный вкус, индивидуальная манера, 
стиль игры. Эти тонкие механизмы связаны с определенными 
навыками «опережающего мышления», основанными как на про-
гнозировании ситуации, создании предварительного идеально-
го образа звучания и движения, так и обратной связи с коррек-
тировкой интонации [1, с. 105]. Для струнника важны «един-
ство предслышания звучания и предощущения движения», на-
вык их взаимодействия «в моделируемом конкретном про-
странственном объеме движений рук» [Там же]. Стройности 
звучания, сыгранности предшествует большая коллективная 
работа, так как у каждого участника формируется индивиду-
альная, субъективная интонационно-выразительная система. 
В ансамбле важны художественно-выразительное интонирова-
ние, хорошо развитый мелодический и гармонический слух, 
согласованность звучания по вертикали, гибкость. Любое из-
менение гармонии, ситуации во время исполнения требует от 
музыкантов моментальной реакции, корректировки высоты 
звука и игрового движения. 
Художественно-выразительные навыки формируются наря-

ду с развитием музыкального мышления, воображения, эмо-
ционального отношения участников, способностью обобщать, 
анализировать, осмысливать и воплощать накопленные впечат-
ления. С самого начала работы над музыкальным произведени-
ем следует уделять большое внимание точному соблюдению 
авторских указаний, знанию творчества композитора, понима-
нию стиля, манеры, характера и формы исполняемого произве-
дения. 
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Динамические указания в нотном тексте музыкального про-
изведения обозначены уже композитором, но баланс звучания, 
выстраивание шкалы громкости зависят от общей интерпрета-
ции, художественного видения, индивидуальных слуховых 
особенностей всех участников, уровня эмоционального интел-
лекта, акустики помещений, умения слышать звучание темы, 
подголосков, сопровождения, наличия схожих по яркости, темб-
ру и выразительным возможностям струнных инструментов. 
Баланс звучания струнного ансамбля меняется при исполнении 
в сопровождении фортепиано или ритм-группы. 
При формировании исполнительских ансамблевых навыков 

у студентов развивается способность воспринимать целостное 
звучание музыкального произведения, исполняя свою партию. 
При использовании микрофонов, колонок для усиления звука 
на сцене восприятие звука немного искажается, он доносится 
по-другому, в непривычном для уха направлении и объеме, 
часто появляется «эффект эха», что требует корректировки 
в балансе звучания, расположении инструментов на сцене 
и удобном визуальном взаимодействии участников. 
Невербальное эмоциональное общение очень важно во вре-

мя сценических выступлений. В ансамбле нет дирижера, кото-
рый может руководить и направлять. Музыканты сами должны 
«подавать сигналы» и визуально взаимодействовать между 
собой до конца исполнения. Движения корпуса, рук, головы, 
мимика, взгляд, изменение положения инструментов, навыки 
показывать ауфтакты, готовность к исполнению, эмоциональ-
ный настрой исполнителей – это невербальные средства и на-
выки общения, передачи информации, моментальной реакции 
во время выступления. Важно, чтобы участники ансамбля мыс-
лили не одинаково, а как бы об одном и том же. Необязательно 
быть схожими по характеру и темпераменту, каждый привно-
сит в исполнение «свою краску», свой особый голос и возмож-
ность высказаться. В результате совместного творчества «про-
исходит взаимодействие индивидуальных навыков членов ан-
самбля, изменение и взаимообогащение их с позиции общего 
понимания музыкантами исполняемой музыки» [2, с. 127]. 
Особое место в формировании исполнительских ансамбле-

вых навыков занимает штриховая культура, качество штрихов 
участников коллектива, определение характера произведения 
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и его частей, смены темпов, местонахождение кульминации, 
необходимых цезур, пауз, смысловых акцентов. Правильный 
выбор штрихов, их идентичное исполнение в ансамбле способ-
ствуют точной передаче характера, контрастов образов, выра-
зительному звучанию, а необходимых средств выразительно-
сти – созданию единства и целостности музыкального образа 
исполняемого произведения. Значительным музыкально-ис-
полнительским навыком служит умение соподчинять приме-
няемые средства выразительности ради построения общего ху-
дожественного целого. 
Ансамблевая синхронность, сыгранность, слаженность не-

мыслимы без постоянных совместных репетиций и самостоя-
тельных занятий. Особое внимание на них должно отводиться 
навыку чтения с листа с постоянным усложнением и увеличе-
нием объемов музыкального материала. 
Итогом учебной деятельности и совместной работы участни-

ков творческого коллектива являются экзамен, зачет, академи-
ческий концерт, концертное выступление, на которых студен-
ты демонстрируют приобретенные исполнительские ансамбле-
вые навыки, артистизм, музыкальную гибкость, свободу испол-
нения; также осуществляется контроль и оценка сформирован-
ных навыков, уровень профессиональной и исполнительской 
зрелости всего ансамбля. «В рамках сценического выступления 
повышаются требования ко всем профессиональным качествам 
музыканта-исполнителя, таким как интеллектуальная, эмоцио-
нальная и физическая отдача», отмечает И. С. Кобозева [3, 
с. 171]. В отличие от репетиций «предъявляются новые требо-
вания к стрессоустойчивости, помехоустойчивости, саморегу-
ляции исполнителя, а также к стабильности исполнения» 
[Там же]. 
Формирование исполнительских навыков в ансамбле опи-

рается на свободное владение своим инструментом каждым 
участником, умение быстро реагировать и координировать 
свои действия в ту или иную сторону непосредственно во вре-
мя выступления, чувствовать темп, агогические изменения во 
время исполнения, общие штрихи, интонацию, артикуляцию, 
тембральные краски, синхронные снятия звуков, их окончание, 
филирование, единство динамики и фразировки. Формирова-
ние коммуникативных навыков, доверительных и ответствен-
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ных отношений в коллективе способствуют успешным твор-
ческим достижениям ансамбля. 
Совершенствование исполнительских навыков происходит 

благодаря правильно подобранному репертуару коллектива, 
в котором должны присутствовать произведения разные по 
стилю, жанру, форме, характеру, назначению, уровню трудно-
сти исполнения, учитывая уровень музыкального развития 
и технических возможностей каждого музыканта. Исполняе-
мые произведения должны быть интересны участникам ансамбля, 
включать принцип новизны, способствовать профессионально-
му росту и реализации исполнительского потенциала творче-
ского коллектива. 

_________________ 
1. Григорьев, В. Ю. Методика обучения игре на скрипке / В. Ю. Гри-

горьев. – М. : Классика–XXI, 2006. – 256 с. 
2. Карнаухова, Т. И. Особенности формирования навыков игры в ин-

струментальном ансамбле в процессе подготовки педагога-музыканта / 
Т. И. Карнаухова // Вестн. Таганрогского ин-та им. А. П. Чехова. – 2015. – 
№ 2. – С. 126–130. 

3. Кобозева, И. С. Постижение сущностных характеристик сцениче-
ского выступления в музыкальном пространстве образования и культу-
ры / И. С. Кобозева, В. О. Борисов // Мир науки, культуры, образования. 
Междунар. науч. журнал. – 2018. – № 3 (70). – С. 169–171. 
 

 
УДК 78.036.9:[7.071:78.09] 

 
А. И. Белан, 

преподаватель кафедры эстрадной музыки 
учреждения образования «Белорусский государственный университет 

культуры и искусств», Минск, Беларусь 
 

СПЕЦИФИКА ФОРМИРОВАНИЯ ЗНАНИЙ, 
УМЕНИЙ И НАВЫКОВ ЭСТРАДНО-ДЖАЗОВОЙ МАНЕРЫ 

ИСПОЛНИТЕЛЬСТВА (В КОНТЕКСТЕ ИСТОРИИ 
ТРАДИЦИОННОГО И ПРОГРЕССИВНОГО СОВРЕМЕННОГО 

СОЛЬНОГО ИСПОЛНИТЕЛЬСТВА ПИАНИСТОВ) 
 
Аннотация. На основе аналитического исследования джазового ис-

полнительства, апробации личного исполнительского мастерства и пе-
дагогического опыта работы на кафедре эстрадной музыки БГУКИ, эс-
традном отделении Минского музыкального колледжа им. М. И. Глин-




