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Вдохновленность и импульсивность исполнения в сочетании 
со скрупулезной предварительной работой и фанатической 
настойчивостью в достижении от исполнителей предельно точ-
ного выполнения поставленных задач – основные составляю-
щие, сопутствовавшие творческим успехам Малера. В то же 
время искусство Малера-дирижера отличало стремление быть 
верным духу музыки, а не ее букве. 
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Аннотация. Рассматривается история возникновения специальности 
«дирижирование» как самостоятельного, отдельного и полноправного 
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Abstract. The article discusses the history of the emergence of the 
specialty "conducing" as an independent, separate, full-fledged type of 
musical art. The centuries-old practice of forming the art of conducting is 
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Дирижирование – одна из самых увлекательных и интерес-
ных музыкальных профессий. Дирижер – это музыкант, кото-
рый играет на инструменте под названием оркестр. 
В Древнем Египте и Древней Греции при помощи опреде-

ленных условных движений рук и пальцев происходило руко-
водство музыкальными коллективами, состоящими из музы-
кантов и вокалистов. Сохранились их старинные изображения. 
Первоначальной формой дирижирования была хейрономия, 

которая обозначала метр, ритм, темп произведения, а также на-
правление мелодии [2, с. 164]. 
Дирижирование – достаточно молодая специальность музы-

кального исполнительства. Как самостоятельный отдельный 
вид исполнительской деятельности оно прошло огромную эво-
люцию в процессе развития музыкального искусства в целом. 
Оно сформировалось ко второй половине XIX в. [1]. 
Важную роль в истории дирижирования сыграло изобрете-

ние нотной записи, а также возникновение новых музыкальных 
жанров – оперы, оратории и различных форм инструменталь-
ной музыки. На рубеже XVI–XVII вв. в опере музыкант, иг-
рающий на клавесине, одновременно аккомпанировал и рукой 
показывал вступление, поддерживал ритм, темп и сопровождал 
речитативы. Ярким примером тому служит композитор Клау-
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дио Монтеверди, который возглавлял оперный театр в Вене-
ции. Возникновение оратории в Германии привело к тому, что 
руководитель одновременно осуществлял все показы и акком-
панировал на органе. Такими дирижерами являлись И.-С. Бах, 
Г.-Ф. Гендель и многие другие. 
В конце XVII – начале XVIII в. в опере сложилась система 

двойного дирижирования, где руководили ансамблем клавеси-
нист и скрипач-концертмейстер, постукивая ногой и смычком. 
После этого в практику вошло тройное дирижирование, где 
третий руководил оркестром с помощью движения рук, в кото-
рых держал харты (два свитка бумаги) или жезл. Вот так посте-
пенно формировалась самостоятельная функция дирижера [2, 
с. 165]. 
Первые дирижеры в современном смысле этого слова появи-

лись сначала на концертной эстраде, а затем в оперном театре 
в конце XVIII – начале XIX в. Такие композиторы, как Г. Спон-
тини, К. М. Вебер, Л. Шпор внедрили дирижерскую палочку, 
которая и стала единственным инструментом дирижера для уп-
равления оркестром. С этого момента история «дирижерского 
искусства» становится искусством интерпретации, исполнения 
оттенков, выражения человеческих чувств и эмоций в музыке. 
В дальнейшем дирижерское искусство постепенно совер-

шенствовалось от отдельных приемов до разнообразных техно-
логий, передающих различные оттенки и эмоции музыкально-
го материала. 
В середине XIX в. основы дирижерского искусства заложи-

ли такие великие композиторы, как Ф. Мендельсон, Г. Берлиоз, 
Ф. Лист, Р. Вагнер. С деятельностью Рихарда Вагнера связано 
становление таких известных дирижеров, как Х. Бюлов, 
Фриц Штайнбах, Г. Леви, Ф. Мотль, К. Мук, А. Никиш. Вели-
кие композиторы Г. Малер, Р. Штраус, С. Рахманинов явля-
лись и выдающимися дирижерами. Именно с этих пор профес-
сия дирижера стала самостоятельной, во многих странах Евро-
пы складываются национальные дирижерские школы, подгото-
вившие целый ряд прославленных специалистов. 
Русское дирижерское искусство XVI–XVII вв. берет начало 

от хорового пения, где так называемые головщики руководили 
хором, показывая вступления голосов. В начале XVIII в. при 
дворе создаются первые оперные труппы, которыми руководят 
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чаще иностранные композиторы, такие как Ф. Арайя, Д. Сарти, 
Д. Паизиелло, Б. Галуппи, Г. Раупах и др. 
В конце XVIII в. при царском дворе оперные театры и оркес-

тры возглавляют выдающиеся русские музыканты. Одним из 
первых был прекрасный композитор Е. Фомин, который долгое 
время дирижировал в Москве и Петербурге, а с 1797 г. служил 
в придворной опере. Зарождение отечественного дирижерского 
искусства связано с композитором В. А. Пашкевичем, талант-
ливым музыкантом из крепостных Д. Н. Кашиным, музыканта-
ми Н. Поморским, С. Дехтярёвым и др. 
В первой половине XIX в. в Москве и Петербурге отмечает-

ся активное развитие концертной и театральной деятельности. 
Появление плеяды профессиональных певцов, артистов балета, 
оркестровых музыкантов, постановки национальных классиче-
ских опер, звучание со сцены лучших произведений прошлого 
и современности – все это создало условия для становления 
профессиональных дирижеров, таких как К. А. Кавос, 
К. Ф. Альбрехт, К. Н. Лядов, И. И. Иоганнис. Большую роль 
в развитии дирижерского искусства сыграли братья Антон 
и Николай Рубинштейны, М. А. Балакирев, имена которых бы-
ли широко известны не только в России, но и по всей Европе. 
Дирижерская деятельность известных композиторов П. И. Чай-
ковского и Н. А. Римского-Корсакова отличалась разнообрази-
ем репертуара, кроме своих сочинений они с успехом исполня-
ли русскую и зарубежную музыку. 
Великие композиторы не рассматривали дирижирование как 

второстепенный вид деятельности, они занимались им также 
профессионально. 
В конце XIX – начале XX в. на концертной эстраде появляют-

ся такие дирижеры-композиторы, как А. Глазунов, С. Танеев, 
А. Лядов, А. Аренский, С. Рахманинов, М. Ипполитов-Иванов, 
которые участвовали в концертах «Русского музыкального об-
щества»1. 
Николай Рубинштейн успешно совмещал пианистическую 

деятельность с дирижерской. По его примеру с успехом за ди-
рижерским пультом выступали известные виртуозы – скрипач 
Л. Ауэр, виолончелист К. Давыдов, пианист А. Зилоти. 

1 Основано в 1885 г. знаменитым музыкальным деятелем М. П. Беляевым. 
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Таким образом складывалась русская дирижерская школа, 
которая способствовала профессиональному росту музыкаль-
ных коллективов. Дирижер и композитор Э. Ф. Направник нес-
колько десятилетий возглавлял Мариинский театр в Петербур-
ге, где под его управлением состоялись премьеры русской опер-
ной классики – «Вражья сила», «Каменный гость», «Пскови-
тянка», «Майская ночь», «Демон», «Снегурочка», «Борис Го-
дунов», «Опричник», «Орлеанская дева», «Пиковая дама», 
«Иоланта» и др. 
Значительную роль в развитии московского Большого театра 

сыграл замечательный дирижер И. К. Альтини, который воз-
главлял его на протяжении четверти века вплоть до 1906 г. 
На смену таким иностранным дирижерам, как Э. Направник, 

Р. Дриго, М. Эрмансдёрфер, М. Эспозито пришли талантливые 
русские дирижеры, которые плодотворно работали во многих 
оперных труппах и различных концертных организациях. 
Самым выдающимся из них был В. И. Сафонов, который 

возглавлял с 1891 г. оркестр московского Русского музыкаль-
ного общества. Репертуар этого оркестра был очень широк. 
Свою необычайную популярность в Париже, Берлине, Лондо-
не, Амстердаме, Праге, Нью-Йорке и многих других городах 
он снискал за счет исполнения лучших образцов русской сим-
фонической музыки. 
Благодаря опыту и высокому профессионализму Э. Ф. На-

правника среди его воспитанников и коллег по оперному теат-
ру были дирижеры Э. А. Крушевский, К. А. Кучера, Ф. М. Блу-
менфельд, Н. Н. Черепнин и балетный дирижер Р. Дриго. 
Развитие музыкальной культуры в провинциальных городах 

России при недостатке средств, нехватке квалифицированных 
кадров, пренебрежительном отношении со стороны руковод-
ства компенсировалось энтузиазмом одиночек. Среди них бы-
ли композитор М. М. Ипполитов-Иванов в Тифлисе, дирижер 
А. Н. Виноградский в Киеве, талантливый музыкант и органи-
затор И. И. Слатин в Харькове, дирижер И. В. Прибик в Одес-
се, перый дирижер Саратовского оперного театра И. О. Поли-
цин в Поволжье, основатель Полтавского РМО Д. В. Ашхару-
мов и мн. др. 
Многие из них продолжали трудиться в области музыкаль-

ного искусства и педагогики и после Великой Октябрьской со-
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циалистической революции. В этот период они занялись кро-
потливой работой создания дирижерских классов и практиче-
ской артистической работой. Среди них были такие выдаю-
щиеся музыканты и композиторы, как А. Глазунов, М. Ипполи-
тов-Иванов, С. Василенко, И. Прибик, У. Авранек, И. Полиа-
швили, В. Сук, Н. Малько, А. Орлов, Л. Штейнберг, К. С. Сара-
джев, А. Пазовский, Н. Голованов, А. Гаук, С. Самосуд и др. 
Эти имена говорят о том, что русская дирижерская школа на-
копила огромный творческий опыт. Вместе с тем к работе 
привлекались и виднейшие зарубежные мастера: О. Фрид, 
В. Бердяев, Г. Себастьян, Ф. Штидри, П. Клецкий и др. 
В 1938 г. после Всесоюзного конкурса дирижеров в Москве 

стали известны такие имена, как Е. Мравинский, А. Мелик-Па-
шаев, К. Иванов, М. Паверман, К. П. Кондрашин, К. И. Элиас-
берг и др. 
Советская эпоха подарила человечеству множество ярких 

и неповторимых личностей, которые заняли вершину дирижер-
ского олимпа. 
В 1930–1940-е гг. во всех столицах и крупных городах Со-

ветского Союза работали симфонические оркестры и музы-
кальные театры, в которых блистали профессиональные дири-
жеры: В. Йориш, М. Штейман, Н. Грубин, П. М. Славинский 
и мн. др. 
В те годы появились новые средства музыкальной пропаган-

ды – радио и кино. На Всесоюзном радио успешно трудились 
в разные годы дирижеры О. Брон, Е. Акулов, С. Горин, А. Ко-
валев, В. Смирнов. Дирижер и композитор Д. С. Блок был ос-
нователем Государственного оркестра кинематографии, с кото-
рым впоследствии долгие годы работал Г. С. Гамбург. В Мос-
ковской консерватории и оперной студии успешно трудились 
А. Чугунов, А. Шерешевский и Е. Рацер, выступающий еще 
и как музыкальный критик. Следует особо отметить дирижер-
скую деятельность таких известных композиторов, как Р. Гли-
эр, С. Прокофьев, А. Хачатурян, Д. Кабалевский, Б. Дварионас, 
О. Тактакишвили, Г. Майборода, которые пропагандировали 
в основном свои сочинения. 
Е. Мравинский, К. Иванов, К. Кондрашин, Б. Хайкин, Е. Свет-

ланов, К. Семионова, Н. Ниязи, Г. Рождественский, А. Янсон 
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с огромным успехом выступали за рубежом с лучшими твор-
ческими коллективами Советского Союза. 
В эти же годы развивалась и дирижерская школа, которая 

подарила миру такие известные имена, как Н. Аносов, Л. Гинз-
бург, И. Мусин, М. Канерштейн, Н. Рабинович, Ю. Симонов, 
А. Жюрайтис. 
Еще до Великой Октябрьской социалистической революции 

передовые деятели русского музыкального искусства придава-
ли большое значение деятельности военных оркестров. Музы-
кальный критик В. В. Стасов в статье «Европейский концерт» 
отмечал: «Военные оркестры – проводники не только одной 
военной музыки, но и всяческой музыки в массу народную». 
Прогрессивные музыканты России того времени А. А. Алябь-

ев, Н. А. Римский-Корсаков, А. Г. Рубинштейн, Ц. А. Кюи так-
же высоко ценили художественные возможности военных ор-
кестров. Особенно плодотворной в этом отношении была дея-
тельность Н. А. Римского-Корсакова, который являлся инспек-
тором оркестров Военно-морского ведомства. 
Известный музыковед Г. А. Поляновский писал в воспоми-

наниях, что уже в 1920-е гг. в Москве успешно работали воен-
ные оркестры под управлением замечательных музыкантов 
и опытных капельмейстеров, таких как М. Ипполитов-Иванов, 
Н. Малько, В. Мессман, В. Сук, Н. Федоров, Ф. Эккерт, С. Чер-
нецкий, Ф. Николаевский, В. Агапкин, А. Мещеряков, Б. Мил-
лер, Б. Ривчун и др. 
При Управлении военными оркестрами был создан Музы-

кально-художественный совет, в состав которого входили такие 
видные музыканты, как М. М. Ипполитов-Иванов, В. И. Сук, 
Н. С. Василенко, Ф. Ф. Эккерт, В. М. Блажевич, И. В. Липаев. 
Процесс формирования системы обучения и подготовки 

военных дирижеров прошел большой и трудный путь. 
Военный факультет при Московской государственной кон-

серватории был сформирован приказом № 183 от 28 ноября 
1935 г. Этот приказ был подписан Народным комиссаром обо-
роны СССР Маршалом Советского Союза К. Е. Ворошиловым 
и Народным комиссаром по просвещению РСФСР А. С. Бубно-
вым. Это учебное заведение внесло огромный вклад в дело раз-
вития дирижерского искусства. С ним связана деятельность та-
лантливых и знаменитых дирижеров, таких как С. Чернецкий, 
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И. Петров, Н. Назаров, Н. Михайлов, Б. Диев, В. Гурфинкель, 
А. Мальцев, И. Зуев, И. Миронович, Э. Парсаданян, Д. Перцев, 
Б. Пенчук, С. Творун, А. Александров, В. Блажевич, Б. Кожев-
ников, М. Багриновский, М. Готлиб, Г. Орвид, С. Розанов, 
Н. Иванов-Радкевич, М. Табаков, Д. Браславский, Е. Вилковир, 
Г. Калинкович, Г. Сальников, Х. Хаханян, В. Шепелев, Н. Сер-
геев, С. Баблоев, А. Тупицин и многие другие. Сотрудничество 
военного факультета с такими знаменитостями, как Р. М. Глиэр, 
Н. Я. Мясковский, С. Н. Василенко, А. И. Хачатурян, С. С. Про-
кофьев, Д. Д. Шостакович, В. Я. Кручинин, Н. К. Чемберджи, 
Н. П. Раков, Д. Ф. Салиман-Владимиров, В. И. Мурадели и 
другие, говорит о значимости этого учебного заведения. 
Дирижирование как самостоятельный вид музыкального ис-

кусства прошло огромный путь становления и развития. И се-
годня можно с уверенностью сказать, что эта профессия заняла 
достойное место в мировом музыкальном искусстве в целом. 

_________________ 
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ФОРМИРОВАНИЕ СОВРЕМЕННОГО ДУХОВОГО ОРКЕСТРА 

В ЗАРУБЕЖНОЙ МУЗЫКАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЕ XX в. 
 
Аннотация. Рассматриваются вопросы, связанные с возникновением 

и формированием духовой музыки в западной музыкальной культуре. 
Объясняются некоторые особенности и отличия специальной термино-
логии при переводе устоявшихся выражений на русский язык. Приведе-
ны примеры оркестровых составов духовых коллективов, характерных 
для описываемого периода времени, рассматривается состав оркестра 




