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Таким образом, пройдя все основные стадии исторической 
эволюции, начиная с эпохи Возрождения, затем во времена ба-
рокко, классицизма, романтизма и натурализма [1, с. 482], теат-
рально-декорационное искусство пришло к новому направле-
нию – сценическому дизайну – искусству оформления спектак-
лей, которое занимается конструированием, проектированием, 
организацией и оформлением пространственно-предметной сре-
ды с точки зрения формообразования. 

_________________ 
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Аннотация. Кинематограф открывает возможности для ретрансля-
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вописи. Включение фрески в художественное решение игрового фильма 
позволяет говорить о духовности и возрождении души, показать духов-
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painting. The inclusion of the fresco in the artistic solution of the feature film 
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Фресковая живопись, как и кинематограф, играет исключи-
тельную роль в формировании и сохранении духовности обще-
ства. Фреска и кинематограф используют визуализацию для 
художественного выражения. Изоморфная природа кинемато-
графа позволяет воплощать в кадре кинематографическими 
средствами, включать монументальную живопись в художе-
ственное пространство фильма, «вживляя» ее в свое образно-
семантическое поле. 
Введение фрески в художественное пространство фильма 

осуществляется посредством визуального цитирования. Цити-
рование – излюбленный прием постмодернистов, их способ 
выстраивания диалога с мастерами прошлого, оно способству-
ет выявлению культурных кодов и конструированию интертек-
стуальных связей. 
Цитирование подчинено драматургии фильма и предпола-

гает узнавание зрителем. Говоря о живописи, исследователь 
А. А. Зоря отмечает: «Зритель, смотря на картину, скорее иден-
тифицирует не цитации в своей сущности, а художественные 
метафоры, которые формируются на базе использованной ци-
таты или на стыке нескольких цитат. Таким образом, целью 
зрителя становится определение и расшифровка метафоры, су-
ществующей в произведении, и, как следствие, деконструкция 
данной метафоры на составляющие, то есть цитаты» [1, с. 334]. 
В случае с кино ситуация аналогичная. 
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Визуальное цитирование фрески в игровом фильме может 
быть прямым (непосредственная репрезентация) либо косвен-
ным (аллюзия). В обоих случаях цитирование всегда оправдано 
режиссером, который таким образом конструирует свой кине-
матографический текст. 
Прямое цитирование в фильме Андрея Тарковского «Но-

стальгия» (1983) дает возможность раскрыть внутренний мир 
героя. Главный герой писатель Андрей Горчаков приезжает 
в Италию, чтобы изучить биографию русского композитора 
XVIII в. Павла Сосновского (прототип – Максим Березовский). 
Кинокартина начинается с отказа Горчакова посмотреть фреску 
Пьеро делла Франческо «Мадонна дель Парто» (около 1460 г.), 
расположенную в церкви Санта-Мария-ин-Сильвис недалеко 
от деревни Монтерки (провинция Ареццо). Он объясняет это 
тем, что: «Надоели мне ваши красоты хуже горькой редьки!». 
Но именно для него, а не для его попутчицы Франчески, же-
лающей забеременеть, она имеет смыслообразующее значение. 
Фигура отказа найдет отражение в пластическом решении филь-
ма. Позже он заметит, что жена его похожа на Мадонну дель 
Парто, только красивее. Таким образом, по мнению М. А. Ту-
ровской, «…возникает облако значений за этими образами яви 
и сна: беременная Мадонна делла Франчески – жена Мария (их 
сходство, пусть лишь в воображении Андрея) – русская мадон-
на: мать и жена – дом и семья – родина» [3, с. 159]. Для Горча-
кова Мадонна с фрески Пьеро делла Франческо будет означать 
его второе рождение, возвращение героя к себе самому. 
В фильме Виктора Турова о партизанской борьбе на терри-

тории Беларуси «Через кладбище» введение в художественное 
пространство фильма фресковой живописи помогает обнару-
жить глубокий философский смысл. Основным местом дей-
ствия фильма служит полуразрушенная христианская церковь, 
в которой делают взрывчатку для партизан. (Съемки проходи-
ли в Слониме, Новогрудке и его окрестностях.) Во время про-
цесса вытапливания взрывчатки между героями фильма Миха-
сем и Феликсом разворачивается диалог, смысл которого за-
ключается в изобличении Зла, несомого нацистами. Разговор 
героев разворачивается на фоне крипты с плохо сохранивши-
мися фресками. Михась одержим ненавистью к захватчикам, 
убившим его мать. Он вспоминает об удачных операциях по 
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подрыву эшелонов и гибели врагов. Феликс спрашивает его, не 
жалко ли ему этих людей, и в этот момент в объектив камеры 
попадает алтарная часть церкви с изображением Оплакивания 
Христа, что придает сцене библейский смысл. Лицо Феликса 
показано попеременно то на фоне лика Христа, то на фоне изо-
бражения ликов святых. Феликс уподобляется святому, узрев-
шему в страданиях Бога и испытывающему сострадание к лю-
дям. Да и сам отец замечает, что после смерти братьев Феликс 
сильно изменился и стал всех жалеть. Особый статус Феликса, 
уподобляемого святому, отмечен мастерской работой со све-
том, показывающим сохранившиеся фрески и лицо героя как 
бы выступающими из тьмы и воскрешающими к жизни. Следу-
ет заметить, что в этой сцене в церкви дух патриотизма подни-
мается до метафизического уровня жертвоприношения – в ре-
зультате внезапной облавы немцев герои погибают, выжить 
удается только Михасю. 
Позднее Виктор Туров в киноработах «Черный аист», 

«Шляхтич Завальня, или Беларусь в фантастических расска-
зах» и других не единожды возвращался к размышлениям 
о Вере и Боге, но никогда больше не придавал такого сильного 
значения диалогу фрески со зрителем. 
Косвенное (опосредованное) цитирование обнаруживается 

в фильме «Виридиана» (1961) Луиса Бунюэля. Отсылка к фрес-
ке «Тайная вечеря» Леонардо да Винчи здесь направлена на 
раскрытие двойственности человеческой натуры и обнажение 
скрытых первобытных желаний героев. 
Главная героиня Виридиана, собиравшаяся стать монахиней, 

устраивает приют для нищих, но ей не удается таким образом 
облагородить их существование. В финале фильма режиссер 
усаживает калек и нищих за стол (правда их не 12, а 14) подоб-
но тому, как это сделано у Леонардо да Винчи. Но здесь это 
воспринимается как пародия на фреску. Сюжет «Тайной вече-
ри» связан с осознанием сути христианского вероучения, осно-
ванного на идее жертвенности Бога. Здесь же, в центре стола 
сидит слепой, что, по мнению О. К. Рейзен, было сделано для 
того, чтобы сказать, что « … лишь незрячий Иисус мог ре-
шить, что его жертва искупит грехи человеческие» [2, с. 133]. 
Выворачивается наизнанку и святость самой героини фильма. 
Вначале она – послушница монастыря, прибывшая в особняк 
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дяди с чемоданчиком, в котором лежат терновый венец, моло-
ток и гвозди. В финале фильма она играет в карты вместе со 
служанкой Рамоной и своим кузеном Хорхе, отказавшись от 
пострига. 
Фресковая живопись повлияла на художественное решение 

фильма «Восхождение» Ларисы Шепитько, снятого по повести 
В. Быкова «Сотников». Здесь противостояние главных героев 
офицера Сотникова и солдата Рыбака решается в библейском 
ключе. Рыбак, попав в немецкий плен, принимает решение 
о сотрудничестве в отличие от Сотникова, который будет пове-
шен. Рыбак предает Сотникова так же, как когда-то Иуда пре-
дал Иисуса Христа в Гефсиманском саду. В драматургии филь-
ма, подобно пазлу, ближе к финалу будут появляться кадры, 
в которых Сотников изображен анфас, а Рыбак – в профиль, 
что заставляет вспомнить фресковую живопись художников 
проторенессанса: сцены взятия под стражу и поцелуя Иуды. 
Лицо Флеры Гайшуна в финале фильма Элема Климова 

«Иди и смотри» (1985) напоминает лик священномученика со 
средневековых фресок. Выпавшие на долю главного героя ис-
пытания превращают его из юноши в старика. Гайшун стано-
вится очевидцем зверств, творимых нацистами на территории 
оккупированной Беларуси, теряет близких людей и хочет вы-
жить любой ценой, чтобы отомстить врагу. Глубокий фило-
софский смысл и религиозная коннотация заложены в самом 
названии фильма «Иди и смотри», отсылающего к Откровению 
апостола Иоанна Богослова (Апокалипсис) (6:1): «И я видел, 
что Агнец снял первую из семи печатей, и я услышал одно из 
четырех животных, говорящее как бы громовым голосом: иди 
и смотри». Военные сцены в фильме наложены на пророчества 
Апокалипсиса из Библии. 
Таким образом, фреска в художественном решении фильма 

вводится посредством прямого либо косвенного цитирования. 
Фреска как интертекст помогает в выстраивании диалогиче-
ской связи современности и прошлого. Обнаружение смысла 
через фреску сообщает о духовных и эстетических установках 
режиссеров. 
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Abstract. The article highlights the peculiarities of the reconstruction 

method in the development of traditional ritual. The term "reconstruction" 
means the revival of ritual and ceremonial complexes on the basis of the 
remains of preserved folklore materials and ethnographic descriptions. The 
use of this method implies the study by cultural workers of regional features 
of a certain traditional ritual, the study of its individual elements (songs, 




