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СЦЕНИЧЕСКОЕ ПРОСТРАНСТВО БЕЛАРУСИ: 
ИСТОРИКО-КУЛЬТУРНЫЙ АСПЕКТ 

Аннотация. Театральное искусство является синтетическим видом 
художественного творчества. Важную роль в восприятии спектакля иг-
рает его пространственное решение. Значительные достижения каждой 
эпохи в области архитектуры, скульптуры, живописи, декоративно-
прикладного искусства, литературы, музыки, поэзии, хореографии 
и т. д. оказали влияние на развитие театрального искусства и сцениче-
ское пространство. Рассматриваются особенности создания сцениче-
ского пространства в соответствии со стилями и художественными на-
правлениями в белорусском искусстве. 

Ключевые слова: архитектура театра, белорусский театр, декорация, 
костюм, освещение, сценическое пространство, сценография, театр, 
театрально-декорационное искусство, театральное сооружение. 

E. Pagotskaya, 
PhD in Art History, Dean of the Faculty of Artistic Cultute 
of the Educational Institution "Belarusian State University 

of Culture and Arts", Minsk, Belarus 

SCENIC SPACE OF BELARUS: 
HISTORICAL AND CULTURAL ASPECT 

Abstract. Theatrical art is a synthetic type of artistic creation. An 
important role in the perception of the performance is played by its spatial 
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solution. Significant achievements of each epoch in the fields of architecture, 
sculpture, painting, decorative and applied arts, literature, music, poetry, 
choreography, etc., influenced the development of theatrical art and the 
creation of scenic space. This article examines the peculiarities of creating a 
stage space in accordance with the styles and artistic trends in Belarusian art. 

Keywords: theater architecture, Belarusian theater, scenery, costume, 
lighting, scenic space, set design, theater, theatrical and decorative art, theater 
building. 

Театр является синтетическим видом искусства и опреде-
ляется влиянием на него других видов: литературы, музыки, 
архитектуры, скульптуры, живописи, которые, в свою очередь, 
проявляются в спектакле в виде драматургии, музыкального 
оформления, декорационного искусства и т. д. Синтетизм 
определяется в том числе использованием в ходе создания 
театрального представления технических средств, значительно 
влияющих на динамику спектакля. На основе подобной це-
лостности проявляется образное пространственное строение 
спектакля, его визуальное значение, звуковое насыщение и сю-
жетно-фабульное развитие. 
Сценическое пространство – это место создания и бытова-

ния художественного образа спектакля. Оно основано на син-
тезе реального трехмерного и иллюзорного пространства. Сце-
ническое пространство складывается из декораций, освещения, 
машинерии, костюма, грима, актерской пластики и музыкаль-
ного оформления спектакля. В соответствии с этими компонен-
тами изменяется и композиционное решение спектакля. На 
формирование сценического пространства непосредственное 
влияние оказывает художественный стиль эпохи [2, с. 121]. 
А смена художественных стилей отражается не только на худо-
жественной литературе и искусстве, но и на бытовой культуре 
[3, с. 111]. 
Театральное искусство появилось в Древней Греции в VI в. 

до н. э. История белорусского театра начинается гораздо позже 
официальной даты рождения мирового театра. Эпохи Антич-
ности на белорусских землях не было. Первые упоминания 
о странствующих актерах – скоморохах – датируются ХI в. Не 
завися от сценической площадки, они создавали творческое 
пространство вокруг себя. Такую функцию сценографии иссле-
дователь искусства сценографии мирового театра В. И. Берез-
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кин назвал персонажно-игровой предсценографией [1, с. 68], 
когда сценическое пространство оставалось нейтральным и не 
влияло на драматургическую концепцию театрального пред-
ставления. Задача отражения определенного – конкретного – 
места действия на ранних этапах развития театра не стояла. 
Мало сведений сохранилось о средневековых формах цер-

ковного театра на белорусских землях. Скорее всего, это было 
связано с конфессиональной неоднородностью населения, 
а также с различиями в православной, униатской, католической 
и др. традициях. Однако существование церковных жанров 
(мистерии, моралите, миракля) на территории Беларуси оче-
видно: основные особенности их воплощения можно встретить 
в театральных представлениях с конца ХVI в., когда на наших 
землях появился стиль барокко – сначала в архитектуре (кос-
тел Божьего тела в Несвиже, арх. Я. М. Бернардони), а затем 
и во всех других видах искусства. Визуальный образ представ-
лений был связан с развитием таких видов театра, как батлей-
ка, народная драма и школьный театр. 
Батлейка, кукольный театр, сохранив основные черты цер-

ковного театра Средневековья (христианская тематика, верти-
кальное разделение на «земной» и «небесный» ярусы, персона-
жи и образы из новозаветной и апокрифической литературы), 
привнесли в театральное искусство черты бытового жанра, 
проявившиеся сперва в интермедиях, затем ставшие частью 
спектаклей, показывая основные признаки стиля барокко: сов-
мещение несовместимого, синтез искусств, пышность, декора-
тивность, смешение жанров, иллюзорность, орнаментальность. 
Если в батлейке архитектурная заданность ящика-домика 

определяла декорационное оформление, реквизит, освещение, 
размер кукол, постановочную технику, в народной драме сце-
ническое пространство не требовало специальной сцены. На-
родная драма – «Царь Ирод», «Царь Максимилиан», «Барин» 
(ставились в ХVII–ХVIII вв. любителями) – могла разыгры-
ваться на любой площадке без специальных декораций. В та-
ких представлениях важная роль отводилась костюму и гриму, 
чаще отдельным элементам (шапка, сапоги, борода, усы и др.), 
реквизиту (корона и сабля для Царя, коса для Смерти, очки для 
Доктора и др.) и пластическим возможностям актеров. Театра-
лизация как один из определяющих принципов стиля барокко 
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и рококо содействовала формированию сценической культуры 
и выходу сценического пространства за границы театрального 
зала, охватывая окружающую среду. 
В школьном театре ХVII–ХVIII вв. вырабатывались основ-

ные приемы сценографии: теларии, а затем кулисные декора-
ции, аллегорические костюмы, реквизит, специальное освеще-
ние, так как сцена располагалась в закрытых помещениях – за-
лах, приспособленных для показа спектаклей обучающимися 
коллегий и братских школ. Все эти компоненты получают 
дальнейшее развитие на частновладельческой сцене (с середи-
ны ХVIII в. до начала ХIХ в.). 
Художественная специфика классицизма (на белорусских 

землях со второй половины ХVIII в.) отразилась в поведении 
актеров на сцене, оказала влияние на театральный костюм и на 
формирование сценической площадки, пространство которой 
создавалось в соответствии с классицистическим каноном за-
падноевропейской традиции: единство времени, места, дей-
ствия, выявление существенных типологических черт и отказ 
от индивидуальных признаков персонажа. 
На территории Беларуси классицизм не пришел на смену ба-

рокко, а существовал вместе с ним, поэтому произведения ис-
кусства конца ХVIII – первой половины ХIХ в. характеризуют-
ся сочетанием мотивов барокко и строгого классицизма. Для 
оформления сцены использовались декорации, изображающие 
только место действия – дворец, городскую площадь, лес, тем-
ницу и др. Однако с приходом в искусство романтических на-
строений в начале ХIХ в. сценография перестает быть типовой. 
Для большей зрелищности на театральной сцене воссоздаются 
образы вулкана, грозы, сцены кораблекрушений, а в сцениче-
ском костюме, в соответствии с принципом историзма, прояв-
ляются элементы эпохи, образ которой надо было передать 
в спектакле. 
В ХIХ в. театральное искусство обретает все большую попу-

лярность, что приводит к появлению множества самодеятель-
ных коллективов, антрепризных трупп, оформление спектак-
лей которых не имело важного значения и не отличалось богат-
ством и разнообразием. Это, в свою очередь, было связано 
с репертуаром того времени и господством реализма в искус-
стве. 
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Для театрального искусства второй половины ХIХ – начала 
ХХ в., как и для других видов художественного творчества, 
характерным стало соединение элементов различных стилей, 
что в свою очередь привело к стилевой эклектике. Большое ко-
личество стилевых направлений – символизм, модерн, затем 
экспрессионизм и др. – начинает формироваться на волне мис-
тических, упаднических, тревожных настроений рубежа ХIХ–
ХХ вв., что, в свою очередь, стало результатом напряженных 
поисков этого поколения [3, с. 114]. На первый план в оформ-
лении злободневных и актуальных театральных представлений 
выходят практичность, современность, народность. А в спек-
таклях на историческую тематику – национальный колорит. 
Белорусский театр советского периода (1920–1990-е гг.) фор-

мировался в соответствии с новыми эстетическими вкусами, но 
в этом смысле ориентировался на массовость, упрощение, от-
сутствие излишней декоративности. Благодаря техническим 
достижениям в театре с 1920-х гг. стал широко использоваться 
сценический свет, влияющий на динамику действия и создаю-
щий эмоциональную окраску. События ХХ в. – Первая миро-
вая война, революция 1917 г., Великая Отечественная война – 
оказали влияние на мобильность сценического оформления, его 
компактность, стремление к исторической достоверности. Вплоть 
до 1950-х гг. основным художественным методом во всех жан-
рах и видах искусства был «социалистический реализм» как 
наиболее прогрессивный. Поэтому в сценическом оформлении 
открытий и изобретений практически не было. Только со вто-
рой половины 1950-х – начале 1960-х гг. появилась возмож-
ность более свободного оперирования выразительными сред-
ствами для создания новых постановок. В настоящее время 
белорусское театральное искусство использует всевозможные 
системы оформления сценического пространства: игровую, по-
вествовательную, живописную, метафорическую и др., а также 
их сочетание в разных вариантах. Каким бы ни был спектакль, 
создание места действия персонажа (конкретного или обоб-
щенного, реального или иллюзорного, изобразительно-пласти-
ческого, мифопоэтического или даже архетипического) должно 
стать одной из основных задач для формирования целостного 
сценического пространства. 
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Таким образом, пройдя все основные стадии исторической 
эволюции, начиная с эпохи Возрождения, затем во времена ба-
рокко, классицизма, романтизма и натурализма [1, с. 482], теат-
рально-декорационное искусство пришло к новому направле-
нию – сценическому дизайну – искусству оформления спектак-
лей, которое занимается конструированием, проектированием, 
организацией и оформлением пространственно-предметной сре-
ды с точки зрения формообразования. 
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ФРЕСКА В ХУДОЖЕСТВЕННОМ РЕШЕНИИ ФИЛЬМА 
 
Аннотация. Кинематограф открывает возможности для ретрансля-

ции и актуализации духовно-философской рефлексии фресковой жи-
вописи. Включение фрески в художественное решение игрового фильма 
позволяет говорить о духовности и возрождении души, показать духов-
ное перерождение героя. Для раскрытия внутреннего мира персонажа 
фреска вводится путем прямого либо косвенного цитирования. В обоих 
случаях цитирование осуществляется на визуальном уровне для обо-
значения смыслового центра и выявления культурного кода. 
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