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«Настаушк — выхавай вучня» 
— гэтае вядомае выслоуе набы- 
вае асабл!вы сэнс, кал! размова 
!дзе пра творчыя стасунш. Ме- 
нав!та у мастакоусшм асяроддз!, 
як Hi у яшм шшым, для моладз! 
важны вопыт старэйшых, тых, 
хто ужо дасягнуу вяршынь сла­
вы, авалодау азам! майстэрства 
не праз тэорыю, а праз практи­
ку. Таму i стал! традыцыяй у 
Беларусшм ун!верс!тэце куль­
туры сустрэчы з дзеячам! л!та- 
ратуры, мастацтва, культуры, 
майстрам! сцэны.

Чарговая з ix прайшла у кан- 
цы лютага. Гэтым разам госцем 
студэнтау i выкладчыкау БУКа 
быу вядомы маскоусш рэжысёр, 
акцёр, тэатральны педагог 
Уладз!м!р Салюк. Уладз!м!р 
Пятров!ч працавау рэжысёрам у 
знакам!тым МХАТе, прайшоу 
школу таксама знакам!тага «Со­
временника». У. Салюк — з 
творцау, яшя знаходзяцца у 
пастаянным пошуку, не спыня- 
юцца на дасягнутым, смела экс- 
перыментуюць, але разам з тым 
далёшя ад таго, каб гэта рабщь 
самамэтай. 1н!цыятарам сус­
трэчы стау выкладчык ушверй- 
тэта, кандыдат мастацтва- 
знауства, дацэнт, тэатральны 
рэжысёр Р. Барав!к. 3 У. Са- 
люком яго звязвае сумесная 
праца над спектаклем па п’есе 
народнага шсьменшка Беларус! 
Васьля Быкава «Апошн! шанц», 
у свой час пастауленай МХА- 
Там.

Адкрыу сустрэчу загадчык ка­
федры тэатральнай творчасц!,

Беларускш утверытэце культуры

доктар мастацтвазнауства, пра- 
фесар А. Сабалеусш. Ён нагадау 
аб тым, што звязвае вядомы 
мхатауск! калектыу са сцэнгч- 
ным жыццём Беларус!. Ужо у 
1899 годзе, праз год пасля таго, 
як у Маскве быу створаны Мас- 
тацш агульнадаступны тэатр, 
падобны калектыу павшен быу 
узшкнуць ! у В!цебску, з тым жа 
рэпертуарам, што ! у Маскве. 
Але здзейсн!ць задуманае з-за 
ф!нансавых цяжкасцей не 
удалося. Затое пазней, пачына- 
ючы з трыццатых гадоу, твор­
чыя сувяз! з майстрам! МХАТа 
становяцца давол! шстэматыч- 
ным!. Расказау А. Сабалеусш ! 
пра пастаноуку на мхатаускай 
сцэне п’есы В. Быкава «Апошн! 
шанц».

Кольш слоу пра свае творчыя 
стасунк! з У. Салюком прамов!у 
Р. Барав!к. Ён ! першым стау 
задаваць госцю пытанн!. У да- 
лейшьщ вял!кую актыунасць у 
гэтым праявьл! ! !ншыя выкла­
дчык!. Ды i студэнты аказал!ся 
не пас!уным!. Ix шчыра хваля- 
вал! i ц!кав!л! як асноуныя мо- 
манты мастакоускай б!яграфп 
У. Салюка, так ! тое, як працуе 
ён, яшм! прынцыпам! шруецца 
у штодзённай рабоце.

Адным словам, аспект пы- 
танняу быу самы шырош. А 
пакрысе вымалёувауся партрэт 
У. Салюка — не тольш рэжы- 
сёра, а у пэунай ступен! i акцёра. 
Выяулялася яго умение па- 
сапрауднаму раскавана тры- 
мацца перад аудыторыяй, зна- 
ходз!ць адпаведную штанацыю, 

каб надежным чынам зацша- 
в!ць слухачоу, выклпсаць ix на 
дыялог. А шчырасц!, непасрэд- 
насщ нямала садзейшчау i лёгш 
гумар госця, як! заусёды быу да 
месца.

Шлях У. Салюка у тэатр па- 
чауся, як i у мног!х !ншых, — з 
самадзейнасц!. Ды ! пастушу ён 
спачатку ва ушверштэт на ф!ла- 
лаг!чны факультэт ! тольк! по- 
тым зразумеу, што займаецца не 
сваёй справай, таму ! стау ву- 
чыцца у школе-студьп МХАТа. 
Аднакурсншам! яго был! мноНя 
вядомыя на сённяшш дзень тэ- 
атральныя дзеячы. Прынамс!, 
лаурэат сусветнай прэмп «Ос­
кар» Уладз!м!р Мяныпоу, а з 
Андрэем Мягковым Уладз!м!р 
Салюк усе чатыры гады жыу у 
адным штэрнацшм пако!. Усм!- 
хаецца: «Каб ведау, што ён стане 
гэтк!м знакам!тым, ужо тады 
пачау бы усё зашсваць, рыхта- 
ваць мемуары, як!я можна было 
б сёння надрукаваць».

А рэжысёрам У. Салюк стау 
пасля таго, кал! у час студэнц- 
тва, перад выпускам, пастав!у 
два уласныя спектакль 3 адным 
з ix пазнаём!уся Алег Яфрэмау. 
Спекталь яму спадабауся, а у 
вышку усе выканауцы был! 
прыняты у трупу «Современни­
ка» . Пазней Яфрэмау i napaiy У. 
Салюку, каб пераходзгу на рэ- 
жысёрскую працу.

Зразумела, у прысутных не 
магло не узшкнуць пытания пра 
поспех тагачаснага «Современ­
ника». Адказ не прымуйу сябе 
чакаць, хоць 1 прагучау, кал! 
падысц! да сказанага У. Салю­
ком не ушкнуушы у сапраудны 
сэнс слоу, магчыма, ! рэзкавата. 
А прамов!у ён наступнае: «Усе 
тады у «Современнику» был! у 
добрым сэнсе «наглые». На са- 
май справе ■— ацэнка нечаканая. 
Але кал! разабрацца як след, 
дык майстра мае рацыю.

Пад гэтым «рэзкаватым» сло­
вам У. Салюк падразумявае на- 
дзвычайную шчырасць i апан- 
танасць людзей, па-сапрауд- 
наму улюбёных у тэатр i цалкам 
адданых яму. Сваёй натураль- 
най шчырасцю «Современник» 1 
прывабл!вау. А гэта !шло ад жа- 
дання школ! 1 и! у чым не супя- 
рэчыць унутранай свабодзе, а 
акурат унутранай свабоды, у ра- 
зуменш акцёрау ! шраунщтва 
«Современника», не было у !н- 
шых калектывах.

I гэта бл!зка да !сц!ны. Сап-
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рауды, усе !ншыя тэатры, кажу- 
чы словам! У. Салюка, на той час 
был! нейк!м! «зашнураваным!», 
вельм! правильным!. А тут — 
праяуленне свабоды, ды яшчэ 
якбй! «Мы не прымаем н!як!х 
званняу! Яны нам не патрэбны!»

Салюк усм!хаецца: «Хоць на­
добная катэгарычнасць ва 
уласнай паз!цьп !м легка дава- 
лася, бо н!хто i н!як!х званняу н! 
аднаму з акцёрау тады i не 
прапаноувау». Прауда, нечака- 
на узнжла неспадзяванка. Адз!н 
з артыстау («ён мне вельм! 
падабауся», — прызнауся У. Са- 
люк) выканау некальк! роляу у 
к!но, прытым паспяхова. Яго 
irpy не магл! не зауважыць, а у 
вын!ку вырашыл! прысвощь 
яму ганаровае званне, адно з 
тых, супраць як!х катэгарычна 
выступау калектыу «Современ­
ника». Канечне, не супраць 
прысуджэння менав!та Пятру 
Шчарбакову — такое прозвппча 
гэтага акцёра, а прынцыпова. 
Дык падумаць тольк!: спецы- 
яльна засядау мастацк! савет. 
Так i так, мауляу, дараг! калега, 
адмауляйся ад звания.

Зац!кав!л!ся прысутныя i 
тым, як жа сталася, што частка 
трупы «Современника» разам з 
А. Яфрэмавым вырашыла пе- 
райсц! у МХАТ. На думку У. 
Салюка, «Современник» у яго 
ранейшым складзе як бы быу 
зарыентаваны на пэуную !дэю, 
якая спрацоувала тольк! тады, 
кал! размяшчалася яна, вобра- 
зна кажучы, не так у прасторы 
тых, хто irpae на сцэне, як у 
прасторы тых, хто знаходзщца 
у зале. Артысты пастаянна шу­
кал! адказ на пытанн!, што «за­
давался» у зале. «Такое адчу- 
ванне, што мы !дзём туды, дзе 
можам нешта даведацца менав!- 
та у гэтым, а не у нейк!м !ншым 
месцы». Але з цягам часу гэтая 
!дэя у мног!м сябе вычарпала.

Прауда, кал! разабрацца, дык 
яна усё ж яшчэ юнавала. Быу 
поспех, был! воплеск! гледачоу, 
был! высок!я ацэнк! крытык!, 
але гэта ужо у нечым быу ! рух 
па кругу. Таму неабходна было 
шукаць нешта новае, пераход- 
з!ць як бы у новую «прастору».

Падрабязна расказау У. Салюк 
i пра тое, чаму ж атрымалася 
так, што сцэн1чны лёс спектакля 
па п’есе «Апошн! шанц» В. 
Быкава стауся нядоуйм. Аказ- 
ваецца, гэтая работа не спада- 
балася тагачаснаму !дэалаг!ч- 
наму к!раунщтву, найперш у 
Галоуным пал!тычным упрау- 
ленн! Савецкай Армп. Але не 
тольк!... Са спектаклем паз- 
наём!уся 1 тагачасны м!тстр ку­
льтуры СССР, кандыдат у члены 
Пал!тбюро ЦК КПСС П. Дзем!- 
чау.

Тое, што адбывалася пры гэ­
тым, як кажуць, i смешна i сум- 
на. А знаходз!уся Дзем!чау у час 
прагляду у кол!шняй сталшскай 
ложы, адным словам — урада- 
вай. Поруч з !м сядзеу дырэктар 
МХАТа. Ён у гэтых справах быу 
чалавек вопытны, цудоуна 
ведау, як трэба паводзщь сябе з 
так!м высок!м начальствам. У. 
Салюк, безумоуна, такога во- 
пыту прыстасоувацца не меу. Не 
ведау ён i таго, што, кал! нешта 
выказвае кадыдат у члены Па- 
лггбюро ЦК КПСС, н! у як!м разе 
нельга уступаць з !м у дыялог, 
адстойваць уласны пункт глед- 
жання. У лепшым выпадку то­
льк! трэба дзякаваць за карыс- 
ныя зауваг! i слухаць. А можа, 
усм!хаецца У. Салюк, ! не слу­
хаць, але абавязкова дзякаваць.

Дык вось, У. Салюк, пачуушы 
з вуснау П. Дзем!чава, што спе­
ктакль не вытрыманы у !дэала- 
г!чных адносшах, паспрабавау 
высветлщь, у чым гэта пра- 
яуляецца канкрэтна. Аказваец- 
ца, м!н!стру не спадабалася, што 
персанажы п’есы, а дзеянне яе, 
як вядома, адбываецца у самым 
пачатку вайны, не надта на- 
поунены аптым!змам наконт 
таго, што будзе у далейшым. 
Атрымл!ваецца, на думку П. 
Дзем!чава, што яны сумнява- 
юцца у перамозе над фашызмам. 
У. Салюк паспрабавау растлума- 
чыць, што гэтай упэуненасщ на 
той час i быць не магло, пакольк! 
людз! i не здагадвал!ся, як раз- 
горнуцца падзе!.

У. Салюк тлумачыць усё П. 
Дзем!чаву, а дырэктар тэатра, 
напалоханы падобнай смеласцю 
рэжысёра, пад сталом сваёй на­
гой усё ц!сне i щене яму на... 
пятку. Мауляу, чалавеча, аду- 
майся, каму пярэчыш?! А У. Са­
люк не спыняецца, працягвае П. 
Дзем!чава пераконваць, што той 
памыляецца. Тут ужо П. Дзе-

м!чау не змог не паказаць сваёй 
улады: «Узняу пальчык угару, 
гэтак шматзначна памахау пе- 
рад ма!м носам. I я перажыу 
сапраудны страх. Я тольк!тады 
зразумеу, да чаго гэта можа 
прывесщ...» Пасля гэтага спек­
такль «Апошн! шанц» быу зня- 
ты з рэпертуару МХАТа.

Паступова гаворка набывала 
усё болып дынам!чны дыялог 
госця з залай. Адбылося гэта 
дзякуючы таму, што пытанн! 
мел! вельм! канкрэтны харак­
тер. Закранал!ся самыя розныя 
аспекты як тэатральнага жыц- 
ця, так i творчага лёсу самога У. 
Салюка. Прагучала i такое: «Ц! 
была у вас такая !дэя, заякую вы 
магл! б працаваць бясплатна i 
нават, кал! спатрэбщца, аддаць, 
як кажуць, усё на свеце, тольк! 
б яна ажыццявьлася?» На што 
быу адказ: «Канечне. Назва спе­
ктакля — «3 люб!мым! на рас- 
ставайцеся». Яго я л!чу адным з 
самых лепшых у сва!м жыцц!».

— Як складваюцца у вас уза- 
емаадносшы з кампаз!тарам!, як 
ставщеся вы да музычнага афар- 
млення сва!х спектакляу?

— У мяне тут ёсць добрая 
якасць. Я у музыцы... дылетант. 
Я давяраюся густу кампаз!- 
тарау, спадзяюся, што яны зра- 
зумеюць, што у дадзены момант 
патрэбна мне у спектакл!, чаго я 
чакаю ад музык!.

— Як!я вашы стасунк! з акцё- 
рам!?

— Кал! я працую з 1м!, дык я 
хутка ва yeix улюбляюся. Я маю 
на увазе не актрыс, я маю на 
увазе акцёрау як выканауцау.

— Як вы праз некаторы час 
ставщеся да сва!х спектакляу...

— А гэта як у жыцц!. Для 
прыкладу — возьмем дом у 
вёсцы. Ен ста!ць, i трывала, але 
праходзщь час, i нешта абавяз­
кова неабходна падпрауляць. То 
вясеншя воды падмыл! падму- 
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рак i адзгн вугал будынка 
апусщуся, то страха рамонту 
патрабуе...

— А што такое у вашым ра­
зумений прызванне?

— Прызванне — гэта не аба- 
вязкова, што у абранай сферы 
дзейнасц! ты дасягнеш чагосьц! 
асабл!ва важнага. Прызванне — 
гэта як бы прастора, без якой ты 
Hi у як!м разе не можаш жыць. 
Ёсць вядомая KHira «Асноуныя 
праблемы тэатральнага жыц- 
ця», а у ёй раздзел «Прырода 
акцёрскай душы». I там ужыва- 
ецца паняцце... «чыстапародны 
акцёр». А «чыстапародны 
акцёр» — не абавязкова той, 
хто, з пункту гледжання самога 
гледача, з’яуляецца сап- 
раудным акцёрам. А той, хто 
сабе шшага жыцця, чым тое, 
якое злучана з тэатральнай пра- 
сторай, не уяуляе. Ён жыве тэ- 
атрам пастаянна. Скажам, 
прыходзщь дамоу i адразу адчу- 
вае у родных сценах нейк! дыс- 
камфорт, бо яму без тэатра неяк 
не па сабе... I не абавязкова, што 
пры гэтым ён на сцэне выконвае 
галоуныя рол!, ! не абавязкова 
мае заслужанае признание, але 
ён акцёр «чыстапародны»! I ве- 
даеце, я таксама так! акцёр...

Апошшя словы госця зала 
сустрэла смехам. I, зразумела, 
не з-за самога эштэта, а хутчэй 
таму так зрэагавала на жарт У. 

Салюка, бо i сапрауды у сваёй 
дзейнасц! ён дасягнуу вельм! 
многага ! зушм не значыць, што, 
як нейк! непрызнаны акцёр, 
знаходзщца як бы на тэатраль- 
ных задворках.

— Кал! вы атрымл!ваеце боль­
шие мастакоускае задавальнен- 
не — у працэсе рэпетыцьп ц! ка- 
л! спектакль пастаулены ужо, 
завершаны i вы можаце з !м 
знаёмщца цалкам?

— Часцей задавальненне ат- 
рымл!ваю у працэсе работы, у 
час самой пастаноук!, бо ёсць 
мажл!васць кантраляваць с!ту- 
ацыю. Як бы нащснуць на кно­
пку, кал! нешта не так. «Нащс­
нуць», каб выправщь штосьщ, 
нешта удакладшць.

— Што вам болып падабаецца 
— самому выконваць ролю ц! 
ставщь спектакль?

— Ставщь спектакль!
— Чаму?
— Бо рэжысёр своеасабл!вы 

камандз!р, таму самастойны у 
сва!х дзеяннях, ён патрабуе ад 
!ншых, а акцёр мусщь сам несц! 
цяжкую ношу.

— Што вам болып падабаецца 
з ежы?

— Зялёны чай, курага i грэц- 
к!я арэх!.

— Аяк вы жывяце? Спантанна 
ц! захоуваеце нейк! загадзя пра- 
думаны распарадак дня?

— Я ранщой !мкнуся, хоць з 

узростам усё гэта цяжэй ! ця- 
жэй, прывесц! сябе у нейкую 
норму.

— Кал! вы знаходзщеся у зале, 
то спектакль успрымаеце як 
глядач ц! рэжысёр?

— Усё залежыць ад таго, як 
яго !граюць. Ад самой п’есы 
таксама. Кал! усё дакладна — як 
глядач, а кал! проста цудоуна — 
як рэжысёр. Так ! думает: а як 
бы мне гэтк! спектакль паста- 
в!ць, як бы дасягнуць падобнага 
майстэрства.

— А кал! спектакль зус!м не 
падабаецца?

— Кал! не падабаецца, пак!- 
даю залу.

Был! ! пытанн! шшага кштал- 
ту — як адношуся У. Салюк да 
вытворчых п’ес, што у свой час 
став!л!ся i на сцэне МХАТа; якое 
яго разумение Антона Паула- 
в!ча Чэхава; ц! няма у яго жа- 
дання паспрабаваць свае маг- 
чымасц! у канцэртна-тэатраль- 
най дзейнасц!; як!я творы чы- 
тае... Прыгадалюя i асобныя 
стасунк! з сённяшняга мас- 
коускага жыцця.

Недзе дзве гадз!ны працягва- 
лася гэтая гаворка, якая, не- 
сумненна, пак!не добры след у 
тых, каму праз некальк! гадоу 
выходзщь на самастойную тво- 
рчую дарогу.

Алесь МАРЦ1НОВ1Ч
Фота Ул. КРУКА


