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FEATURES OF THE EMBODIMENT OF TRAGIC IMAGES 
IN MODERN CHINESE SCULPTURE 

(using the example of Wu Weishan's works) 
 

Abstract. The article is devoted to the consideration of Wu Weishan's 
sculptural works created in memory of the victims of the Nanjing massacre 
and placed in the memorial of the same name. Wu Weishan recreates these 
tragic events through his works, reflecting the horrors and suffering of the 
civilian population. The artist embodies powerful tragic images that 
encourage the viewer to reflect and sympathize. The study of his works 
allows us to understand how modern Chinese sculpture can effectively 
express and interpret tragic themes, using a variety of artistic techniques and 
artistic techniques such as detailing elements, expressive poses, the play of 
light and shadow, etc. to create a deep emotional impact on the audience. 

Keywords: modern Chinese sculpture, Wu Weishan, Memorial to the 
victims of the Nanjing massacre, tragic image, emotional impact of art. 

 
Трагические образы в современной китайской скульптуре – 

важный аспект исследования этого вида изобразительного 
искусства. Особенно мощно они проявлены в контексте мемо-
риальных комплексов, посвященных драматическим истори-
ческим событиям. 

Одним из наиболее выдающихся современных китайских 
скульпторов, чьи работы глубоко отражают эту тему, является 
У Вэйшань (吳為山 ), который в настоящее время занимает 
должности директора Национального художественного музея 
КНР, заместителя председателя Ассоциации художников Китая, 
президента Китайской академии скульптуры и куратора Нан-
кинской академии искусств при Нанкинском университете. 
Благодаря своему вкладу в развитие изобразительного искус-
ства скульптор известен как в стране, так и за ее пределами. 
Его работы, органично сочетающие традиции западного, а в еще 
большей степени – советского реализма и традиционного 
китайского живописного стиля се-и (写意 ), широко выстав-
ляются и получают признание на международных выставках 
[4, c. 92]. 

У Вэйшань – автор памятника белорусскому поэту Янке 
Купале, размещенному во Втором Пекинском институте ино-
странных языков. В 2022 г. скульптор награжден медалью 
Франциска Скорины, которой удостаиваются «как белорус-
ские, так и иностранные деятели в сфере культуры, науки и обра-



40 

зования за профессиональные достижения, значительный лич-
ный вклад в развитие и умножение духовного и интеллек-
туального потенциала, культурного наследия белорусского 
народа, укрепление международных гуманитарных связей» [1]. 

Одними из наиболее значимых работ автора являются 
скульптуры, посвященные памяти жертв Нанкинской резни 
1937 г. – фрагмента Японо-китайской войны (1937–1945), кото-
рый считается одним из наиболее кровавых преступлений 
японской военщины, в ходе которого были совершены мас-
совые насилия и убийства мирных жителей и китайских воен-
нопленных. Среди художественных произведений, рассказы-
вающих о трагедии, такие работы мастера, как «Разрушенная 
семья» (破碎的家庭 ), «Бегство от бедствий» (逃难 ), «Дед 
и внук» (祖孙 ), «Стремление к жизни» (求生 ), каждая из 
которых глубоко отражает трагическую тему, воплощая обра-
зы, вызывающие сильный эмоциональный отклик, и служа 
напоминанием о перенесенных страданиях. 

Созданные У Вэйшанем работа основаны на глубоких иссле-
дованиях, включающих исторические материалы и свидетель-
ства выживших очевидцев. Скульптуры выполнены в бронзе, 
сочетают стили реалистический с китайским се-и (также назы-
ваемым живописью идей, или стилем свободной руки), что 
позволяет художнику не только воплотить реальные сюжеты, 
но и придать им глубокое символическое значение. Тщательная 
детализация элементов, таких как выражения лиц и позы, 
позволяет скульптору передать горе и страдание, отразить 
историческую трагедию и человеческие переживания. Эти 
произведения служат не только документальными свидетель-
ствами прошлого, но и мощными символами памяти, призывом 
к миру и гуманности. 

Одной из центральных работ У Вэйшаня, созданных в память 
о жертвах Нанкинской резни, является скульптура «Разрушен-
ная семья» (рис. 1). Она установлена перед Мемориалом 
памяти жертв Нанкинской резни в 2007 г. Центральный образ 
12-метрового бронзового памятника – мать, держащая на руках 
своего мертвого сына.  

Эта скульптурная группа – мощный символ человеческих 
страданий и утрат, понесенных во время войны. Лицо матери 
выражает глубокое отчаяние, что подчеркивается ее искажен-
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ным в крике ртом и широко раскрытыми глазами. Этот без-
молвный крик направлен к небесам, символизируя безысход-
ность и глубочайшее горе, которое испытала женщина. Поза 
матери напряженная, ее выгнутое назад тело придает компози-
ции острую драматичность и передает ощущение внутренней 
борьбы и душевной боли, одновременно выражая бессилие 
перед лицом трагедии. Безжизненное тело ребенка свисает с рук 
женщины, усиливая контраст между живой матерью и погиб-
шим сыном. Этот контраст символизирует противоположные 
состояния – жизнь и смерть, надежду и отчаяние [3, c. 81]. 
Выполненная с высокой степенью достоверности и детализа-
ции изношенная одежда матери отражает суровые условия, 
в которых находились жертвы. Тщательно проработанные 
складки и разрывы ткани делают образ еще более живым и ося-
заемым, эти детали передают перенесенные героями страдания, 
подчеркивают их физическое и эмоциональное истощение. 

Использование бронзы в качестве материала придает работе 
не только долговечность, но и значимость. Бронза позволяет 
передать мельчайшие детали, такие как текстура кожи, ткани. 
Материал также играет важную роль в восприятии скульптуры 
зрителем: его темный цвет и визуально тяжелая, но одновре-
менно пластичная фактура усиливают эмоциональное воздей-
ствие, содействуют созданию мрачной и трагической атмосфе-
ры. Пропорции фигур выполнены таким образом, чтобы под-
черкнуть масштаб трагедии. Мать изображена крупной и мас-
сивной, что усиливает восприятие и подчеркивает центральное 
место этого образа в композиции. Контраст между вертикаль-
ной фигурой матери и горизонтальным положением мертвого 
ребенка создает динамическое напряжение, усиливающее эмо-
циональное воздействие. Такой контраст также символизирует 
противоположные состояния – жизнь и смерть, надежду 
и отчаяние. 

Скульптура У Вэйшаня «Разрушенная семья» являет собой 
мощное выражение человеческого горя. Произведение служит 
напоминанием о важности сохранения памяти о подобных 
трагедиях в истории народов, подчеркивая необходимость 
стремления к миру и гуманности. Эта работа демонстрирует, 
как искусство может воплощать драматические сюжеты и образы, 
вызывать сильнейший эмоциональный отклик зрителей, погру-



42 

жая их в состояние сопричастности, вызванное осмыслением 
и сопереживанием мрачных событий. 

 

 
Рис. 1. У Вэйшань. Разрушенная семья 

Для Мемориала памяти жертв Нанкинской резни У Вэйшань 
создал также скульптуру «Бегство от бедствий» (рис. 2). Эта 
работа является одной из центральных композиций и изобра-
жает 13-летнего мальчика, несущего на спине свою бабушку, 
погибшую во время авиационного налета японской армии.  

 

 
Рис. 2. У Вэйшань. Бегство от бедствий 

 
Мощный образ создается за счет детализированной работы 

с положением тела и чертами лица героя, которое выражает 
ужас и недоумение, непонимание происходящего: глаза широ-
ко распахнуты, рот приоткрыт, как будто он пытается звать на 
помощь, но не может произнести ни слова. Поза подростка, 
сгорбленного под тяжестью тела бабушки, передает физи-
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ческую и эмоциональную нагрузку, которую он испытывает. 
Согнутая спина и напряженные ноги создают ощущение 
огромного усилия, которое он прикладывает, чтобы нести тело, 
а наклоненная голова передает его эмоциональное истощение. 
Безжизненно свисающее тело бабушки подчеркивает присут-
ствие смерти и усиливает трагизм сцены. Этот контраст между 
напряженным телом мальчика и расслабленной фигурой жен-
щины создает мощный визуальный эффект, подчеркивающий 
драматизм и трагедию момента [2, с. 58]. Изорванная одежда 
героев также играет важную роль в создании реалистичного 
образа, делает скульптуру более осязаемой и «живой», позво-
ляет зрителю ощутить всю тяжесть момента. При создании 
памятника «Бегства от бедствий» в качестве материала также 
использована бронза. 

Композиция У Вэйшаня «Дед и внук» также является частью 
Мемориала памяти жертв Нанкинской резни (рис. 3). Измож-
денное морщинистое лицо старика, его усталый взгляд и от-
крытый рот воплощают образ человека, переживающего неска-
занную боль и утрату. Благодаря искусной работе с бронзой 
каждая деталь тщательно проработана, скульптор реалистично 
передает эмоции пожилого мужчины. Лицо героя имеет резкие, 
выразительные черты, которые усиливаются за счет игры света 
и тени на поверхности скульптуры. «Свет, падающий на 
высокие точки лица, подчеркивает морщины и складки кожи, 
создавая сильный контраст с затемненными участками, что 
делает его выражение еще более драматичным» [6, c. 37]. 

 

 
Рис. 3. У Вэйшань. Дед и внук 
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Поза старика, согбенного под тяжестью горя, также играет 
важную роль в передаче его эмоционального состояния. 
Наклоненная голова, сгорбленная спина, опущенные плечи не 
только показывают возраст и физическое состояние героя, но 
и усиливают ощущение отчаяния и безысходности. Резкие 
углы и изломанные линии тела говорят напряженности и боли, 
которая отчетливо транслируется зрителю. Завернутое в цинов-
ку тело мертвого внука также тщательно проработано. Из 
свертка видны только голова ребенка и его застывшие ноги, 
что подчеркивает жестокость и бессердечность преступлений, 
совершенных во время резни. Стремительное движение стари-
ка, контрастирующее с неподвижностью ребенка, усиливает 
драматический эффект. 

Четвертой работой У Вэйшаня стала скульптура «Стрем-
ление к жизни» (рис. 4).  

 

 
Рис. 4. У Вэйшань. Стремление к жизни 

 
Посредством языка тела скульптор выразил внутренний мир 

человека, пытающегося спастись от ужасов войны. Внимание 
к деталям, особенно к рукам и лицу героя, позволяет У Вэйшаню 
передать зрителю всю гамму его эмоций. Напряженное лицо 
персонажа выражает крайнюю степень ужаса. Падающий на 
лицо свет подчеркивает выражение паники, а поза передает 
отчаянный порыв к спасению. Динамика ползущего человека, 
выражение крайнего ужаса и отчаяния на его лице показывают 
физическую и эмоциональную тяжесть ситуации. «Руки 
беглеца изображены в состоянии судорожного напряжения, 
пальцы широко растопырены и напряжены, что символизирует 
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страх и желание ухватиться за любую возможность спасения. 
Вытянутые вперед руки создают впечатление движения 
и усилия, направленного на спасение. Это достигнуто благода-
ря искусной обработке бронзы, которая позволила скульптору 
передать мельчайшие детали напряженных мышц и суставов» 
[5, c. 47]. 

Скульптура «Стремление к жизни» являет собой воплоще-
ние борьбы за жизнь. Эта работа вызывает сильный эмоцио-
нальный отклик, заставляя зрителей задумываться о трагедиях 
прошлого и подчеркивая важность сохранения памяти для 
предотвращения подобных событий в настоящем и будущем. 

Анализируя произведения У Вэйшаня «Разрушенная семья», 
«Бегство от бедствий», «Дед и внук» и «Стремление к жизни» 
можно сделать вывод о его выдающемся мастерстве в создании 
трагических образов, воплотивших ужас и страдания жертв 
Нанкинской резни. Скульптуры демонстрируют высокую сте-
пень профессионализма художника и глубокое понимание им 
трагедийной тематики. Используя разнообразные художествен-
ные техники, У Вэйшань создает образы, которые передают 
глубину человеческой боли, подчеркивают важность истори-
ческой осведомленности и сочувствия, способствуют сохра-
нению памяти и стремлению людей к миру. 
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ВОПЛОЩЕНИЕ МИРА ДЕТСТВА  
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Аннотация. Воплощение мира детства в традиционной живописи 

Древнего Китая имеет долгую историю. Расцвет этой темы в творчестве 
художников приходится на эпоху династии Сун, когда живописная 
техника достигла высокого уровня и полотна имели высокую эстети-
ческую ценность. На примере картин художников Су Ханьчэня 
и Ли Суна рассматриваются социокультурные предпосылки развития 
бытовых сцен с изображением детей, а также содержание и особенности 
воплощения темы детства в древнекитайской живописи династии Сун.  
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IN CHINESE PAINTING OF THE SONG DYNASTY 

 
Abstract. The embodiment of the world of childhood in traditional 

painting of Ancient China has a long history. The flowering of this theme is 
represented in the work of artists of the Song Dynasty, whose canvases had 
high aesthetic value, and whose painting technique reached a high level. This 
article, using the example of paintings by artists Su Hanchen and Li Song, 
examines the sociocultural prerequisites for the development of this direction 


