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что более важно, они должны наблюдать, анализировать, 
осмысливать, совершенствовать и выбирать из них, чтобы 
картина приобрела поэтический оттенок. 

В целом, изучая китайскую эстетику и философские мысли, 
мы пришли к выводу, что причина проявления поэтичности в 
китайской живописи заключается во вдохновении традицион-
ной культурой в сочетании с пропагандой времени и разумным 
использованием эстетических наблюдений. Культурная цен-
ность и духовный подтекст, заключенные в поэзии, в большей 
степени показывают традиционные китайские культурные 
и философские идеи. Когда они представлены в живописи, это 
отражает дух китайского искусства. 
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Жанр баллады занимает важное место в истории музыкаль-
ного искусства Европы. На протяжении многих веков этот жанр 
развивался, совершенствовался, сохраняя свою актуальность 
вплоть до настоящего времени. Его востребованность в твор-
честве современных композиторов и исполнительской практи-
ке требует пристального искусствоведческого внимания к раз-
личным аспектам этого жанра, в частности, к выявлению путей 
развития баллады в европейском музыкальном искусстве. 

Баллада привлекает внимание современных исследователей 
из области музыковедения. Ее изучению как самостоятельного 
музыкального жанра посвящены исследования О. В. Бегиче-
вой, Е. М. Царевой [1; 3]. Отдельные аспекты музыкальной 
организации баллад рассмотрены в трудах, посвященных твор-
честву композиторов К. Вик, Ф. Шопену, М. Мусоргскому и др. 

Музыкальная баллада ведет свое начало от народных хоро-
водных песен, известных в Западной Европе со Средневековья. 
Как отмечает Е. М. Царева, баллада «наряду с рондо и виреле 
представляла собой один из важнейших музыкально-поэти-
ческих жанров искусства трубадуров и труверов» [3]. Баллады 
этого периода имели строфическое строение, причем при 
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исполнении каждой строфы чередовалось сольное и хоровое 
пение. Одним из наиболее известных авторов полифонических 
баллад был французский композитор Гийом де Машо, писав-
ший текст и музыку для своих баллад.  

В эпоху Возрождения большую популярность народные 
баллады приобрели в Англии, где постепенно утратили тесную 
связь с танцем и приобрели вид повествовательных песен, 
исполнявшихся попеременно солистом и хором. Тексты 
английских народных баллад, по утверждению Е. М. Царевой, 
были весьма разнообразными: политическими, сатирическими, 
любовно-лирическими, с элементами фантастики, характерны-
ми темами странствий, приключений и др. [Там же]. Отметим, 
что народные баллады как сюжетно-повествовательные песни 
известны многим народам Западной и Восточной Европы, 
в том числе белорусам. 

Особое значение жанр баллады имел для творчества компо-
зиторов-романтиков. Одним из импульсов к этому послужило 
поэтическое творчество Г. А. Бюргера, И. В. Гете, И. Г. Герде-
ра, Ф. Шиллера. Первые зрелые образцы вокальной баллады 
представлены уже в творчестве Ф. Шуберта. Они строятся на 
органичном сочетании контрастных эпизодов и динамики 
сквозного развития. В балладах Ф. Шуберта – «Лесной царь» 
и других – сочетаются реальность и фантастика, иллюстративное 
и драматическое начало, что станет впоследствии характерным 
для романтической баллады в творчестве Р. Шумана, Ф. Листа, 
Й. Брамса, Х. Вольфа, Ф. Мендельсона и других.  

Широкая представленность жанра баллады в музыке запад-
ноевропейских романтиков позволила исследователю О. В. Бе-
гичевой выделить наиболее популярные сюжеты романтиче-
ских баллад, среди которых – «приход мертвого жениха» 
(«свадьба с мертвецом»), «брак с мифическим существом» 
и «возмездие» [1, с. 18]. Сюжет прихода мертвого жениха нашел 
музыкальное воплощение в вокальных балладах Т. Куллака, 
И. Цумштега, Ф. Листа, Г. Дюпарка, Д. Райхарда, А. Рубин-
штейна, И. Явурека, А. Клюгхардта, написанных на текст 
стихотворения Г. Бюргера «Ленора». О браке с мифическим 
существом повествовали баллады «Лорелея» Ф. Листа, Р. Шу-
мана, З. Фибиха, Ф. Мендельсона и «Русалка» А. Дворжака, 
М. Штейнберга.  
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В русской музыке развитие жанра романтической баллады 
тесно связано с творчеством А. Плещеева, А. Верстовского, 
А. Варламова, М. Глинки. Разнообразное претворение жанр 
баллады получил в музыке М. Мусоргского («Забытый»), 
А. Бородина («Море»), Н. Римского-Корсакова («Гонец»), 
А. Рубинштейна («Баллада»), П. Чайковского («Корольки»). 

Достижением эпохи романтизма стало открытие жанра 
инструментальной баллады. Как отмечает Е. М. Царева: 
«В таких балладах эпическая повествовательность сочеталась 
с остродраматическим, нередко сюжетным развитием, яркий 
лиризм – с картинной живописностью» [3]. Шедеврами в об-
ласти романтической инструментальной баллады стали четыре 
фортепианные баллады Ф. Шопена, написанные в свободной 
форме со сквозным драматическим развитием. Кроме Ф. Шо-
пена к жанру фортепианной баллады в обращались Ф. Лист, 
Э. Григ, Й. Брамс. 

В ХХ в. баллада остается по-прежнему привлекательным 
жанром для композиторов, стремящихся к расширению образ-
ного спектра этого жанра и к обновлению средств музыкаль-
ной выразительности. Произведения этого времени отличаются 
разнообразием тематики и эмоционального строя. Например, 
вокальные и хоровые баллады Л. Яначека, тесно связанные 
с чешским фольклором и образами народной жизни, получают 
драматическую трактовку. Авторами героико-эпических бал-
лад стали Ю. Шапорин (баллада Витязя «Опять с вековою 
тоскою пригнулись к земле ковыли»» из симфонии-кантаты 
«На поле Куликовом») и А. Бабаджанян («Героическая баллада» 
для фортепиано с оркестром). 

В белорусской музыке ХХ в. жанр баллады также активно 
осваивается. Яркий пример драматической хоровой баллады – 
«Шумели березы» А. Богатырева на стихи М. Лужанина, ей 
свойственны такие черты балладного жанра, как эпичность, 
повествовательность, чередование контрастных разделов и вы-
сокая степень драматического накала. Ярким образцом герои-
ко-эпической баллады в белорусской музыке стала симфония-
баллада «В суровые дни» Н. Аладова. 

Отметим, что термин «баллада» в академической музыке 
ХХ в. нередко применяется в соединении с обозначением 
других жанров, указывая на определенные черты содержания 
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произведения. Примерами таких синтетических жанров явля-
ются Соната-баллада для фортепиано фа-диез минор, ор. 27 
Н. Метнера, Симфония-баллада № 22 си минор, ор. 54 Н. Мяс-
ковского, концерт-баллада для виолончели с оркестром до 
мажор ор. 108 А. Глазунова. 

Во второй половине ХХ в. в европейской, вслед за амери-
канской, музыкальной культуре формируется новый песенный 
жанр – рок-баллада. Для английских и американских рок-
баллад 1960–1970-х гг. была свойственна, по утверждению 
И. В. Кумичева, «связь с архаическими образцами жанра бал-
лады, что проявлялось в усилении фрагментарности повество-
вания и роли лирического начала в широком, зачастую 
стихийном применении металепсиса и, как его предельного 
случая, перформатива» [2, с. 6]. Ключевую роль в таких бал-
ладах выполняла музыка, подчиняющая себе поэтический текст 
или дополняющая его новыми смыслами. В целом для рок-
баллад свойственны такие черты, как «экстатическое, разруши-
тельно-жизнеутверждающее начало, особая обновленческая 
миссия, мятежный и всенародный характер с взаимопрони-
цаемостью “жизни” и “искусства”, важность мотива циклич-
ности смерти и возрождения» [Там же, с. 7]. Выдающимися 
образцами рок-баллад стали лирико-драматические песни рок-
групп The Doors, Led Zeppelin, Pink Floyd. Важнейшими 
мотивами, исконно присущими жанру баллады и воспроизве-
денными в балладах перечисленных рок-групп, стали, по сло-
вам И. В. Кумичева, «мотив разрушения дома, который чаще 
эксплицируется как мотив гибели мира, а также мотив трагиче-
ского разделения профанной и священной реальностей, соеди-
нение которых возможно только через смерть, через потерю Я» 
[Там же, с. 21]. 

Таким образом, жанр баллады имеет длительную историю 
развития в европейской музыкальной культуре, на протяжении 
которой он последовательно расширял образный спектр 
средств вербального и эмоционального содержания, обновлял 
свою музыкальную стилистику согласно современному состоя-
нию искусства эпохи. Жизненность и актуальность жанра бал-
лады в музыке обусловливается ее глубоким лирико-фило-
софским содержанием, затрагивающим онтологические проб-
лемы человеческого бытия. 
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