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'У/1**нтов Академии искусств испы тывают гордость за Родину, 92% опрош ен- 
'•I- /мобят белорусский народ и гордятся прошлым страны, 70% -  верят в луч- 
««•«' будущее Беларуси, более 67% считают себя патриотами своей страны.

В закл ю чение  отметим, что привлечение  студентов к  реализации проек- 
'"И патриотической  направленности даёт им понимание причастности к исто­
рии, обычаям, традициям  своего народа, идентиф ицирует их принадлежность 
► оглорусском у этносу. Каждый человек должен беречь своё национальное 
/с» ю инство . Это даёт возм ожность привнести свой неповторимый вклад в об­
щую сокр овищ ницу  народов и проявить  свою национальную  уникальность.

Грищенко А. Б., 
БГУКИ, Минск

ЭТНОГРАФИЧЕСКИЕ ФИЛЬМЫ 3. МОЖЕЙКО И И. НАЗИНОЙ: 
Ф УНКЦ И И  И ОСОБЕННОСТИ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ОТРАЖЕНИЯ 

ДЕРЕВЕНСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ БЕЛАРУСИ

Э тно гр аф ические  ф ильмы являю тся ва ж ной  частью  кинем атограф а 
каж дой страны  в целом, и Беларуси, в частности . Этот жанр относится к д о ­
кум ентал ьном у виду ки нем а тограф а. По м нению  И. Головнева, э тн о гр аф и ­
ческий ф ильм -  это « сп е ц и а л и зи р о ва н н о е  направление  в рам ках научного  
кинем атограф а, ф ильмы ко то р о го  основаны  на этнограф ическом  содер­
жании»  [1, с. 7]. С ледовательно, в та ки х  ф ильмах главным объ ектом  явля ­
й с я  ж и зн ь  д е р е ве н ски х  лю дей, народны е обряды , песни, наигры ш и, танцы  
и д р угие  виды  ф ольклора . Суть ж анра  э тн о гр а ф и че ско го  фильма за кл ю ч а ­
й с я  в объ е д ине нии  этн о м узы ко л о ги и , изучаю щ ей аутентичны й м узы каль­
ный ф ол ькл о р  белорусов, и ж а нра  ки н о д окум ен та л и сти ки , позвол яю щ его  
^ф и кс и р о в а т ь  народны е обряды , традиции , песни, танцы  и иные виды 
ф ольклора  в его  а уте нтичной , е сте стве нной  среде бы тования [3, с. 362].

Главной о тл ичите льно й  чертой  та ки х  ф ильмов является ауте нтичность , 
подл инно сть  д ействия . Такие ф ильмы создавались и были целью  э тн о гр а ­
ф ических  э кспед иц ий  о течественны х уче ны х-этнограф ов , п о ско л ьку  они 
ы б отил ись  «о ф иксации  и сохранении  ун и ка л ьн ы х  черт культуры  этноса, 
о р еп ре зе нтац и и  э тн и че ски х  тра д и ц и й  будущ им генерациям  б ел орусов»  [5, 
(. 285]. Среди самых и звестн ы х  бел ор усских  учёны х, созд а вавш их сценарии 
м к и х  ф ильмов, исследователь А. К арпилова  назы вает И. Н азину, 3. М ож ейко  
и Г. Варф олом ееву [6, с. 372], однако  кром е  них авторам и сценариев  к этн о - 
| раф ическим  ф ильмам были 0. Л о бачевская , К. Кабаш ников , А. Лис, Т. Куха- 
ронак, Г. Тавлай, Р. Гамзович [3].

В д анны х ф ильмах нахо д ит своё худ ож е стве н н о е  о тр аж е н и е  и а рхи тек- 
• ура изоб раж а ем ы х мест, и это вполне  л о ги чн о : д е йствие  ф ильм ов  часто 
происхо д ит на ф оне д е р е в е н ски х  дом ов или вн утри  них. Кром е  то го , о пе р а - 
ю ра м и  зача стую  даётся общ ий вид населённо го  п ун кта  с вы соты  п тичьего
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полёта или вид отдельны х улиц, сняты х с зем ли. В этом  проявляется  худо 
ж ест венное  от раж ение , ко то ро е  м ож но  опреде лить  ка к  «особую  передл 
чу худ ож ественны м и  средствам и р азл и чны х  явлений  действительности», 
в данном  случае -  де ре венско й  а р хи те ктуры  [2, с. 87].

В э тн о гр а ф и ч е ски х  ф ильмах п р о и схо д и т  «вопл ощ е ние  м аксим ально до 
стове рно й  среды на экране , позвол яю щ е й  п онять  и п о чувство ва ть  истоки 
и осо б енно сти  а уте н ти ч н о го  б ел ор усско го  ф ол ькл о ра»  [6, с. 307]. Отметим, 
что  в э тн о гр а ф и ч е ски х  ф ильмах дере венска я  (народная) а р хи те ктур а  не ни 
ляется главны м  объ е ктом . О днако она, ка к  и ф ол ьклор , является отличи 
тел ьной  особенностью , ка к  всей страны , та к  и ка ж д о го  её р е гиона .

Э тно граф ические  ф ильмы 3. М о ж ей ко  и И. Н азиной  м ож но  условно 
р азде лить  на эт ном узы кологи че ски е  или ант роп ологиче ски е  фильмы 
и ф ильм ы -порт рет ы . К первой  гр уп пе  относятся  ф ильмы , кото ры е  отри 
ж а ю т народны е обряды , ко л л е кти вн ы е  песни и танцы . Вторую  гр уп п у  со 
ставляю т ф ильмы , главны м о бъ ектом  п о ка за  кото р ы х  является личноси . 
д е р е в е н ско го  м узы ка н та -и спо л н и те л я  [4, с. 165]. О днако д а нное  разделение 
н еско л ько  усл овно , т .к . оба вида э тн о гр а ф и ч е ски х  ф ильм ов стремятся pat 
кры ть  вн утре ннее  состояние  лю дей, п ока за ть  их у н и ка л ь н о сть  и глубокую  
связь с тр а д и ц и я м и  своих  пр е д ко в , с кв о зь  призм у  м узы ка л ьн о го  ф ольклор.) 
Разница лиш ь в том , что  в п ервом  случае это р аскры вается  на прим ере до 
статочно  бол ьш ого  кол ичества  лю дей, уч а ство ва вш и х  в съ ём ках, а во вто­
ром -  на п рим ере  ко н кр е т н о го  чел овека , н ар о д ного  м узы ка нта .

«Э тном узы кологические  ф ильмы являются национальны м  культурным 
достоянием , носителем ж изнеутверж даю щ ей э н е р ги и » ,-  отмечает 0. Нечай 
[3, с. 367]. Кроме того , этном узы ко ло гиче ские  ф ильмы имею т важнейш ее до 
кументальное значение . В них запечатлены  уникальны е  народные обряды, 
песни и танцы, которы е являются корням и  нашей соврем енной  культуры и ис­
кусства. Без народны х песен и танцев не было бы соврем енной  белорусской 
музы ки, поскол ьку  о гром ны й пласт проф ессиональной  м узы ки Беларуси осно 
ван на мелодиях народны х песен и танцев. Поэтому для нас важ но знать такие 
фильмы, и способствовать их распространению  среди населения страны.

Н аиболее я рки м  прим ером  э тн о м у зы ко л о ги ч е с ко го  ф ильма является 
ки нол ента  «П олесские  кол яд ки» , созданная  в 1972 год у  тв о р ч е ски м  объ еди­
нением  « Л ето пись»  ки н о студ и и  «Беларусьф ильм » по сц ена рию  3. М ожейко 
(реж иссёр  Н. Савва). В ф ильме сним ались  ж ители  П олесских дере вень  Клет- 
ная (П инский  район  Б рестской  области), Тонеж  и Глуш ковичи (Л ел ьчицкий  
район Гомельской области), М отоль и Ты ш ковичи (И вановский  район Брест­
ской  области). С оответственно , в этом  ф ильме представлена  деревенская  
а р хи тектура  д в ух  р е ги о н о в  -  Гом ельского  и Б рестского . При этом они вхо­
д ят в состав о д н о го  э тн о гр а ф и ч е с ко го  района  наш ей страны  -  Полесья. 
В ф ильме д е ре венска я  а р хи те ктур а  де м онстрируе тся  о пе ра то р ом  посред­
ством  бл и ж н е го  плана во время о бр яд овы х д е й стви й  п р а зд н и ка  «Коляды», 
а та кж е  с высоты  п ти чье го  полёта, и вы пол ня ет ф ун кц и ю  м еста действия
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(рис. 1). При этом  о пе ра тор ская  работа отраж ает 
и общ ее настроение  про исход ящ его  в фильме. 
«Тональность и эм оционал ьная  наполненность 
п ейзаж а  изм еняю тся  в связи с тем ой ки н о п о ­
вествования . П анорам но сняты е сверху ночные 
пейза ж и  дрем лю щ ей, ка к  будто затаивш ейся 
деревни , с тём ны м и избам и, вы деляю щ имися 
на ф оне п асм урного  неба, созда ю т тревож ную  
атмосф еру, иллю стрир уя  рассказ сельчан о том, 

как проходили  Коляды в тр а ги че с ки е  годы войны » [б, с. 308]. Таким образом , 
данный ф ильм является я рки м  п рим ер ом  э тн о гр а ф и ч е ско го  ки н о п о в е ств о - 
нания, в кото ром  худ ож ественно  отраж ается  д е ревенская  архитектура .

Ещё один ф ильм 3. М ож ейко  -  «Голоса ве­
ков», созданны й  в 1979 год у та кж е  твор ческим  
о бъ единением  « Л е то пись»  кин о студ и и  «Бела- 
русьф ильм » (реж иссёр  Н. Савва). В нём п о ка зы ­
ваю тся некоторы е  весенние и летние  обряды  
(«Зазы вание  весны», «Купалье», «Д ож инки» ), 
сняты е создателям и ф ильма в трёх  этн о гр а ­
ф и че ски х  р е ги о н а х  наш ей страны  -  Поозерье, 
Полесье и П однепровье . Здесь д еревенская  а р ­
хи те ктур а  этих  р е ги о н о в  п о ка за н а  опе ра тор ом  
либо круп ны м  планом  (возле  до м ов  п р о исход ит 

д ействие  обряда  или и гр а ю т  м узы канты ), либо общ им планом  -  д е м о н с тр и ­
руя та ки м  способом  общ ий вид де ревни  и бел ор усскую  природу, о кр у ж а ю ­
щ ую  её (рис. 2). В данном  ф ильме а р хи те ктур а  сл уж и т и скл ю чи тел ьн о  ф оном  
для п роисход ящ его  о бр яд о во го  д е йствия .

Ф и л ь м -п о р тр е т  в ка ко й -то  мере подобен  а н тр о п о л о ги ч е ско м у  ф иль­
му. Его о собенно сть , ка к  уж е отм ечалось, закл ю чае тся  в том , что  в центре  
вним ания  реж иссёра  находится, преж д е  всего, худ ож е ственны й  п о р тр е т  
нар о д н о го  м узы канта . «Н аправл ение  о те ч еств е н н о го  ви зуа л ьн о го  этн о - 
инстр ум ентове д е ния  возгл авила  известны й  этн о м узы ко л о г Инна Н азина. 
По сценариям  И. Н азиной  и при её неп оср ед стве нном  участии  сняты  ф иль­
мы, посвящ ённы е  народны м  м узы кальны м  инструм ентам  и и спо л ни тел ям - 
и н стр ум е н та л и ста м » ,- считает А. К арпилова  [б, с. 372].

Ярким прим ером  тако го  ф ильма-портрета, в котором главная роль отве­
дена деревенском у музыканту, является цикл ф ильмов «Из истории нацио­
нальных музы кальны х инструментов», созданный по сценарию  И. Н азиной. 
Несмотря на название, в котором просматривается связь, прежде всего, с му­
зы кальными инструментами, главными героями ф ильмов этого цикла  предста­
ют именно музыканты  -  исполнители-сам ородки  и мастера, благодаря которы м 
эти музы кальны е инструменты  создавались и звучали. В данной  статье рассмо­
трим  два фильма, входящ их в этот цикл -  «Цимбалиста» и «Бубен и барабан».

Рисунок 2. Кадр из фильма  
«Голоса веков». 1979 г.
«Беларусьфилъм», р е ж . Н . Савва
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Фильм «Цимбалиста» (режиссёр Ю. Лысятов) был создан в 1995 году творче 
ским объединением «Летопись» киностудии «Беларусьфильм» в деревне Остро» 
ки Осиповичского района М огилёвской области. Главный герой фильма -  дере 
венский цимбалист -  рассказывает о том, как он научился играть на цимбалах, 
сопровождая своё повествование показом приёмов игры на народных цимбалах 
В фильме режиссёром показываются эпизоды, где он играет то сольно, то в ан 
самбле с гармонистом и скрипачом. В основном действие происходит в доме 
музыканта. Однако оператор также показывает зрителю и деревенские пейзажи, 
сопровождаемые записью игры музыканта, чтобы показать красоту белорусско 
го края и тем самым усилить общее художественное впечатление от увиденного 
Деревенская архитектура показана в фильме только один раз: под звуки цимбал 
в кадре отображаются три дома, находящихся на одной улице (рис. 3). Тем не мс 
нее, она служит важным дополнением. В данном фильме архитектурное наслс 
дие выполняет не только ф ункцию  места действия, внутри которого происходи: 
основная часть действия, но и служит ещё фоном, чтобы зритель представлял, 
как выглядит не только пейзаж возле деревни, 
но и как организовано ж изненное пространство 
людей, в частности, деревенская улица с дома­
ми местных жителей. И такой видеоряд сопрово­
ждается народными наигрышами в исполнении 
главного героя фильма.

Кинолента «Бубен и барабан» была созда­
на спустя 2 года -  в 1997 году студией «Белорус­
ский видеоцентр» (режиссёр А. Суханова). В ней 
представлены кинопортреты  народных музы­
кантов из различных регионов Беларуси, игра­
ющих на бубне, барабане, гармони, цимбалах 
и скрипке. Кроме уникальны х кадров с игрой 
этих музыкантов, фильм содержит и рассказы 
самих исполнителей о том, как нужно играть 
на бубне и барабане. Вдобавок, эта кинолента 
вклю чает фрагмент, в котором народный ма­
стер изготавливает барабан, одноврем енно со­
провождая это подробным рассказом о самом 
процессе изготовления. Архитектура, представ­
ленная в виде хозяйственной постройки  возле 
деревенского  дома и дома мастера по изготов­
лению  барабанов, в фильме демонстрируется 
оператором также под звуки  народных наи­
грыш ей (рис. 4). В середине фильма действие 
переносится в город Клецк. При этом оператор 
показы вает местный храм Воскресения Христо­
ва, построенны й в XVII веке, то общим планом

Ри сунок  3. Кадр из фильма  
«Цимбалист а». 1995 г. 
«Беларусьфильм», р е ж . Ю . Лысяпюп

Ри сунок  4. Кадр  из фильма «Бубен 
и барабан». 1997 г. «Беларусьфильм", 
р е ж  А . Суханова

Р и сун о к  5. Кадр из фильма «Бубен 
и барабан». 1997 г. «Беларусьфильм», 
р е ж . А . Суханова
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( видом на главный фасад, то в водном зеркальном отражении (рис. 5). В дан­
ном случае вполне можно говорить об эстетической ф ункции архитектуры,
( пособствующей раскры тию  на экране художественного облика города Клец­
ка, благодаря интересным находкам оператора при показе памятников архи- 
!ектуры города. Кроме этого, в фильме показывается деревенский дом, а также 
историко-этнограф ический музей в Клецке. Внутри этого музея и происходит 
действие последней части фильма, где ансамбль, состоящий из скрипача, гар­
мониста и исполнителя на барабане, исполняет народные наигрыши и танцы. 
Гаким образом, в данном фильме деревенская архитектура находит более яр­
кое отражение, чем в фильме «Цимбалиста». Здесь также она в большинстве 
своём играет роль места действия. Кроме того, важна ф ункция фона, возле ко- 
ю рого  происходит действие, показанное в данном фильме. Вдобавок, особое 
место в фильме играет эстетическая роль архитектурного наследия.

Как видно из краткого  анализа упомянутых фильмов, деревенская архи­
тектура в них в больш инстве своём исполняет ф ункцию  фона, возле которого 
происходит основное действие фильма. Однако кром е этой ф ункции, можно 
отметить и другие  -  места действия, а также эст ет ическую , раскрывающую 
красоту белорусской природы и городов. Как уже отмечалось, этнограф ические 
фильмы отличаются аутентичностью передачи происходящ его в них действия 
сюжета. Соответственно, и народная архитектура, отражаемая в них, являет­
ся аутентичной. Поэтому, можно говорить о том, что деревенская архитектура 
и этнограф ических фильмах отражается исклю чительно в таком виде, в каком 
она есть в реальной ж изни, и выполняет в них свои исторические функции. 
Следовательно, художественное отражение деревенской  архитектуры  в таких 
фильмах м ож но охарактеризовать как «зеркальное» от раж ение.
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Карнаухова II А
ФГБОУ ВО «НГПУ им. К. Минина», Нижний  Нов.'и/нм»

А. С. ДАРГОМЫ Ж СКИЙ И М . П. МУСОРГСКИЙ: 
ПРЕЕМСТВЕННОСТЬ ТРАДИЦИЙ КА К Ф ОРМА ИСТОРИЧЕСКОЙ ПАМЯIИ  

В МУЗЫ КАЛЬНОМ ИСКУССТВЕ

О бращ ение к наследию  двух  круп н ы х  р усских  ко м п о зи то р о в  XIX с м  
летия -  А лександра  С ергеевича  Д а р го м ы ж ско го  и М одеста Петровича Му 
с о р гс ко го  п р о д и кто в а н о  стрем лением  про сл едить  пути  д ухо в н о го  у ч и м т .  
ства в русской  м узы ке . То, что  М ихаил Бахтин назы вал «пам ять  культуры», 
в случае с Д а р го м ы ж ски м  и М усор гским  вы ступае т ка к  усво ение  традиции 
сф о р м ир ованной  одним мастером, Д арго м ы ж ски м  и про д ол ж енной , разни 
той  д р уги м  -  М усоргским . С оединение этих  имён в одном  ряду символично 
и о правдано : тв о р ч е ств о  о бо и х  м астеров п р о чн о  связано  со стезёй ной» 
то р ски х  п р е о б р а зо ва н и й  русской  худ ож е ственно й  культуры , с утверждемм 
ем р еа л и сти че ски х  тенд енц ий  в искусстве.

П редлож енны й р акурс  п ре д по л а гает  во влече ние  в о рб и ту  вн и м а ть , 
не тол ько  наиболее известны х ка м е р н о -во кал ьн ы х , хор овы х и оперны х при 
извед ений  Д а р го м ы ж ско го  и М усор гско го , но и рассм отрение  их т в о р ч е с т в  
в конте ксте  исканий  их ед ином ы ш л еннико в , в том  числе  кучки сто в . Имеем и
в виду тв о р ч е ств о  М. А. Балакирева, А. П. Бородина, Н.А.  ....
и Ц. А. Кю и -  ко м п о зи то ро в , вход ивш их в к р у г  общ ения ка к  Даргом ы ж скп 
го, та к  и М усор гско го , их со ю зн ико в , тв о р ч е ски е  и чел о ве че ски е  к о н т а к т  
с которы м и были чре звы ча й н о  важ ны  (притом , что  «роли», сы гранны е  ими 
в их ж и зн и , были различны ). Для М усор гско го  они -  това рищ и  по круж ку , i /и 
генерирую тся , а проб ирую тся , приним аю тся  или -  напр отив  -  о т в е р га ю т ! 
новы е идеи. Для Д а р го м ы ж ско го  -  младш ие кол ле ги , уче н и ки , за  чьим твор 
чеством  мастер п ристально  следил, п о -д р уж е ски  о ценивая  и поддержим,ш  
Хорош о известны  слова Д а р го м ы ж ско го  из письма к О доевском у: «Я челоие* 
п р а кти ч е с ки й  и знаю , что  слово  одобрения  -  вел икий  д ви га тел ь  для молоди 
го тал анта»  [4, с. 56]. Н апом ним , что  им енно  в доме Д а р го м ы ж ско го  прои ш 
шло « и сто р и ч е ско е »  сближ ение  М усо р гско го  с Кю и и Балакиревы м . Множа 
с т в о  премьер, ка к  ку ч ки с то в , та к  и сам ого  Д а р го м ы ж ско го  прош ло в том 
доме. При н еп о ср ед стве нном  уча стии  « учи тел я »  состоялось исполнение
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