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Китайская феодальная система была разрушена после Первой 

опиумной войны (1839–1842), в результате чего на смену 
самоизоляции пришел неизбежный контакт с западной куль-
турой. Это привело к смешению китайских и иностранных 
методов театральной драматургии. Китайская драма переняла 
тягу к реализму, вследствие чего больше внимания стало 
уделяться передаче реальных событий жизни и исследованию 
социальных проблем. Одновременно разнообразные западно-
европейские театральные сюжеты подтолкнули китайскую драму 
на новые пути творческого мышления и выбора фактуры, 
обогатили содержание и форму. Директор Исследовательского 
института театра и кино Северо-Западного университета поли-
тических наук и права Хуан Шичжи считает, что «драма 
является видом искусства, заимствованным с запада в резуль-
тате исторических процессов и стремлений китайского обще-
ства к современности. Драма постепенно развивалась и моди-
фицировалась китайцами, что в итоге привело к креативной 
метаморфозе» [6, c. 1]. Таким образом, в конце XIX – начале 
ХХ в. в Китае появилась драма как самостоятельный жанр 
искусства. Профессор Китайского народного университета 
Чжа Дэминь в «Энциклопедии руководителей современности», 
разделе «Культура и искусство» поясняет: «Драма является 
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разновидностью театра, где основными изобразительными 
приемами выступают диалоги и движения. В Европе “драмой” 
называют форму сценического представления, которая берет 
свое начало от древнегреческой трагедии и комедии, что пере-
водится на китайский язык как “хуацзюй” и отличается от 
оперы, балета, пантомимы и т. д.» [3, c. 214]. С началом движе-
ния «Четвертого мая» (1919) в Китай проникает европейская 
драма и возникает современный китайский драматический 
театр. Вначале драма имела несколько названий, в частности 
«аймэйцзюй» («любительский театр»), которое затем измени-
лось на «хуацзюй» («разговорный театр»). Диалоги в драме 
представляют собой переработанную и рафинированную устную 
речь. Чтобы быть принятыми публикой, они должны обладать 
индивидуальностью, естественностью, лаконичностью, живым 
характером, эстетичными качествами, богатой выразитель-
ностью, легкодоступностью. Немецкий философ Г. В. Ф. Гегель 
в «Эстетике» отмечал: «Драма является продуктом жизни 
просвещенного народа» [2, c. 243]. Он считал, что драма – это 
признак зрелости национального сознания и культурной духов-
ности. Под влиянием движения «Четвертого мая» студенты из 
Внутренней Монголии в Пекине организовали клуб прожи-
вающих в столице земляков из Пекинского университета 
и Пекинского педагогического университета. Его члены Фэй У, 
Чэнь Цзыби и Цэн Тяньхуа поставили «Павлины летят на юго-
восток», «Роковая ошибка» и другие драматические спектакли. 
Впоследствии они на протяжении более десяти дней давали 
представления в парке Хух-Хото, а также организовали труппу 
«Юг пустыни» и «Молодежную труппу», которые ставили 
известные китайские и иностранные пьесы. Театральная дея-
тельность стимулировала появление драматического искусства 
Внутренней Монголии. В 1947 г. Ли Сяолань, Се Ваньхэ, Чжао 
Бочао прибыли в город Баотоу и исполнили в зале Чжуншань 
пьесы «Карнавальная ночь» и «Чунцинское детство». Эта 
сценическая деятельность на раннем этапе представила людям 
свежую форму иностранного искусства, открыла для широкой 
аудитории современное художественное творчество внутри-
монгольской драмы и оказала глубокое влияние на дальнейшее 
ее развитие. 

Особое значение драматический театр приобретает в XXI в. 
В феврале 2010 г. после семи редакций прошла успешная 
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премьера крупномасштабной национальной исторической драмы 
«Тоба Сяньби», поставленной и исполненной драматической 
труппой Хулун-Буира из Внутренней Монголии (сценарий 
Хуан Вэйжо, режиссер Ху Цзунци, директор труппы Чжу 
Чжаося). В постановке живо и всесторонне воспроизведена 
горькая история переселения племени сяньбийцев (древние 
скотоводы на Монгольском плато) в степи Хулун-Буира, 
которая сочетала любовную линию, перемены в окружающем 
мире, межкультурные контакты и т. д. Для этого использовался 
метод объединения виртуального и реального, проекционные 
и звуковые системы, осветительное оборудование, а легкий 
и прозрачный занавес стал наиболее часто применяемым в муль-
тимедийном оформлении сцены устройством отображения. 
В процессе исполнения спектакля актеры могли в реальном 
времени взаимодействовать с мультимедийными образами на 
сцене. В момент перехода к следующей сюжетной сцене фон 
мгновенно изменялся, что делало ход драматического сюжета 
более плавным и естественным, вовлекая аудиторию. Совме-
щение виртуального и реального демонстрирует неконкретные, 
необычные для жизни динамические картины. Их смена 
и сочетания не только выводят на высокий уровень свободу 
пространства и времени на сцене и обеспечивают еще больше 
опорных точек для представления, но и уникальным коло-
ритом и формами создают сильное эмоциональное воздей-
ствие. Вместе с тем в качестве деталей, стимулирующих разви-
тие сюжета, режиссер также использовал разнообразные пред-
меты, например камни для приготовления пищи, мешки из 
бересты, каменные и железные наконечники стрел для охоты, 
методы добычи огня при помощи трения дерева и кремня. 
Костюмы представлены традиционной монгольской одеждой и 
украшениями, для музыки были умышленно выбраны рожок 
«дицзы», тростниковая флейта «хуцзя», пипа и другие нацио-
нальные традиционные музыкальные инструменты. Директор 
Исследовательского института театра «сицюй» Китайской акаде-
мии искусства Цзя Чжиган дает следующую оценку: «Режис-
сер смело вышел за рамки традиционной драмы и использовал 
уникальные сценические формы сочетания виртуального 
и реального, а яркая игра актеров придала живость и сочность 
культурным, историческим, бытовым особенностям народа 
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сяньбийцев на протяжении всего спектакля – это выдающееся 
драматическое произведение» [1, c. 1]. 

В августе 2022 г. в Театре оперы и балета Шилин-Гола 
успешно прошла премьера драмы «Степь на краю неба» (сце-
нарий члена правления Китайского союза драматической лите-
ратуры Цяо Кэ, режиссеры Лю Хао и Цяо Кэ, исполняет 
Красный конный театр Шилин-Гола). Пьеса повествует о реаль-
ных событиях из жизни нескольких студентов-участников 
программы добровольных услуг. В 2003 г. начался набор 
выпускников и магистрантов общих вузов для добровольной 
работы в течение 1–3 лет в бедных западных регионах, причем 
добровольцев поощряли оставаться и открывать свое дело 
после завершения программы. Люди приехали из разных 
регионов Китая в степи Шилин-Гола, хотя после переезда им 
пришлось преодолевать множество препятствий: изменения 
в стиле жизни, отсутствие опыта работы и т. д. Впрочем, даже 
это не помешало освоиться на новом месте и принести в степь 
современные идеи и одновременно реализовать личные цели 
и идеалы. Драма показала и раскрыла упорство добровольцев 
в движении за мечтой, тоску по родным местам, изменения 
в видении мира, жизненных установках и ценностях. В стрем-
лении к идеалам, а также живой картине контактов, взаимо-
действии и общении с представителями различных националь-
ностей в степи, их общей судьбе были отражены бескорыстный 
дух и позитивный моральный облик молодежи. В интервью 
режиссер Лю Хао сказал: «Добровольческой программе в за-
падных регионах исполнилось уже более 20 лет, это молодость 
целого поколения, и она требует такого спектакля, как наш, 
чтобы запечатлеть его» [5].  

В декабре 2021 г. на XI Всекитайском съезде представителей 
Китайского союза работников литературы и искусства и Х Все-
китайском съезде представителей Союза писателей Китая 
председатель КНР Си Цзиньпин отметил: «Литературное 
и художественное творчество должно правильно применять 
новые технологии, новые методы, пробуждать творческое 
вдохновение, обогащать культурное содержание, выражать 
мысли и чувства, чтобы демонстрировать больше содержания 
и потенциала» [4, c. 2]. В его речи указаны новые направления 
созидания в сфере культуры и искусства, обозначен курс для 
драматического творчества.  
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Сегодня жанр драмы во Внутренней Монголии прошел через 
сотню изменений в процессе синтеза, перестройки, обновле-
ния, в нем появились яркие национальные черты. Подход со 
стороны исторических событий и повседневной жизни не 
только усиливает насыщенность и зрелищность произведения, 
но и расширяет пространство, демонстрирует новаторский ха-
рактер творческих концепций в драме, всесторонне воссоздает 
существование человека в реальном мире. Вместе с тем необ-
ходимо обновлять художественные концепции, реформировать 
творческие приемы, создавать плюралистичные и технологич-
ные формы сценического представления, поскольку таким 
образом можно добиться более качественного развития для 
современной драмы Внутренней Монголии. 
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