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В современной музыкальной педагогике можно выделить 

некоторые тенденции – как традиционные, так и инновацион-
ные. К традиционным относятся те, которые выражают отно-
шение к установившимся традициям в музыкальной педаго-
гике. К инновационным – все те, которые влияют на интенсив-
ность и качество педагогического процесса с применением 
компьютерных технологий и авторских методик. 
Музыка, как и остальные виды искусства, включена в систе-

му гармоничного развития личности. На современном этапе 
существуют большие возможности для обогащения репертуара 
за счет старинной и современной музыки разных стран и эпох 
благодаря развитию IT-технологий. К традиционным тенден-
циям можно также отнести: развитие музыкального слухового 
воспитания, творческих навыков учащихся, бережное отноше-
ние к традициям музыкальной педагогики. К традиционным 
методикам относятся методики Е. Гнесиной, А. Николаева, 
среди инновационных авторских можно выделить методики 
Т. Смирновой, С. Мальцева, Л. Никольской, А. Артоболевской, 
И. Кривицкого, Е. Тимакина. 
При работе с иностранными студентами необходимо учиты-

вать уровень их профессиональной подготовки, степень овла-
дения музыкальной грамотностью, уровень общего художе-
ственно-эстетического развития, особенности менталитета, 
технологические особенности постановочного аппарата, осо-
бенности физиологического строения рук, степень согласован-
ности всех составляющих пианистического аппарата (уровень 
синхронизации рук, возможности педализации, развитость му-
зыкального слуха, творческого мышления, техники звукоизвле-
чения, способности к ассоциативному мышлению, предопреде-
ляющего назначения внутреннего слуха, основывающегося на 
сольфеджировании музыкального материала). 
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Успех занятий с иностранными студентами напрямую зави-
сит и от качества и уровня языковой подготовки. Студенты, 
владеющие русским или английским языками, наиболее 
быстро и эффективно адаптируются к особенностям европей-
ской музыкально-педагогической школы, качественнее и мо-
бильнее усваивают материалы урока и плодотворнее могут 
заниматься самостоятельно. 
Иностранных студентов, прибывающих на обучение, можно 

условно разделить по степени подготовки на несколько 
уровней: 

1. Студенты, не имеющие базового образования и не вла-
деющие музыкальной грамотой, но имеющие природную пред-
расположенность к музыкальным дисциплинам и мотивиро-
ванность к обучению. 

2. Студенты, которые имеют средний уровень музыкальной 
образованности и владеют музыкальной грамотой, но не умеют 
самостоятельно работать над музыкальным текстом (не умеют 
включать творческое мышление, не могут анализировать 
музыкальный материал и адаптировать его под собственные 
особенности технологического аппарата). 

3. Студенты данной группы потенциально могут работать с 
более сложным репертуаром, технически более развиты, 
имеют расширенный репертуарный багаж, состоящий в основ-
ном из произведений западноевропейской школы исполни-
тельства, и в большинстве владеют основными приемами и 
методами европейской музыкально-исполнительской школы. 
Но далеко не каждый иностранный студент может самостоя-
тельно работать после первого, ознакомительного, этапа, 
заключающегося в разборе и начальном освоении музыкаль-
ного материала. 
Для всех этих групп студентов, в той или иной степени, 

характерна полная или частичная зависимость от мастерства 
педагога. Степень успеха при работе с такими группами ино-
странных студентов напрямую зависит от соответствия степе-
ни сложности репертуара уровню подготовки обучающихся. 
При подборе репертуара педагогу следует ориентироваться на 
то, что произведения должны быть доступны по уровню под-
готовки ученику, гармонично сочетаться с его возможностями, 
выявлять исполнительские, художественные, технические до-
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стоинства обучающегося, помогать преодолевать звуковые, 
технические, ритмические недостатки. 
При работе с иностранными студентами необходимо перво-

степенное значение придавать постановке технологического 
аппарата, развитию гибкости рук, скоординированности дви-
жений, графическому воплощению в руках особенностей 
мелодических линий, штрихов, фразировки, интонирования, 
динамики, характера произведений. 
Следует обратить особое внимание на то, что овладение 

игрой на фортепиано невозможно без выработки определенных 
навыков и способностей, которые будут напрямую зависеть от 
степени подготовки иностранных студентов в направлении 
музыкальности, чувства ритма, музыкального слуха, музыкаль-
ной памяти, техники в широком и узком понимании, твор-
ческих способностей. Для учащихся всех уровней, представ-
ленных выше, с самого начала проводится работа по выработке 
навыков вслушивания в особенности музыкального языка, 
проникновения в его структуру и смысл, по формированию 
умений работы над качеством звучания, которое состоит из 
детализированной работы над музыкальным туше, над 
качественным исполнением штрихов, динамических оттенков, 
аппликатурных приемов (от логики применения аппликатуры 
во многом зависит качество исполнения). 
Обязательным этапом в работе с иностранными студентами 

является разбор стилистических особенностей произведений в 
соответствии с эпохой, стилем композитора, в результате чего 
педагогом объясняется манера исполнения того или иного 
произведения. В данном случае имеет огромное значение 
педагогический показ исполняемого произведения с отсылкой 
к разным возможным стилям и техникам исполнения данного 
произведения. 
Следующим этапом в работе над музыкальным произведе-

нием являются разбор и анализ музыкального текста. Здесь 
время, занимаемое разбором и анализом, будет для каждого 
уровня подготовки иностранных студентов разное, зависящее 
от различной степени одаренности, восприимчивости, мотиви-
рованности к обучению. При анализе авторского текста 
используются следующие методические приемы: проработка 
ритмического рисунка с обязательным счетом длительностей 
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вслух; сольфеджирование с подключением дирижирования для 
понимания особенностей интонирования музыкальной фразы и 
своеобразия ее ритмического рисунка; метод «унификации 
ритмики» с прочтением вслух всех нот определенной музы-
кальной фразы или мотива; исполнение ритмических рисунков 
определенными аппликатурными приемами с акцентированием 
внимания на логике аппликатурных особенностей и прого-
вариванием названия каждого пальца в технически сложных 
местах. В случае непонимания студентом логики развития 
пассажа используется метод вычленения простого из слож-
ного, гиперболизированный показ музыкального отрывка (в 
замедленном темпе), работа над технически сложным местом с 
показом отдельных элементов музыкального материала, метод 
беззвучного контактирования пальцев с клавиатурой, метод 
синхронного наложения рук (педагога и студента) во время 
исполнения технически сложных музыкальных отрывков для 
ощущения степени свободы и гибкости руки, цельности и 
компактности для организации работы пальцев, для понимания 
необходимости предопределяющего и направляющего движе-
ния руки, предшествующего и способствующего правильной 
логике интонирования в музыкальных построениях. 
Эффективен также в работе с иностранными студентами 

метод распределения музыкального материала между учени-
ком и педагогом (например, партию левой руки исполняет 
педагог, а правой – студент, и наоборот) с одновременным 
ансамблевым исполнением, используя при этом различное 
штриховое разнообразие и темповую динамику. 
На одном из последних этапов работы над музыкальным 

произведением важно научить студента целостному исполне-
нию, превращая произведение в единую художественную 
форму, с пониманием законов и логики развития, его архитек-
тонических особенностей. Необходимо обратить внимание 
студента на важность качественного выучивания музыкального 
материала наизусть, на преодоление технических трудностей в 
сложных элементах музыкального материала с помощью 
определенных упражнений, на внимание к выразительности 
исполнения, к детализации и филигранной отточенности 
исполнительского туше, штриха, педализации, агогики. 
Особого внимания заслуживают следующие приемы: проиг-

рывание пьесы целиком, сопоставление разных фрагментов 
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для понимания и воплощения необходимых агогических 
изменений, при этом важно не терять единство формы и цель-
ность композиции, работать от простого к сложному, посте-
пенно укрупняя музыкальные построения и удлиняя музы-
кальную мысль. 
Весьма сложным для иностранных студентов является за-

ключительный этап, где нужно исполнять произведения 
целиком в их стилистическом своеобразии и художественно-
стилевой индивидуальности. Вся сложность состоит в специ-
фике мышления, связанной с менталитетом и культурными 
традициями студентов, которым легче мыслить короткими 
построениями, работая в одной стилистике и темпе. Чтобы 
соединить материал в единое целое, эффективна рекомендация 
как исполнения всей пьесы целиком, так и детализация работы 
в отдельных разделах и эпизодах с последующим суммиро-
ванием музыкальных отрывков. 
Таким образом, работа с иностранными студентами по 

обучению игре на фортепиано имеет свои особенности: 
– своеобразие менталитета, которое отличается четким сле-

дованием рекомендациям педагога, но которое на опреде-
ленном этапе сковывает своеобразие исполнительской автор-
ской интерпретации; 

– разноуровневая профессиональная подготовка, с которой 
иностранные студенты поступают на обучение, требует строго 
индивидуального подхода к каждому обучающемуся и 
определенной педагогической методики; 

– мотивированность к обучению, проявляющаяся у ино-
странных студентов, определенным образом скованна из-за 
практически отсутствия грамотно поставленного технологи-
ческого аппарата; 

– способность мыслить, в большинстве своем, мелкими му-
зыкальными построениями, коллажность и клиповость мышле-
ния в восприятии и отражении музыкального текста вызывают 
определенную сложность в освоении более крупных музы-
кальных произведений. 
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