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ПРАдаОВА

У Б еларусі, як і ва усім  свеце, сёння атрымалі цшрокае 
распаусюджанне фалъклорныя або этнаграфічныя калектывы. Адра- 
д з іл іс я  традщыйныя народныя святы (калядн, купалле, зажынкі, 
дажынкі, гуканне вясны і ін ш .)* ў зн ік л і і трывала ўвайшлі

Армію, атрыманне пашпарта, імянарачэнне, провадн зімы, свята 
ўрадааю). Пачынаючы з канца 6-0-х гадоу у Беларусі с істэм атьч- 
на праводзяцца фестывалі і аглдды фальклорна-этнаграфічнага 
мастацтва: мясцовыя (па сельскіх  Савотах), раённыя, заналь- 
ныя і абласныя.

А вось праблемам асваення і развіцця фальклорнай спадчы- 
ны удзяляецца недастатковая у вага , хаця яны хвалююць

■сёння многіх людзей. Часцей за усё узнікаюць так ія  пытанні: 
як узнавіць тую ц і іншую традыцыю, якое месца павінны займаць 
фальклорныя творы у рэпертуары калектыву, як пераадолець цяж- 
к асц і, ззязаныя з пастаноукай мясцовага танца, песн і, анекдо­
та, к а з к і , абраду ва умовах сцэны?

Метадкчных парад, як рабіць усё тэта на практыцы, пакуль 
што няма. Фалькларысты і музыказнауцы у большай ступені ц ік а -  
вяцца специальным! пьтаннямі, чым гэтым бокам сучаснай народ- 
най творчасці, Л ітаратура па праблеме выкарыстання фальклор- 
ных традыцый характарызуеццца апісальнаоцю ! адсутнасцю жывой 
практыкі. Размова ж ідзе аб надзвкчай важней справе: замаца-
ванні і выкарыстанні таго з фалъклору, што можа і павінна 
развівацца на новых мастацкіх I грамадскіх основах*

Для таго, каб пераадолець разрыу тэорыі ! практыкі асва­
ення фалъклору у сучасных умовах, аутары ажыццявілі спробу 
скласці гэты метадычны дапамодснік* У аснову методыкі работы 
над фальклорным матэрыялам пакладзены шматгадовы уласны во - 
пыт дзейнасці аутарау у гал іне народнай творчасц!» а таксама 
рознабаковы фактадагічйы матэрыял, назапашаны у час шматлі- 
к іх  фальклорных экспедыцый.

Кекаторыя метады асваення фальклорнага матэрыялу, я к ія  
разглядаюцца аутарам!, правераны на вопыце работы з фалыслор- 
ным тэатрам вёскі Шкалаеушчына Стаубцоускага равна.

ў наш быт сучасныя абрады ! святы (провалы у Савецкую

Ы ЬЛі.;; ГЭЯД.
П Р Я В Е Р Л Н А
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Дапамокнік складавцца 8 10 раздзелаў . у кожным з іх  опечат­
ку коратк^ аовятляюща асяоўныя якасці фаіьклорнага мастацтва, а 
потым ідзе размов^ аб тым, як яка выкарыстоўваюцца ў творчай прак- 
тыцы оучасных’ этйаг.рафічнкх калвктываў. У закяючзняі даюцца кан- 
крзтныя матадачныя рэкамендацкі па пытаннязс асвавняя фалыслорнай 
опадчыяы.

Так! расклад матзрыяяу, напулярнасць выкладаняя, а такеама 
некаторая тззісн асц ь  раскрытия тварэтычянх I метадычных прыодыпаў 
работа над фалькдорам не выпадковыя. Справа ў тым, што дапамоЕнік 
прапанувцда ўдзвдьнікам фальклоряа-этнаграфІчЕнх калектнваў. А гэ­
га  —  людэі розяата ўзрооту I адукацыі. Таму аўтары опадзяш ца, 
што гати даяамокяік — толькі выходная кродка іх  работы над асва- 
эняем фалысяорных традиций у оучаоных умовах. Для пах’лыбленага 
вывучэнЕЯ праблемы прадаяуем звяряуцца да спецшвшшй літаратуры .
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СУВЯЗЬ ФАЛЪКЛОРУ 3 жыццш -  
ВЯДУЧЫ МЕТАДЫЧНЫ ПРЫНЦЫП ЯГО АСВАЕННЯ •

Іншы раз здараецца, што выступление фальклорна-этнагра- 
фічных калектывау праходзяць н ец ікава. Пры гэтым удзельнікі 
адчуваюцъ сябе скаванымі, губляюцъ натуральнасць п аводзін Д д- 
на з прычын такіх  няудач заключаецца у тым, што у сцэнічных 
умэвах не уда лося узнав 1ць у мастацкай форме вельм! важныя 
жыццёвыя абставіны, у як іх  існавалі выконваемыя фалъклорныя 
творы.

Што ж гэта за абставіны?

Як вядома, чалавецтва выгграцавала два спосабы асваення 
р эч а існ асц і: практичны ! духоуны.

У выніку практычнага спосабу асваення свету з'яуляюцца 
прадметы хатняга ужытку, адзення, жыллё, прылады працы. Духоў- 
ны спосаб асваення жыцця дао "сукупнасцъ ідэй, уяуленняу, 
звычаяу, навыкау, этичных норм паводзін у грамадстве I у при­
ватным жыцці, што перадаюцца з пакалення у пакаленне у форме 
меркаванняу, правілау, дыдактычных указанняу, павучанняу,прдд~ 
пісаняяў , рэлігійных дагматау" ( 8 •  У жыцці, часам, прак- 
тычны і духоуны спосабы асваення свету зліваюцца* Тыя або 
іншыя бытавыя рэчы атрымлгваюць с імвалічна-вобразную форму
(сальніца у- выглядзе к а ч к і) . Так побач з утылітарнай функцы- 
яй рэчы узн ікае эстэтычная* Такое спалучэнне двух спосабзу 
асваення рэчаіснасці К*Марко назвау "ітрактычна-духоуным".

У сваю чаргу, усю практична-духоўную дзейнасць прадоу- 
ных вучоныя таксама падзялілі на дзве ч ас т к й  Першая -  гэті. 
вытворчасць эстэтычна аформленых прадметау(з дрэва,- гл іны ,ка- 
меню, тканіны і г . д . Ь  Другая -  гэта  "прадукты дз.ейнасці, 
я к ія  рэчава не замацоуваюцца, існуюць у момант выканання,дзе 
сродкам узнаулення рэчаіснасці або паказу адаосін да яе слу- 
жаць не розиыя прадметы і рэчы, а органы чалавечага цела (у 
танцах, спевах, расказванн! казк!)** (8 .7 3 ) .  Восв гэтая  част- 
ка практычна-духоунай дзейнасц! працоуных I атрымала назву 
фалъклору.

т
х У дужках тут і далей першая лічба азначае парадкэвы нумар 

цытаваннх к н іг , сп іс  як іх  дадзены у канцы дапзможніка, а 
другая лічба -  старонку.
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3 гэтага  пункту погляду кожны фальклорны твор (песня, та­
нец, замова, казка) выконваецца не толькі для задавальнення 
зстэтычных патрэбнасцей, але і для таго , каб паказадь канкрзт- 
нае д з е я й е ,  даб іцца выканания- якой-нвбудзь практычнай задачи. 
Не выпэ^кова•М.Г.Чарнышэускі лічьў фальклорную песню "творам 
практычнага. Жыцця,'"а не мастацтва" (1 7 .1 3 5 /. Расказванне к а з -  
к і ,  напрыклад, паходзіць ад нейкага практычнага дзеяння, што 
мела абрадавы сэнс і выконвалася для таго , каб засцерагчы жы- 
валу і чалавека ад усякай немачы. Адсшь традиция расказвання 
казк і у час начлегу, перад паляваннем для таго , каб памёршыя 
продкі дапамаглі жывым. Нават у пачатку XIX стагод гзя  белару*- 
сы захоувалі звнчай у час святкавання асенніх "дзядоу" н а к і-  
роувацца усей сям’ ей на валатоукі (курганы), у як іх  быццам 
бн спачывавдь продкі, і расказвадь там па чарзе гераічныя па- 

•данні і к а з к і .

Такім чинам, люби фальклорны твор носіць, у той ц і іншай 
ступені, "прыкладны" характер -  ен немагчымы без цеснай оувя- 
з і  са штодзённым жыццём працоуных,

Вось чаму фальклорныя творы заусёды спадарожн ічаюць р а з -  
настайным формам вытворчай дзейнасці чалавека, суправаджаюць 
агульнанародныя і сямейныя святы.

Як толькі у зтнаграфічным калектыве забываюцца на практи­
чны бок фальклору, у яго пачынаюцца творчня няудачы. Як жа п е- 
раадолець гэтую цяжкасць?

СШ&ТНАСЦЬ ФАЛЬКЛОИШХ ПРАГРАМ ЯК МАСТАДКІ МЕТАД

Фальклор зауседы існуе унутры якой-небудзь жыццё'вай с іт у -  
ацыі, прычым немастацкі фальклор у жывым яго бнтаван-
ні з'яуляецца вядучым. У гэтых адносінах няма прьшцыповага ад - 
рознення паміж абрадавай { лірычнай песняй. Калі яна І не з а -  
мацавана за тым ц і іншам абрадам, усё роуна у самім жыцці фаль- 
клорныя творы выконвашцца у пэунай с ітуац ы і.

Сувязь фаяьклорных творс’’ з побытам п эяуляецца у тым, 
што пры вядомых абставінах выконваць іх нельга. На самой спра­
в е , х іба  можна спяваць лгрычиую пеоню у чао пахавання? Немаг-
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чыма уявіць жалобнае галашэнне на вяселл і.

Імкненне наблізіць  да практычнага жыцдя выкананне фаль- 
клорных творау прыздушае этнаграфічныя калектывы шукаць* роз­
нил шляхі. '

Нас гэтыя меркаванні у рабоце з фальклорным тэатрам в ё с -  
к і Мікалаеушчына прымусілі звярнуцца да традкцыйнага сюжэта, 
широка распаусюджанага у Беларусі пад назвай "Гусарыкі". Пра- 
уда, ён больш вядомы як народны танец* Але сам с т э т  аб кан - 
флікце адзін ага  у гэтай кампаніі кавалера з дзяучатам і, што 
сабраліся на гуляние, давау магчымасць пабудаваць наш спек­
такль як народнае музычна-ігравое прадстауленне, у якім арга- 
нічна спалучаліся музыка, спевы, танцы, драматычныя прыёмы і 
сродк і. Разам з тым, усе удзельн ікі прадстаулення не толькі 
на канцэрт, але і на рэпетыцыі прыходзіл і з ручной работай: 
хто з вязанием, хто з прадзеннем, хто з выбыванием. Менавіта 
у такой этнаграфічнай падачы матэрыялу можна не проста у зн а- 
в іць знешняе аблічча фальклорнага твора, але і паказаць усю 
глыбіню яго унутранага свету, сутнасць яго вобразнага ладу.
У ход ішло усё: і мясцовы анекдот, кал ісьц і запісаны Якубам 
Коласам, і яго вершы у новай, арыгшальнай інтэрпрэтацыі, і 
гульня, і "свая" песня, і танец,

Такім шляхам ідуць і іншыя фальклорна-этнаграфічныя ка­
лектывы. Часцей за  усе за с т э т ,  што служыць для аб'яднання 
фальклорных творау, бярэцца мясцовы парадак правядзення трады- 
цыйных вячорак. Усп&чінаюць забытыя звы чаі, вучаць маладых пес­
ням і танцам, робяць старадаунія "калыскі” , рамантуюць калау 
роты і плятуць лапці, рэстаурыруюць, а то I робяць нанава д э -  
талі мясцовых нацыянальных касцюмау, аб ’ядноуваючы усе гэта 
якім-небудзь сюжэтам.

Часам увесь сюжэт такіх  вячорак трымаецца на якім-небудзь 
геро! беларускага фальклору. Так, у цэнтры "Прускіх вячорак” 
на Старадарожчыне -  весялун 1 гаварун Несцерка.

Б л ізкая  да вячорак атмасфера пануе 1 на паказах са сц э- 
ны факьклорна~этнаграфічных карцінак на розныя тэмы: "быт і с я -  

м’я ” , "работа 1 песня” , *пасля працоунага дня”» "на Купалле", 
"дажынкі".
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Этнаграфічна дакладныя "карцінкі з мінулага" наказваюць 
жыхары в ф к і  Делішча Камянецкага равна. Песні "У садочку на ду­
бочку"» "Над г#р#ю -  авёс" чаргущ ца з ц ікава арганізаванай б я - 
с е д а ф я к а ^ напоуквна ж а р т е ! ,  танцамі, ітрыдеукамі, народным 
гумарам*

У сцэкарыі "карцінак з мінулага" Ковасвержанскага зт я а -  
графічнага хору Стаубцоускага раёна не толькі старадаунія пес­
н ь  але і рэчытатывы, з а г а д к у  прымаукК Сапрауднасць такога 
матэрыялу не выклікае сумнення. К іраукік гэтага  калектыву і 
многія удзельв ік і хору зб ір ал і і зап ісвал і мясцовы фальклор, 
вывучалі ііублікацы! на фальклорныя тэмы. Ц ікава, шіо тут іик­
нул іся  не столькі праспяваць песню, колькі "сыграць" я е , т э а т -  
ралізаваць# Сцзнічнао дзеянне дапаунялі музыка, этнаграфічна 
дакладныя касцш ы, атрибуты с тарадауняга побыту і працы. Усё 
тэта стварала яркае, каларытнае відовш ча*

Бадай, большасць фальклорна-этнаі’рафічных ка^ектывау рэс~ 
публікі маюць у сваім  рэдертуары "вясельную" прегражу* Яна 
дае в я л ік ія  сш этныя магчымасці для наказу са сцэны вясельных 
песень, абрадавых дзействау , традыцыйных гульняу 1 танцау. Гэ­
тыя прадстаулевн і патрабуюць пэуных здольнасцей да пераўвасаб- 
лення, майстзрскага валодання голасам, багатага ўяулення, а с а -  
бліва при выкананні галоўяых роляў^Свата, Маці, Б ац ькі, Е аніха.

Сцэна у гэтых "вясельных" спектаклях, як прав іла , уяуляе 
сабой беларуекую хату , святочна убраную вышытымі ручнікам і,аб~  
русам* Звычайна усе на сцэне: і Г осці, і Бацька, г Маці -  у 
мясцовым святочным адзенні* Часцей за у сё  разыгрываецца э п і-  
зод з падотаўяш І жан іхом 1 нявестай* Не меншых акцёрскіх вдоль- 
маст&>  . вы находаіваоці, ведання народных ~“вяоелышх 
нрыказак і прш авак патрабуюць каравайнш  ды ялогі, якім і ввычай- 
яа  заканчваюцца "вяседьныя* праграмы*

кле вельмі чаота гэтыя праграмы паказваюцца у поуныад ад~ 
рыве ад таго практычнага жыцця* у я к ж  у зн ік л і фальклорныя. 
творы» што складавдь Іх аснову. А гэта  няумолыіа прыводз іць 
да разбурэкня ! дэйна-даоташ .ай асновы фальклорнага твора*



СІНКРЭТЫЗМ ФАЛЪКЛОРУ

Не менш важная якасць фалъклору -  I пра гэта таксама ча­
ста забываюць -  гэта яго сінкрэтызм. Што гэта  такое?

Фальклорнае мастацтва узнікла у глыбокай старажытнасці. 
Першабытны чалавек не выдзяляу сябе з природы. Узровень тага -  
часнай чалавечай свядомасці быу не здолъны расчляніць матэры- 
яльнае і духоунае. У барацьбе за выживание чалавек тады вика- 
рыстоувау 1 руку, і палку, 1 камень, і зубы, а у зносінах з 
да сябе падобнымі -  і слова, г знак, I крык, і жэст. У кан^ 
чатковым выніку усё гэта  знайшло адлюстраванне у першамастац- 
тве. Але у той вельмі далёкі ад нас час не існавала асобных . 
в ідау  і форм мастацкай творчасці. Чалавек пячорнага веку ужи- 
вау адначасова і непадзельна слоуныя, харэаграфічныя, музыч- 
ныя сродк і. Вось гэта  унікальная з ’ява у гісторы і культуры 
чалавецтва 1 атрымала у далейпшм назву сінкрэтызаду (6 .2 2 7 - 
392)1 .

Нам, вядома, цяжка знайсці сучасную аналогію гэтааду с т а -  
ражы тна^ "сінкрэтычнаму мастацкаму дзейству”. У нейкай сту - 
пені яго можа нагадаць сучасны оперны, музычна-драматычны тэ -  
атр . I  то толькі таму, што тэатр -  г э т а , перш 'за у се , "двой­
с тв а" , "дзеянне". Але тут :дзе размова. не аб тэатры,які склаў- 
ся  у выніку гістарычна працяглага развіцця I с ін тэзу  . прос­
тых, аднаэлементных відаў  мастацтва (акцёрскага майстэрства, 
музыкх, літаратуры, танца). У дадзеным выпадку размова можа 
ісц і толькі аб тэатры як мастацтво "першаснага с ін т эзу ” 
у с іх  мастацкіх сродкау на аснове практычнай, утылітарнай фун- 
кцыі. Вось такі тэатр можа выступаць у якасці сіноніма с ія -  
крзтычнасці фальклорнага мастацтва.

х У залежнасці ад пераважаючых у фальклорным твори внразных 
элементаў яго адкосяць да этычнага або драматичнага роду.

» Этичны род фалъклору -  гэта перш за усё міфы, паданні, ле­
генды. к а э к і, міфічныя, гістарычныя 1 этнчныя п есн і, гер а - 
ічны і гістарычны эпао. Да лірычнага роду фалъклору адно- 
сяць працоуныя, гімнічныя, еатырычныя, гераічныя, элегич­
ный і г .д .  п есн і. Драматычны род складаюць абрадавыя ігры- 
шчы, народныя драматычныя гульні і народная драма (у тым 
л іку  -  лялечная;.
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Відавочна, што пазнанне фалыслорнага мастацтва -  справа 
надзвычай складаная. У кожным фальклорным творы падлягаюць выву- 
чэнню, айваенню 1 творчаму пераасзнсаванню не толькі слоука- і 
кузычна-рытмічі}ый вырааныя элементы, але 1 утылітарныя, быта- 
выя. 'А’апошшя часцей за  усё абарачаюцца канкрэтнымі дзеяннямі 
чалавека (каб зберагчы жывёлу ад немачы, і^анаваць памяць прод- 
к ау ). Але гэтыя дзеянні выконваюцца не у штодзённым жыцці, а 
ужо у якасна новай -  назавём яе "ігравой" -  с ітуац ы і. Вяселле, 
як вядома, "гуляюць". Многія песн! не с гольк і спяваюцца, коль- 
к і "іграюцца". Пры гэтым дзеянні удзельнікау усё больш н абл і- 
каюцца да театральных. Бо кожны"чалавек, я к і ігр а е " , не тоес- 
ны самому сабе "нават у 'ты х выпадках, калі ё'н паказвае я к і-н е -  
будзь чалавечы персанаж; у гэтых выпадках ён узнауляе сваю 
“ Ідэальную сутнасць" або тыповы стан , што адчуваецца ім як 
членам калектыву у час палявання,. земляробчай працы ...’*(&.І53).

Між тым, некаторыя к ір а у н ік і, клгбкыя работнік і забыва­
юць, што асваенне гэтага  в ід у  мастацтва не можа б^щь прадукцый- 
ныы, калі абмежавацца якой-зебудзь адной формай вобразнага 
мыслення (напрыклад, толькі музычна-вобразнай). Гэту думку вы- 
казау вяломы савецкі вучоны В .Е .іу сеу  яшчэ дваццаць гадоу на­
за д . Але яна да гэтага  часу нам! не засвоена.

Паколькі большасць практыкау, што працуюць з фальклорным 
мастацтвам,валодаюцьякой-небудзь адной формай вобразна-мастац- 
кага мыслення, то неабходны калектыуны падыход да практычнай 
работы з фальклорным творам. У так! калектцу аднадумцау п ав ін - 
ны уваходзіць л в д з і, я к ія  валодащ ь рознымі формам! вобразна­
га мыслення, К Іраунікі фальклорных калектывау "павіннк быць у 
яейкай меры і этнографам!, I фалькларыстамі, і г !сторы кам і,та- 
му што мастацтва не церпіць невуцтва" ( 9 ,4 2 ) .  Узначальваць 
такі калектц? павінен спвцыяльна падрыхтаваны чалавек з рэжы- 
сёрскім , тэатральным поглядам на свет, я к і хоць крьку валодае 
якім-небудзь фальклорным муэычным інотрументам, умее "Іграць" 
мясцовыя песні і танцаваць мясцовыя танцы.



-  II -
САЦЫЯЛЬНАЯ СУТНАСЦЬ ФАЛЬКЛОРУ

У рабоце з фальклорна-этнаграфічным матэрыялам даволі ча­
ста забываюць пра яго сацыяльную прыроду. Вучоныя сацыяльную • 
природу фальклору вызначаюць грамадскай вытворчай дзейнасцю 
саміх працоуных. 3 гэтага  пункту гледжання фальклор "з 'яу л яец - 
ца духоунай творчасцю вытворцау матэрыяльных каштоунасцей, не- 
пасрэдным выражэннем іх светапогляду, маралі, эстэтычных гу с - 
тау" (8 .1 6 ) .  Але гэта  зусім  не азначае, што фальклор -  гэта 
мастацтва толькі сялянскае і рабочае.

Па-першае, паняцце "вытворцы матэрыяльных каштоунасцей" 
шырэйшае за паняцце "рабочыя і сяляне".

Па-другое, у кожную эпоху у межах нават адной эканамічнай 
фармацыі змяняецца састау вытворцау матэрыяльных каштоунасцей. 
Так, напрыкдад, феадальнае грамадства эпохі КІеускай Русі было 
падзелена на дзве часткг: з аднаго боку гэта  был! "коню хі","от- 
р а к і" , "цівуны", "мамкі". 3 другога -  "смерды", "рам еснік і", 
"халопы", "радовічы". Кожная частка жыла сваім жыццем, займа- 
лася сваей справай, а гэта , у сваю чаргу, вызначала асабл івас- 
ц і іх духоунага жыцця. Мінула чатыры стаго д д з і. I  з ’я в іл іс я  
заняволеныя "халопы", "кабальныя л в д з і" , "новапарадчыкі", "ба- 
былі", "палавіншчыкі", "дзіцяняты", "паувольныя", чарнасош- 
ныя сяляне, казацтва, вольныя сяляне, пасадскія "малодшыя" і 
"сярэднія" людзі, плябейская частка сельскага і гарадскога ду- 
хавенства, маса стральцоу. I  зноу кожная з гэтых народных груп 
стварала свой "працоуны" фальклор.

Натуральна, што самы в я л ік і ,  сапрауды неацэнны уклад у . 
фальклоркую скарбніцу иалежыць сялякству. На аснове мастацтва 
першабытнага грамадства гэта маса працоуных нарадзіла абрада- 
вы фальклор, цесна звязаны з земляробчай працай і бытам, з аг­
рарным! святкаваннямі. У асяроддзі сялянства узн ікл і і р азв і^  
вал іся  разнастайныя віды народнай ліры кі, к азк і,галаш эн н і,эп і- 
чныя творы (быліны, думы, балады), прымаукі, прыказкі, загад - 
к і .  На беларускай ніве -  лялечны тэатр батлейка.

В ялікі уклад у фальклорную спадчыну зраб іу  і гарадскі 
пасадскі люд. Тут  нарадзілася мастацтва рознага роду эебаун і- 
кау, жанглёрау, шпільмана^, а у славян -  гэта скамарохі» блаз- 
ны.
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Важная роля у стварзнні нацыянальнага фалъклору буржуаз­
ией эпох! тгалеждаь салдацкай і матроскай масе, бурлакам,осыль- 
шш Цкатаржавам. У тэты перыяд гарадская дробная буржуа- 
з ія ,  рамесніі&і люд" ствараюць "мяшчанск! раманс", авантурную 
казку, анекдот, прыпеуну.

Рабочы клас асім ілявау многія гворы сялянскага і гарад- 
скога фалъклору. Так у зн ік л і народныя легенды, рабочыя сказы, 
работая п есн і. Да арыгінальнага укладу рабочых у фальнлорнае 
мастацтва адносяць вусную прозу, рабочы р асказ , песні (у тым 
л іку  -  сатырычныя), гімны,

Фалъклор сацыялістычнай эпох! -  г зта  самадзейная калек- 
тыуная творчасць ус1х сацыяльных хруп савецкага н ар о д а(8 .4 1 ). 
Асабліва я р к ія  старонкі развіцця Фалыслорнага мастацтва г э -  

. тай эпох! належаць грамадзянскай I Вялікай Айчыннай войнам. У 
пасляваенны перыяд узн ікла шмат фальклорных творау у асяроА- 
д з і геолагау , будаунікоу, турыстау ! альп ін істау . цаліннікау 
1 рабочих в я л ік іх  будоуляу.

Перш чым уюшчаць у работу фальклорны матэрыял, трэба до­
бра зразумецъ: ў якім  сацыяльным асяроддзі нарадзіуся ен? Дум- 
к і і пачуцці я к іх  народных мае выражае? Толькі дакладны адказ 
на гэтыя пытанні можа дапамагчы у далейшай рабоце над творам.

УВАСАБЛШНЕ ПРАГРЭСІЎНЫХ ТРАДЫЦЫЙ 
У РАБОЦЕ НАД ФАЛЬКЛОРНЫМ ТВОРАМ

У адной з песень, я к ія  бытуюдь у Мікалаеушчыне, ёсць та - 
к !я  словн:

А я  дочка папова 
На гулянке гатова .
А я  Янка -  дзякау сын 
На гуляш е -  хоць бы з к!м .

Мы доуга думал I :  спяваць песню иоунасцю або без гэтага  ку- 
' алета?

Справа у тым, што у адной 1 той жа народней пеоні (як, м!ж 
ІНШЫМ, І у любым іншым фальклорным творы) мог/ць быць рысы як



сапрдуды прагрэс іуныя, народный, так і тыл, што з'яуляюцца 
прамым вынікам уздзеяння ідэалогіг эксплуататарскіх класау 
на прыгнечаныя народныя масы. 3 гэтага  пункту гледаання лю­
бую народную песню трэба успрымаць як вынік, можа, тысяча- 
гадовага зл іцця ў адзінав цэлае кушштаў, я к ія  адрозніваюц- 
ца па паход&аншо і зместу.

Такім чынам, народнасцъ не заусёды можа быць карэннай 
рысай фалыслорнага твора. Справа у тым, што творчасць адной . 
і той жа сацыяльнай групы у розныя гістарычныя эпохі можа
быць рэзка адметнай. У зыніку пэуных гістарычных умоу фальк­
лор дадзенай групы людзей можа не адпавядаць сапраудным ін та- 
рэсам народных мае усёй краіны або 1сц! у разрэз са светапо- 
гдядам самай прагрэс Іунай іх  часткі* У гэтым кантэксце народ- 
яасць фальклору "гістарычная Ідэйна-эстэтычная катэгорыя,якая 
адлюстроувае істотныя п рагрэсіуныя інтарэсы народных мае у 
пэуную эпоху” (8*45)«

Вядома, яна змяшчае у сабе асобныя устсйлівыя якасц і, 
так ія , як , напрыклад, народны патрыятызм,свабодалюбства. Але 
разам з тт  яна змяняевда і нават набывае так ія  гістарычна аб- 
межаваныя рысы, як* напрыкладт* ідэалізацыя еярэдневяковых в а - 
сальных адносін, апяванне кроунай пометы, заняволення сусед- 
н іх  народау.

Разам з тым "недьга адмаудяць фальклору мінуушых гадоу у 
народнасці толък! таму, што вшшзаныя у ім ід э і 1 формы іх пе~ 
раказу не адпавядаюць сучаснш  умовам народнасці” (8 .45)*

Адной з важных рыс народнасці фалыслорнага твора з*яу~ 
ляевда дэмакратызм сістэмы вобразау* Героі фальклорнага твора 
-  розныя на паходжанню і сацыяльнаму становішчу* Гэта карал!» 
к н я з і, цары, ваяводы. Гэта і простыл л в д з і. Ирычым часта цары 
і княз І з ’яуляюцца не толькі галоунымі героям! сказа , быліны, 
але даволі часта і станоучымі* Аднак уважлівы позірк зауьа-
жыць, што гут усе 'вы сокія  титулы толькі дан!ка часу, Цары I 
ваяводы нясуць на сабе адмеціну уяуленняу лрыгнечаных мае аб 
!дэальным, "сваім ", валадары. Разам з тым у фальклоры Існуюць 
і прадстаунікі прыгнятальнікау з адаоунымі характернотыкамI.

-  13 ~
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3 любоўю фалыелорны твор перадае абл! чча народнага за~ 
ету тт ік а , мсціуцы, правадыра -  Сцяпана Р аз ін а , Пугачова, Кар­
м елю ^, Каліноускага. Але самын раедаусвджаныя героі фалъкло­
ру -  гата  ееяян ін , яайміт, работыік , саддат. У г/логіх фольклор­
ных творах героем становіода увесь народ -  калектыўкы вобраз 
сялян, рабочих, салдат, матросаў.

7 садыялістычную эпоху з ’яўлязоцца калектыуныя вобразы 
чырвонагвардзейцау, калгасн іаду , райочых-ударнікау, партызан, 
м аці-патры ёткі. 7  казках і песнях еавецкага перыяду -  вобра- 
8ы Леніна, Чапаева, Заслонава*

Яшчз адной рысай народнасці справядліва л ічадь нацыяналь- 
яу» самабытнасць, спецыфі^у фалькяорнага твора* Марксізм~
яенінізій разумев гэты бок фальклорнага твора як в ш ік  г іс т а -  <
рнчных лёсз? кокнай нацыі і народнаеці, піто паустаюць кожны 
раз у форме нацыянальнай разнавіднасці агульначалавечай дэ- 
макратнчнай культуры,

3 другога боку, у  фальклорных творах акрамя элементе# на- 
цыянальна непауторных часта можна сустрэць элементы інтэрнаіш- 
янальнай культуры, йапркклад, у песенным фальклоры народау, 
я к ія  стал і на шлях барацьбы з к ап італ ізш м , шмат месца зайіла- 
вдь міхнародныя рабочыя песні і г іш ы  -  "М арсельеза", "Карма- 
ньёлэ". Даследаванні паказваадь, вто "працэс інтэрнацыянал{за­
ды! фалъклору -  прагрэсіуны прадэс, які не разбурав народнасць 
фальклору, а ,  наадварот, умацоувае яго ідэйную аснову, абага- 
чае фальклор кожнага народа творам і ,  што адпавядаюць яго ін та- 
р&сам* (6 .5 6 ) ,

МЯСЦШАЯ СПЕЦЫФІКА 
ЯК ГМОЎНЫ д Ш Ш  ФАЛЬКЛОШАГА СТШШ

Народная манера выкакання мае свае рысы, я к ія  зраяуляюц- 
да у  мясцовых* спецыфічных умовах. Яна заснавана на асабл!ва- 

. сдях дыялекту, музычнай м о т  ! выканаучай манеры многіх пака- 
дення^ лвдзей адной мясцовасті .  Наіуральн працэс сучаснага 
жыцця, я к і вызначаедда знікненнеы тэрытарыяльнай раз 'яд н ан ас- 
ц і ,  міграішяй ншсельніцтва з адной мясцовасці у другую, р ас-



паусюдааннем радыё, к ін о , тэлебачання, прыводзіць да згладж- 
вання мясцовых прыкмет у фалыслоры. Захаваць гэту  мясцовую 
спедыфіку народнай творчасц! -  галоукая задача фальклорных
калехтывау.

Ігнараванне мясцовай фальклорнай песённай традыцы!, ад- 
су тн ас ць добрых кірзунікоу прыводзяць да гаго , што нават у 
раёнах з развітой  фальклорнай традыцыяй калектывы прапувдь 
ніжэй св а іх  магчымасцей (15 )• Агляды народнай творчасц!, што 
праводзяцца у Б еларусі, сведчацв аб тым, што калектывы не за ў -  
сёда выкарыстоуваюць у сваім  рапертуары мясцовы фалыслорны 
матэрыял* Хншы раз толькі адны назвы калектывау гавораць аб 
тым, што дэманструецца народная творчасць той ц! іншай в ё с к і , 
раёна, вобласці, бо іншых прыкмет не бывае (1 7 ) .

Пры фарміраванні рэпертуару этнаграфічнага калектыву мы 
зыходзім з таго, што фалъклорны твор заусёды канкрэтны, х а -  
рактэрны сваім  стылем і адлюстроувае гістарычьыя і сацыяльныя 
умовы, у я к іх  ён у зн ік . Аваледанне калектывам мясцовай трада- 
цыяй вызначае яго творчае абл ічча. Бо фалъклорны твор існуе 
у розных зарыянтах ! выконваецца па-роз наму у кожнай мясцова- 
сці • Без уліку гэтай акалічнасці усе фалыслорнкя калектывы 
будуць падобны адзін  да аднаго (1 3 .2 4 ) . Як у фхласофіі к атэ - 
горыя прыватнага адлюс троўвае ату льна в, так ! у  мясцовай этна- 
графічнай спецыфіцы праяуляецца нацыянальная своеасабл! васць. 
Выкананне мясцовага фальклорнага матэрыялу садзейнічае р а з -  
віццю майстэрства выканауцау, аб'ядноувае ! згуртоувае лщцзей.

Творчую манеру Мікалаеускага фальклорнага тэатра вызна- 
чае мясцовы стыль з яго натуральным! тэмбрамі іучайня, 
я к ія  мы пакінулі недатыкальнымі. Песні спявавдца у мясцовай 
музычнай фактуры, што характарызуецца як двухгалоссе. Спева- 
к! спяваюць.у грудным рэгістры . &  вельм! гучны ! маляунічы. 
Дыяпазон яго -  у межах актавы- У калектыве ёсць тольк! адна 
.спявачка, якая выконвае у некаторых песнях падгалосак у г а -  
лауным рэгістры  (не вышэй "до” другой актавы).

Калектыу М ікалаеускага фальклорнага тэатра складаецца з 
17-20 чалавек, усе яны жывуць у вёсцы Мікалаеушчыне, дзе офар- 
міравалаоя лакальная фальклорная традыцыя. Узрост удзельн і-
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каў 55-75 гадоу, Есць і сямейныя пары, шмат сваякоу, усе выка- 
науцы доф а  ведаюць адзін аднаго (11*87-88) •

Ся.евакам т^гГтра характэрна натуральная» адкрытая манера 
голасавядзенйя* ГаЙасы іх роуиыя, без в ібрацы і. Усе яны інтэн - 
сіуна выкарыстоувашць грудны рэзанатар, як і надае голасу мод 
і яркасць. СпевакІ спяваюць вольна, натуральна. Імправізацый- 
насць праяуляецца у змяненні мелодыі, манеры падачы слова і 
гуку, у іктанадыйнай выразнасці» даводзівах  і жэстах, у ігры 
голасу. Народны спяв'ак -  гэта  носьбіт фальклорнай традыцыі. 
Усе, што ён робіць, праудзіва і абумоулена унутранай неабход- 
насцю. Народнай манеры спевау на уласціва крыклівасць Спева- 
к і надаюць голасу поуную сглу толькі у адпаведных умовах: на
гіолі, на адкрытай прасторы, дзе песня гучнць прыгожа I далека 
чуваць. У час спевау епявак рознымі спосабамі вымауляе словы* 
нездарма лвдзі гавораць: ”ён іграе словам!п* Гзтая разнастай- 
насць вкразнай падачы слова народным м антрам  падкрэслівае яго  
сэн с. У спявавні ён захоувае уласцівую гутаркавай мозе непа- 
срэдную- усхваляванасць і вцразнасць. Усе гэтыя спецыфічныя а с а -  
б л івасд і яароднага меласу неабходна улічваць пры практичным 
увасаблен*Н фальклору*

ІШПЖТЫУНАСІй ФАЛЪКЛОРУ

^Важнай улаоцівасцю фалъклору з*яуляецца калектнунасць 
творчага працэсу. Над калектыунасцю у дадзеным выпадку маецца 
на '/вазе "працяглы і  складанн працес творчага супрацоун Іцтва 
многіх таленавітых асоб, чыя творчая індывідуальнасць падпа- 
радкавана (свядома або неевядома) калектцуна внпрацаваным нор­
мам і традициям" (8 ,1 7 0 -1 7 1 ). Пры гэтйм трэба абавязкова у л іч -  
ваць, што калектц7насць зіАяшчае у сабе дычлектнчнае адзін ства  
маоавай і асаб іетай  творчяоці

чАтрымліваецца, што фалыклорны твор, як і у эн ік  паасаб іотай  
ініцыятыБ0  аднаго чалавека, з а т ш  развіваецца і дагіаунявцца на
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* Прафесіянальнав мастацтва лічнвда предметам Інднвідуалш ай 
творчасці.
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аснове мастацкай ініцыятывы многіх лвдзей . Прычым гэта  ініцы- 
ятыва з ’яуляецца не простай сумай асобных творчых імпульсау, 
а якасна новым утварэннем.

3 цягам часу можа настаць і такі момант, калі складзеныя 
такім  чынам фальклорныя творы творчым ге н і ем чарговага удзель- 
н іка каяектцунага працэсу аднойчы етвараюцца нанава* Так у з -  
нікаюць (пры зап ісв  фалькларыота гэта  асабліва добра бачна)не~ 
пауторныя варыянты фальклорнага твора,"адзначанага пячаццю ін- 
шага тален авітага выканауцы” .

Новы фалъклорны твор узн ікае  тольк! у рэчышчн старога* 3 
гэтага  пункту гледжання люб^ч фальклорная песня, танец, народ­
ная драма -  гэта  сплау традыцыйнасці (кананічнасц і) ! варыя- 
тыунасці.

ІСалі варзыянт падхоплівае мае а , у зн ікае  новая традыцыя.

‘Грэба сказац ь, што узн ік ае  I развіваецца фалъклорны твор 
не у выніку творчых намаганняу п аэта , каш іазітара , драматурга 
-  "працэс отварэння яго  заусёды з'яуляецЦа комплексным, калі 
у се , хто ўдзельнічае у гэтым працэсег адначасова ствараюць 1 
тэкст , 1 мелодию, I харэаграфічны малюнак, і драматнчнае дзе~ 
янне" (8 .1 9 0 ) .

У навуцы гэты працэс атрымау назву адзГнства г барацьбы 
дзвюх процілегласцей: традыцы! I ім правізацы і.

І 'Рэпертуар  фальклорнага тэатра вёск і Шкалаеушчыиа фармі- 
руецца у ходзв рэпетыцый. У гэтым яго адрозненнв ад рэпертуа- 
ру самадзейнага калектыву, я к і аагадзя  падбіраедца«

Новы падыход, напрыклад, да традыцыйнай пеені іншы раз 
заключаеода усяго толькі у змяненні характеру яе выканання,па~ 
скарэнн! тэмпу. У бытавой выканаучай практыцы можна сустрэць 
такое перааеэнсаванне. Улічваючй г э т а , ми надалі пеон! иТры 
дубы’* дакладны вальсападобны метрарытм. У такім  выкананн! пес­
ня набыла жыццярадасны характар;

ТРАДЫЦЫЯ I  ІМПРАВІЗАЦЫЯ

Ой* у пол! тры дубы

6ІБ.ЛП ГЭк
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З л іл іс я  да купы,
Вецер дубы шатае,
Хлбпец дзеуку пытав:
Г  Лзяувыначка, чыя ты?
Ці не пойдзеш гуляці?
-  Не пытайся, чыя я :
Пойдуць д зе у к і, пайду я .

Устойлівы рытм гэтай песні дазвол іу не толькі яе спяваць, 
але } танцаваць. Галоуная дзеючая асоба праграмы 'Тусарыкі" -  
мясцовы кавалер -  па чарзе запрашае жанчын з хору, а таксама 
з гледачоу на вальс* Песня адразу атрымала ігравую інтэрпрэта- 
цыю, якая адпавядае агульнай кампазіцыі праграмы. У іграрых 
песнях змест павінен увасабляцца у невялікім  драматичным д зе -  
янні , якое выконващь асобныя ўдзельн ік і калектыву.

У некаторых песнях мы скарац іл і тэкст . Сюжэт у іх р а з в і-  
ваецца паволі і па гэтай прычыне не успрымаецца сучасным слу­
хачом, стамляе я го . У мясцовым варыянце вядомай песн{ "Грача-
ч ік і"  шмат гумару:

Ці я  у мужа не жана,
Ці не гаспадыня?
Сем дзен хату не мяла,
Смецце не н ас іл а .

Але у ей няма выразна акрэсленага сюжэту. Нам давялося 
скараціць вял ікую колькасць куплетау. Такая работа над песняй 
пікольк! не сапсавала, як нам здаецца, яе агульнага характеру 
і настрою.

У працэсе асваення песні мы прапаноувалі найбольш здоль- 
ным удзельнікам пашукадь магчнмыя падгалоскі або напявалі с а -  
мі які-небудзь інтанацыйны абарот, як і затым некаторыя спева- 
кі выкарыстоувалі самастойна. Такі метад работы р азв івае  твор- 
чузо ініцыятыву выканауцау, садзейнічае імправізацы і.

Ц ікава, што увядзеннем падгалоска мы адрадзіл і мясцовую 
манеру выканання, якая бытавала к а л іс ь ц і, -  спевы з падгалос- 
кам, што пашырыла выкаваучыя магчымасці калектыву, дало новую 
тэмбравую афарбоуку гуку. Прауда, па сведчаняю удзельн ікау, у 
аобыце падгалосак выкарыстоувауся толькі эпізэдычна.
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Змест і характар фальклорнага твора вызначаюць ш тади 
яго увасаблення. Напрыклад, песні спакойнага характеру, пра 
цяглыя, лірычныя, гера!чныя не патрабуюць пры іх узнауленн! 
якой-небудзь знешняй тэатр ал ізац ы і. У так іх  песнях болъш пра- 
яуляецца выканаучае майстэрства калектыву. Але і у 1х дзе~ 
янне выканауцау, выраз тварау, іх постаці павінны адпавддаць 
духу п есн і. Бо калі лірычную песню, у якой расказваецца пра 
любоу да роднага краю, да прыроды, выконваць без дзейснага 
пасылу, з невыразным тварам, сядзець у расслабленай позе, то 
песня не будзе успрымацца як мастацк! твор, не выкліча у пуб- 
л ік і  адпаведнага эмацыянальнага суперажывання. Мы шмат преда­
вал! пры развучван^і песні на верш Я.Коласа "Ой, Неман", якую 
тут здауна спяваюць на свой арыгінальны матцў:

Люблю пябе я , Неман ілілы,
Люблю цябе я , Беларусь!
Люблю я слухаць ц іх і гоман,
Стаяць на беразе у лоз*
Люблю глядзецъ, як сонца свеціць- 
I  усе блішчыць, як серабро.
А ты бяжыш, дарогу меціш 
I  ус ім людзям нясеш дабро.

Мы звярталі увагу на тое, каб унутраная сабранасцъ, пад- 
цягнутасць выканщуцау садзейнічалі раскрыццю Ідэйнага змеету 
фальклорнага твора. Наш клопат бц? перш за усё аб тым, кас 
знешняя выразнасць выканання фальклорнага твора была вынікам 
эмацыянальнага стану выканауцау, а не штучнай ігрой "на пувпі 
ку’*. Мы імкнуліся зняць надуманыя жэсты, р у х і. Галоунае -  гз~ 
та перадаць сэн с, характар, а не імкненне "праілюстраваць1' те­
атра чьнымі сродкамі змест фальклорнага твора.

Цяпер, на жаль, некаторыя этнаграфічння калектывы захаіш і 
юцца в!довішчнасцю, трактуючы фалъклорны твор у забауным плане. 
Адна справа, к а л і, напрыклад, г э т а  карагодная, танцевальная* 
ігрнвая песня, ! зусім  іншая справа, кал! гэта  лірычная праця- 
глая песня. Неабходна, каб фалъклорны твор ! сёння заставался 
народным, быу нацыянальным не тольк! па касцюму, ало т раскры- 
вау закладзены у ім першапачатковы мастацк! вобр.чъ.
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СІНТЭТЫЗМ ФАЛЪКЛОРУ

Тыловым! памылкамі пры увасабленні фальклорнага твора
з'яуляюцца ад|собленасць харавой I танцавальнай груп, механіч-
т в  спалучэнне розяфс відау народнай творчасці.

* *Фальйлорнаягпесйят мясцовы танец страчваюць неита над- 
звычай важнае, калі яны пазбаулены тэатральнага, сцэнічнага 
дзеяння. Як, між інш м, і фальклорна-тэатральнае выканауства 
губляе нейкія таямнічыя, няулоуныя якасці без п есн і, музыкі, 
танца* Але нават усё гэта разам узятае без прамой сувязі з 
побытам будзе далёкім ад сапрауднага узнаулення фалъклору.

Ц ікава, што непасрэдныя носьбіты фальклорных традиций не 
йддзяляюць у сваей творчасці адзін  жанр ад другога, Аб гэтым 
даволі ярка сведчыць анкетаванне, якое мы правял! у некаторых 
этнаграфічных калектывах* Сярод пытаиняу анкеты, распаусюджа- 
най у фальклорным тэатры веск і Мікалавушчына, бц? і такі:"Што 
Вам больпі падабаецца: I )  тслькі сітяваць? 2) спяваць і танца­
ваць? 3) спяваць і расказваць? 4) спяваць, танцаваць і расказ- 
ваць?"

Меркавалася* што адказам на гэтае пытанне удзельн ік і па~ 
цвердзядь нашу гіпотэзу  аб тым, што у самім жыцці выканаучая 
асаблівасць фальклору занл&чаецца ва узаемасувязі ў с!х  яго 

канраў* Так і здарылася* 3 26 адказау на гэтае пытанне н і -  
воднн удзельн ік не внказау думк і , што яму падабаецца т о л ь -  
к і  с п я в а ц ь !  Адказы размеркаваліся наступным чынам: 
найбольшую колъкасць станоучых адказау атркмалі песенны і тан~ 
цавальны жанры ( I I ) ,  далей ідуць: несенны, тантдавальны, апавя- 
далыш (10) і ,  нарэшце, песенны і апав^альны  жанры* Таму пры 
уваоабленні традиций неабходна рабіць так, каб кожны удзель- 
н ік  калектыву меу магчымасць раскрыць у поунай меры свае мае- 
тацкія здольнасці,

^Усв еродкі -  песня, танец, сцэнічнае, тэатральнае д зей ст- 
ва , р у х і, мізансцэны павшны быць супадпарадкаваны 1 служыць 
раскрьшдю ід э і фальклорнага твора. Не трэба захапляцца празме- 
рным выкарыстаннем нейкага аднаго сродку. Іншы раз дастаткова 
лёгкага наклону галавы, п остац і, каб выказаць галоуиае у фаль­
клорным творы, рытмічны, эмацыянальны настрой песні» танца. 
Вельмі важна умець знаходзіць так ія  формы сцзнічнага дзеяння,
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я к ія  адпавядаюць вобразнаму ладу усяго фальклорнага твора» На­
прыклад, пры выкананні песн! "Ой, у полі кал ін а" усе жанчыны 
нашага калектыву падыходзяць невял!к!м! трупам! да запявалы,
Ён тут выступав у якасці "першага хлопца на вёсцы"» Падышоушы 
да я го , пачынаюць яму падпяваць і тым самым як бы просядь пра~ 
бачэння за  свой чарговы падвох. Размяшчзнне спевакоу I !х ру- 
ХІ на ігравой пляцоуцы арганічна спалучаюцца з маршавым, валя- 
вым характерам песн!:

Афіцэрык маладой,
Я буду тваей жакой,
Я буду тваей жаной -  
Кулямётчыцай удалой, 
л  ты будзеш ваяваць,
Я -  патроны падаваць!
Эй—эй, „ -ха~ха,
Я патроны падаваць!

Усе дзеянні выканауцау акрамя таго , што дапамагаюць рас­
крытию мастащшге вобраза п есн !, маюць яшчэ і эстэтычнае зна~ 
чэняе. Бельм! важна, каб на сцэне адбывалася змена мізансцэн, 
каб не было статычнасц!, якая оваей аднаотайнасцю робіць бяс- 
колерным! выступленн! калектыву.

Пры увасабленн! фальклорнага твора важную ролю адыгрызае 
танцавальная група, якая Ідюструе змест п есн !. Выканауцы у 
час разыгрывания танцевальных сц ш  павінны знаходз!цца уахтаў~- 
яым" руху ! не толькі вазірац ь  за  дзеяннем ова іх  калег, але і 
натуральна рэагаваць на я г о .

Тэмп і рытм у танцавальных песнях займае вядучае месца,
Ён вызначае калектцуную узгодкенасць танцавальных рухау. Нека- 
торыя з танцавальных песень адлюстроуваюць працэсы земляробчай 
працы. Роля запявалы у 1х абмежавана, ён тольк! пачынае песню, 
а хор падхойлівае і працягвае яе да канца. «

У фальклорным мастацтве !нотрументальная музыка займае 
значнае месца. Народныя Інструментн упрыгожвавдь*фалъклорны ка- 
лектыу. Разам з баянам неабходна прымяняць і іншыя Инструменты: 
гарм он ік!, д у д к і, цымбалы, бубны, скрыпкі. У этнаграфі лшх калек- 
тавах рэстаурыраваяы I удела выкарыотоуваюцца т ак ія  рэдкія
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беларускія народныя музычныя інструменты, як дуда, гудок, л !~  
ра, акарыйЬ, басэтля, Пастухова труба, наборы розных калод- 
ных і ударных* 1цс$рументау і інш.

Бельмі папулярная у БеларусІ скрыпка. Яе выкарыстанне д а -  
памагае фальклорнаму калектыву выпрацаваць чыстату гукавай ін -  
танацыі, дынамічную гібкасц ь , напеунасць мелодыі. Аднак не вар~ 
та вельмі захапляцца інструментальным суправадаэннем, тааду 
што сапрауднае выканаучае майстэрства дасягаецца пры спяванні 
без музычных інструментау. Асабліва цяжкія для вкканання пра- 
цяглыя п есн і. Выкананне іх патрабуе шырыні, напеунасці гуку, 
рытмічнага і дынамічнага ансамбля. Такія песні -  гэта вяршыня 
выканаучага мзйстэрства, асабліва калі яны спяваюцца Сез музы- 
чнага суправаджэння.

Многія ігравыя, жартоуныя п есн і, таксама як і танцы, су~ 
гграваддаюцца інструментальнай групай у складзе гармоніка,скры- 
п к і, бубна, шумавкх інструментау. Роля акампанементу другарад- 
ная, яна падпарадкавана агульнай кампазіцыі праграмы.

Вялікае значэнне для увасзблення фальклорнага твора мае 
таксама народны касцюм. Калектывы, я к ія  арыентуюцца на мясцо­
вы фальклор, павінны выступаць у этнаграфічных касцюмах, улас- 
цівых дадзенай мясцовасці. Касцюм павінен быць не штодзённым, 
а святочным. Народная эстэтыка аддае перавагу такому касцюму, 
які адпавядае жыццёвым умовам народа, што склал іся  на працягу 
стагодцзяу. Ен павінен вырабляцца на аснове мясцовых узорау, 
уключаючы тканіны, аздобу.

Народны касцюм павінен паказаць не тольк! надыянальную 
прыналежнасць калектыву, але і спецыфічныя этнаграфічныя асаб - 
л івасц і вобласці, раёна, в ё с к і, а таксама стылістычна адпавя- 
даць выконваемай фальклорнай крыніцы, г .з н .  перадаваць пэуныя 
{дэйна-эстэтычныя пазіцыі калектыву.

ВЫКАНАЎЦЫ I  ГЛЕДАЧЫ

Кожнае новае выступление этнаграфічнага калектыву -  гэта 
выхазаняе эстэтычнага густу“  слухачоу. "Парадокс, але м енаві- 
та так, -  піша Э .Забаускіх, -  народ трэба падршставаць да ўспры-
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няцця народиай творчасці” (1 0 .6 2 ) .

Сапраудни фальклорна-этігаграфічны калектыу павінен быцъ 
сучасным. Ен абавязаны улічваць эстэтычныя запатрабаванн! су-* 
часнай аудиторы!. У твор, складзены на працягу доугага шляху 
гістарычнага разв іц ц я, наша пакаленне павінна прыунесці свае 
светаразуменне з улікам узросшых духоуных патрэбнасдей сёння- 
шняга дня. Але пры г э т ш  нельга забываць, што фальклорны твор 
складаецца, выконваецца не на выстауку, а у першую чаргу для 
саміх яго творцау і толькі у другую -  для іншых, для публ!к!.

Адной з умоу творчага асваення фальклорнай спадчыны 
ляецца узаемаразуменне паміж выканауцамі і слухачамі, або так 
званая папярэдняя сітуацы я.

Пры як!х  жа умовах удзельн ік і акта камун!кацыі гатовы да 
узнаулення і успрыняцця фальклорнага твора?

Было б лагічным заключыць, што гэта  магчшла у такой с !ту - 
ацыі, калі і выканауцы, і слухачы ведаюць фальклорную трады- 
цыю ! валодаюць ею. Бо сэнс 1 тэкст !ншай песні могудь быцъ 
зразумели імі толькі тады, кал! яны бачыл!, як гэта  адбываец- 
да у жыцці. Здараецца ж такое не заусёду .

Таму выступление этнаграфічнага калектыву на публіцы не- 
абходна добра падрыхтаваць ! адяаведным чинам абстав!ць. Перш 
за у сё  непажадана, каб фальклорны калектц? выступоу у пзбор~ 
най” праграме з сучасных творау. Адной з форм, якую можна вы- 
карыстаць для прапаганды народнай творчасці, а таксама для 
своеасабл!вай падрыхтоукі аудиторы і перад выступленнем фальк­
лорнага калектыву, можа быцъ гутарка, у якой даецца мінімум 
ведау аб народным мастацтве, некаторыя звестк і аб удзельн і- 
ках калектыву, асаблівасцях канцэртнай праграмы. Як паказвае 
практыка, так ія  гутарк! "настройваюць" аудиторы© на успрыняц- 
де фалъклору, садзейнічаюць лепшаму разумению слухачам! народ- 
най п есн і, а таксама робядь спрыяльны уплыу на сдэнічнае са~ 
маадчуванне саміх удзел ін ікау  калектыву.

Адной з галоуных рыс фальклорнага мастацтва з ’яуляецца 
адзінства выканауцау і гледачоу. Сёння даоягнуць такога вель- 
мі цяжка. Трэба падкрэсліць, што пераадольванне гэтых цяжкас- 
цей пачинаецца з пераарыентаци! саміх удзельнікау фальклориа-
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га калектыву. Бо мы усе прывыклі да і шпага в іду  зн о с ін . У су~ 
часным т^цтры, цырку, на эстрадзе выканауца ! глядач падзеле- 
ны. Яшчэ болыпым робяць так! падзел кін о  ! тэлебачанне.

КаЪ сцерці' л і^ ію , якая падзяляе выканауцау ! гледачоу, 
мы імкнемся праводз!ць рэпетыцы! на адкрытай пляцоуцы, д азв а - 
ляем прысутнічаць на рэпетыцыях ус!м жадаючым. У вын!ку нам 
удалося аднойчы угаварыць удзельнікау сысці са сцэны. Цяпер 
усе нашы спектакл! праходзяць у глвдзельнай зале , -а  гледачы 
становяцца іх паунапрауным! удзельн ікам !. Для св а іх  выступ- 
ленняу мы шукаем пляцоукі адкрытыя, з абмежаванай колькасцю 
гледачоу, без театральных крэслау.

г
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