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Классификация художественной практики 
в православных монастырских комплексах

Обосновываются разработанные автором теоретические понятия со-
временной художественной практики в области музыкального и визуаль-
ного искусства, которое создается в монастырском комплексе православ-
ной традиции. Выявлены структурные компоненты монастырской художе-
ственной культуры, охарактеризованы ее виды и сделана их классификация. 
Определены функции певческой литургической, иконописной и художественно-
ремесленной канонических практик в действующих белорусских монастырях. 
Рассматриваются особенности внеканонической художественной традиции.

Возрождение духовных традиций общества в начале 1990­х гг. обу-
словило реставрацию и строительство храмов и монастырей, активи-
зацию деятельности приходов, организацию воскресных школ, про-
фессиональных религиозных учебных заведений (училища, духовные 
семинарии, духовные академии). Возросший общественный интерес 
к  конфессиональным памятникам способствовал изучению явлений 
религиозной отечественной художественной культуры, анализу мона-
стырской художественной практики православной традиции, форми-
рующей национально­исторический облик страны. В монастырской ху-
дожественной практике транслируются иконописные и музыкальные 
художественные произведения, а также создается утилитарная ремес-
ленная продукция. В настоящее время такие артефакты используются 
в литургической практике, они выставляются в музеях и выставочных 
комплексах, звучат в концертах разного уровня, становятся предметом 
коллекционирования и изучения. Отметим, что компонентом современ-
ной монастырской внелитургической культуры являются выставочно­
концертные мероприятия, где также широко представлены артефакты 
внеканонической художественной практики.

Исследования, проводимые богословами, философами, культуроло-
гами в области художественной практики, в основном имеют узкоспеци-
ализированное направление, в рамках одного вида искусства либо исто-
рического периода (определенный временной отрезок). Комплексного 
теоретического анализа белорусской монастырской художественной 
практики как явления современной художественной культуры не про-
водилось. Поэтому научно обоснованная концепция монастырской 
художественной практики в ее видовом разнообразии обостряет ак-
туальность исследования. Новый уровень обобщения артефактов, по-
лученных в результате монастырской художественной практики, дает 
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возможность обогатить целостное представление о современной бело-
русской художественной культуре.

Целью статьи является формирование ключевых терминологиче-
ских дефиниций, которые раскрывают особенности современной ху-
дожественной практики в православных монастырских комплексах 
Беларуси.

Белорусская монастырская художественная практика православ-
ной традиции представляет собой специфическое многокомпонентное 
явление религиозно­этнической субкультуры белорусского общества. 
Содержание ее компонентов выражено как в артефактах (произведени-
ях) религиозного назначения, так и в творческом процессе их создания.

Монастырская художественная практика включает деятельность, 
связанную с религиозно­образным осмыслением мира и воссозданием 
его средствами различных видов искусства.

Произведения монастырской художественной практики (песнопе-
ния, иконы, литургическая утварь, облачения священнослужителей 
и интерьерные элементы) имеют функционально­прикладное назначе-
ние. Они как необходимый компонент богослужения предназначаются 
для создания художественно­содержательной предметной среды, вы-
полняют практические и эстетические функции в литургической и вне-
литургической практике, а также являются результатом художествен-
ного творчества.

Основное отличие «монастырского» художественного творчества за-
ключается в религиозном мировоззрении его субъектов. По утвержде-
нию Н. Бердяева, субъект (мастер­художник в широком смысле слова) 
в творчестве должен не только переживать религиозные ценности, но 
и транслировать их на объект (художественное произведение) своего 
творчества [1, с. 7]. Но монастырская художественная практика ориен-
тируется и на мировоззрение адресата, которое априори религиозно.

В церковном искусстве доминантной является тема Боговоплощения 
посредством Иисуса Христа Слова (logos, λόγος) [2, Ин. 1:1]. 
Соответственно, цель монастырской художественной практики – во-
плотить образ Иисуса Христа, а также другие сакральные образы, исто-
рию церкви и вероучение средствами различных видов искусства. Во 
всех компонентах художественной практики можно выделить еще одну 
идею – создание (или интерпретацию) образа трансцендентного мира. 
По мнению доктора филологических наук Л. Левшун, художественное 
творчество мыслится как неотъемлемая часть многосложного процесса 
богопознания, спасения, или личностного духовного развития его субъ-
екта [6, с. 43].

Поэтому главная задача субъектов монастырской художественной 
практики заключается в познании смысла Евангельского учения сред-
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ствами художественной или художественно­ремесленной деятельно-
сти, результатом которого является духовное преображение собствен-
ной личности, помощь в преображении личности воспринимающего 
реципиента. Другими словами, монастырская художественная практи-
ка подчинена литургической и религиозно-просветительской деятель-
ности священнослужителей и мирян. Эти задачи определяют основные 
общие правила мастеров культового искусства, которые заключаются 
в особом типе творчества, сохраняющем и транслирующем религиозные 
художественные традиции, выраженные в устойчивом комплексе жан-
рово­стилевых элементов.

Монастырская художественная практика реализуется посредством 
деятельности монахов, послушников1 и трудников2, которые осущест-
вляют свои представления о религиозном искусстве на основе канона 
и традиции. Их творчество в идеале осуществляет связь трансцендент-
ного и имманентного начал в человеческом сознании, что подчеркнул 
В. Бычков, утверждая, что все виды искусства на уровне восприятия 
включаются в общее литургическое действие, способствуя своей эсте-
тической значимостью созданию «эффекта мистического единения неба 
и земли» [4, с. 49].

Создание образа трансцендентного мира осуществляется при по-
мощи синтеза различных видов искусства, а взаимодействие художе-
ственных артефактов формирует необходимые коммуникативные усло-
вия для общей и частной молитвы. Так, художественные изображения 
Спасителя, Божьей матери, святых, распетая молитва, литургическая 
утварь и декоративное оформление предметов интерьера в стенах храма 
включаются в общее символико­литургическое действие.

Среди выявленных компонентов белорусской монастырской художе-
ственной практики выделяются иконописный, певческий, художествен-
но-ремесленный. Критерий классификации определяется по принципу 
формы выразительности художественной практики (схема 1).

Иконописная практика является процессом создания иконы, фре-
ски, книжной иллюстрации, представляет собой стилевую разновид-
ность живописи (станковой и монументальной) и иллюстрирует кано-
нические образы и сюжеты.

Певческая практика, по мнению Л. Густовой­Рунцо, в православной 
традиции раскрывается в вокальной интерпретации вербальных кано-
нических богослужебных и неканонических религиозных текстов пра-
вославной традиции [5, с. 169].

1 Послушник – человек, который живет в монастыре по его уставу и готовится 
к принятию пострига.

2 Трудник – человек, который работает в монастыре, соблюдает монастырский 
устав, но не живет там.
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Схема 1. Компоненты белорусской монастырской художественной практики 
православной традиции

Художественно-ремесленная практика представляет собой разно-
видность декоративно­прикладного искусства, она включает процессы 
создания витража, мозаики, вышивки, чеканки, инкрустации, резьбы по 
дереву и т. п.

Системным ядром всех компонентов монастырской художественной 
практики является канон, который составляет содержание литургиче-
ской образной системы, форму ее воплощения и функциональную пара-
дигму их бытования. Поэтому монастырская художественная практи-
ка является не только особым видом духовно­творческой реализации ее 
субъектов, но и элементом общей канонической литургической культу-
ры. Понятие «литургический» связано с любым явлением, относящимся 
к богослужению [Там же, с. 15].

Виды монастырской художественной практики классифицируются 
нами в соответствии с критерием функциональной парадигмы и опре-
деляются как канонический и внеканонический (схема 2).

Схема 2. Виды белорусской монастырской художественной практики
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Фундаментальные понятия канона христианского искусства право-
славной традиции связаны с важнейшими вероучительными положе-
ниями, которые закрепляются Вселенским собором. Понятие «канон», 
применяемое в контексте данной работы, трактуется относительно 
разновидностей содержания и формы монастырской художественной 
практики и воплощения канонического художественного образа (обра-
зы святых, канонические тексты). По мнению Л. Левшун, канон есть ме-
тафизический онтологический принцип христианского художества, т. е. 
творчества, в основе понимания которого лежит мировоззренческий 
аспект видения субъекта (мастера), уровень его понимания вероучения 
и степень адекватности воспроизведения понятого. Этот принцип ста-
новится «языком» канонического художественного творчества, на ос-
нове которого вырабатывается его алгоритм. Это особый вид передачи 
информации, или способ преемственности, когда воспроизводится не 
известная заданная («каноническая») форма (стиль, жанр, композиция, 
цвет, ритм и т. п.), но именно творческий принцип, актуализирующий 
прежде всего известную функцию (цель) произведения [6, с. 55]. Канон 
является необходимым условием для «актуализации функционально-
сти» той или иной художественной формы [Там же, с. 56]. Из вышеизло-
женного следует, что каноничность – это необходимый принцип мыш-
ления субъекта творчества, поставленного в рамки «церковного закона» 
для дальнейших творческих действий, который передается и реципиен-
ту, воспринимающему канонические визуальные и музыкальные поэти-
ческие образы.

Результатом творчества иконописцев (субъекты иконописной кано-
нической практики), регентов, певчих, псаломщиков (субъекты певче-
ской литургической практики) являются литургические артефакты цер-
ковного искусства – иконы и песнопения. Певческая литургическая прак-
тика представлена во всех действующих монастырях Беларуси, поскольку 
является формообразующим элементом богослужения. Иконописная 
каноническая практика представлена в Свято­Елисаветинском жен-
ском монастыре г. Минска, в Свято­Благовещенском женском монасты-
ре г. Слонима, в Свято­Рождество­Богородицком женском монастыре 
г. Бреста. К сфере канонической художественно­ремесленной практики 
мы относим творчество монастырских мастеров (вышивальщицы, моза-
исты, чеканщики) декоративно-прикладного искусства, которые созда-
ют предметы литургического обихода, опираясь на канонические литур-
гические образы. Лицевое шитье (художественная вышивка) представ-
лено в Свято­Рождество­Богородицком женском монастыре г.  Бреста, 
чеканка и мозаичное искусство – в Свято­Елисаветинском женском мо-
настыре г. Минска.

101

Тэорыя і гісторыя мастацтва

Р
г. Бреста. К сфере канонической художественно

Р
г. Бреста. К сфере канонической художественно
мы относим творчество монастырских мастеров (вышивальщицы, мозаРмы относим творчество монастырских мастеров (вышивальщицы, моза
исты, чеканщики) декоративно-прикладного искусства, которые создаРисты, чеканщики) декоративно-прикладного искусства, которые созда
ют предметы литургического обихода, опираясь на канонические литурРют предметы литургического обихода, опираясь на канонические литур

Е
ском монастыре г. Минска, в Свято

Е
ском монастыре г. Минска, в Свято
ре г. Слонима, в СвятоЕре г. Слонима, в СвятоЕг. Бреста. К сфере канонической художественноЕг. Бреста. К сфере канонической художественно
мы относим творчество монастырских мастеров (вышивальщицы, мозаЕмы относим творчество монастырских мастеров (вышивальщицы, моза

П
является формообразующим элементом богослужения. Иконописная 

П
является формообразующим элементом богослужения. Иконописная 
каноническая практика представлена в СвятоПканоническая практика представлена в Свято
ском монастыре г. Минска, в СвятоПском монастыре г. Минска, в Свято
ре г. Слонима, в СвятоПре г. Слонима, в Свято

О
ковного искусства – иконы и песнопения. Певческая литургическая прак

О
ковного искусства – иконы и песнопения. Певческая литургическая прак
тика представлена во всех действующих монастырях Беларуси, поскольку 

О
тика представлена во всех действующих монастырях Беларуси, поскольку 
является формообразующим элементом богослужения. Иконописная Оявляется формообразующим элементом богослужения. Иконописная 
каноническая практика представлена в СвятоОканоническая практика представлена в Свято
ском монастыре г. Минска, в СвятоОском монастыре г. Минска, в Свято

З
ской литургической практики) являются литургические артефакты цер

З
ской литургической практики) являются литургические артефакты цер
ковного искусства – иконы и песнопения. Певческая литургическая пракЗковного искусства – иконы и песнопения. Певческая литургическая прак
тика представлена во всех действующих монастырях Беларуси, поскольку Зтика представлена во всех действующих монастырях Беларуси, поскольку 
является формообразующим элементом богослужения. Иконописная Зявляется формообразующим элементом богослужения. Иконописная 

И
Результатом творчества иконописцев (субъекты иконописной кано

И
Результатом творчества иконописцев (субъекты иконописной кано

Инической практики), регентов, певчих, псаломщиков (субъекты певчеИнической практики), регентов, певчих, псаломщиков (субъекты певче
ской литургической практики) являются литургические артефакты церИской литургической практики) являются литургические артефакты цер
ковного искусства – иконы и песнопения. Певческая литургическая пракИковного искусства – иконы и песнопения. Певческая литургическая прак

Т
ту, воспринимающему канонические визуальные и музыкальные поэти

Т
ту, воспринимающему канонические визуальные и музыкальные поэти

Результатом творчества иконописцев (субъекты иконописной каноТРезультатом творчества иконописцев (субъекты иконописной кано
нической практики), регентов, певчих, псаломщиков (субъекты певчеТнической практики), регентов, певчих, псаломщиков (субъекты певче

О
ления субъекта творчества, поставленного в рамки «церковного закона» 

О
ления субъекта творчества, поставленного в рамки «церковного закона» 
для дальнейших творческих действий, который передается и реципиен

О
для дальнейших творческих действий, который передается и реципиен
ту, воспринимающему канонические визуальные и музыкальные поэтиОту, воспринимающему канонические визуальные и музыкальные поэти

Результатом творчества иконописцев (субъекты иконописной каноОРезультатом творчества иконописцев (субъекты иконописной кано

Р
женного следует, что каноничность – это необходимый принцип мыш

Р
женного следует, что каноничность – это необходимый принцип мыш
ления субъекта творчества, поставленного в рамки «церковного закона» Рления субъекта творчества, поставленного в рамки «церковного закона» 
для дальнейших творческих действий, который передается и реципиенРдля дальнейших творческих действий, который передается и реципиен

И
является необходимым условием для «актуализации функционально

И
является необходимым условием для «актуализации функционально
сти» той или иной художественной формы [Там же, с. 56]. Из вышеизлоИсти» той или иной художественной формы [Там же, с. 56]. Из вышеизло
женного следует, что каноничность – это необходимый принцип мышИженного следует, что каноничность – это необходимый принцип мыш
ления субъекта творчества, поставленного в рамки «церковного закона» Иления субъекта творчества, поставленного в рамки «церковного закона» 

Й
цвет, ритм и т. п.), но именно творческий принцип, актуализирующий 

Й
цвет, ритм и т. п.), но именно творческий принцип, актуализирующий 
прежде всего известную функцию (цель) произведения [6, с. 55]. Канон Йпрежде всего известную функцию (цель) произведения [6, с. 55]. Канон 
является необходимым условием для «актуализации функциональноЙявляется необходимым условием для «актуализации функционально
сти» той или иной художественной формы [Там же, с. 56]. Из вышеизлоЙсти» той или иной художественной формы [Там же, с. 56]. Из вышеизло

Б
информации, или способ преемственности, когда воспроизводится не 

Б
информации, или способ преемственности, когда воспроизводится не 
известная заданная («каноническая») форма (стиль, жанр, композиция, Бизвестная заданная («каноническая») форма (стиль, жанр, композиция, 
цвет, ритм и т. п.), но именно творческий принцип, актуализирующий Бцвет, ритм и т. п.), но именно творческий принцип, актуализирующий 
прежде всего известную функцию (цель) произведения [6, с. 55]. Канон Бпрежде всего известную функцию (цель) произведения [6, с. 55]. Канон 

Г
новится «языком» канонического художественного творчества, на ос

Г
новится «языком» канонического художественного творчества, на ос
нове которого вырабатывается его алгоритм. Это особый вид передачи Гнове которого вырабатывается его алгоритм. Это особый вид передачи 
информации, или способ преемственности, когда воспроизводится не Гинформации, или способ преемственности, когда воспроизводится не 
известная заданная («каноническая») форма (стиль, жанр, композиция, Гизвестная заданная («каноническая») форма (стиль, жанр, композиция, 

У
и степень адекватности воспроизведения понятого. Этот принцип ста

У
и степень адекватности воспроизведения понятого. Этот принцип ста
новится «языком» канонического художественного творчества, на ос Уновится «языком» канонического художественного творчества, на ос- У-
нове которого вырабатывается его алгоритм. Это особый вид передачи Унове которого вырабатывается его алгоритм. Это особый вид передачи 

КИ



Внеканоническая художественная практика основывается на реа-
лизации различных видов художественно­творческой деятельности, не 
связанной с литургической функцией. Внеканоническая художествен-
ная практика удовлетворяет религиозно-гедонистические чувства ее 
субъекта и реципиента в повседневной жизни.

Внеканоническая монастырская художественная практика является 
процессом создания предметов религиозного искусства, которые имеют 
специфическую форму воплощения канонических образов и сюжетов. 
К внеканонической монастырской художественной практике относится 
внеканоническая религиозная живопись (Л. Райгородский), внелитурги-
ческая певческая практика (термин Л. Густовой­Рунцо), художественно-
ремесленная практика.

Внеканоническая религиозная живопись является сферой изобрази-
тельного художественного творчества, где форма канонического мыш-
ления субъекта трансформируется в соответствии с эстетическим иде-
алом автора. Так, икона модифицируется в художественное произведе-
ние. Процесс художественного творчества как эстетического освоения 
трансцендентной действительности становится приоритетным, прояв-
ляется авторское (а не соборное) начало, в произведении прослежива-
ется художественная идея, образы трактуются через призму чувствен-
ного восприятия, а не духовного созерцания. Во внеканонических рели-
гиозных произведениях литургические образы используются в качестве 
персонажей, а библейские истории и церковные предания становятся 
остросюжетными повествованиями. По мнению Н. Покровского, рели-
гиозная живопись «должна напоминать о Боге и спасении людей и при-
водить волю и чувство зрителей в соответствующее настроение» [7, с. 8]. 
Произведения религиозной живописи погружают реципиента в чув-
ственно­эмоциональную атмосферу коммуникации. В монастыре та-
кого рода творческая деятельность предназначена для популяризации 
религиозных ценностей. Произведения религиозной живописи пред-
назначены для демонстрации на тематических религиозных выставках, 
а также имеют большой спрос в Республике Беларусь и за рубежом.

Анализируя монастырскую внелитургическую певческую практику, 
мы опираемся на классификацию Л. Густовой­Рунцо [5], а также соб-
ственные эмпирические исследования. В результате выявлены формы 
внелитургической певческой практики: учебная – для обучения мона-
хов и мирян клиросной практике; бытовая – в виде монашеского пения 
религиозных песен в трапезной, в монастырских мастерских и во время 
работы; концертная религиозно-певческая, осуществляемая с миссио-
нерскими целями.

Монастырская художественно-ремесленная практика предназначе-
на для создания особенного сакрального образа. Этот образ подчерки-
вает семантику интерьера и экстерьера православного храма, где вну-
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треннее богатое убранство и аскетичный внешний облик «можно трак-
товать как материальную оболочку происходящего в ней священного 
действия» [3, с. 201]. Предметы интерьера – иконостас, киоты, облачение 
священнослужителей, сосуды, храмовая мебель и т. п. являются допол-
нительными декоративными элементами, усиливающими сакрально­
эстетические ощущения реципиента. К белорусской художественно­ре-
месленной монастырской практике относятся шитье и вышивка, чекан-
ка и инкрустация, резьба по дереву.

Необходимо отметить, что существует монастырская тиражирован-
ная ремесленная практика, которая включает механически­тиражиро-
ванную работу швей и вышивальщиц, конструкторов, специалистов по 
деревообработке, штамповщиков по металлу и другим автоматическим 
видам деятельности. Тиражированная деятельность не входит в об-
ласть художественной практики, поскольку не является эстетическим 
освоением трансцендентной действительности. Тем не менее предметы 
производственного копирования выполняют практическую функцию 
и имеют семантическое значение в определенных обстоятельствах (ана-
лой, жезл, жертвенник, кадило, знамена, мебель, скатерть, завесы цар-
ских врат, покровы на престолы и жертвенники, сосуды или покровы на 
церковные сосуды, надгробные покровы и т. д.).

Таким образом, область монастырского художественного творчества 
заключается в прикладном его назначении, где каноническая художе-
ственная практика является важнейшей, она раскрывается в литургиче-
ской певческой, иконописной, художественно­ремесленной практиках 
и  заключается в создании артефактов, необходимых для реализации 
богослужения, формируя его структурное и функционально-простран-
ственное содержание, а также художественно­стилистическую образ-
ность. Внеканонический вид художественной практики охватывает 
внелитургическую певческую практику, религиозную живопись, худо-
жественно­ремесленную практику и является составной частью мона-
стырской культуры, где художественная деятельность выступает осо-
бым видом духовно­творческой реализации ее субъектов, а также пре-
следует ряд прагматических задач, включая экономическое обеспечение 
жизни монастыря.
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Classi�cation of artistic practice
in Orthodox monastery complexes

�e theoretical concepts of modern artistic practice in the �eld of musical and visual art, 
which is created in the monastery complex of the Orthodox tradition, are substantiated by 
the author. �e structural components of the monastic artistic culture are identi�ed, its types 
are characterized, and their classi�cation is made. �e functions of the singing liturgical, 
iconographic, art and cra� canonical practices in the existing Belarusian monasteries are 
determined. �e features of the non-canonical artistic tradition are considered.
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