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сами, происходящими в нашей республике по отношению к 
социально уязвимым группам населения. Для ДП по пробле-
мам социономии Беларуси характерна собственная (особен-
ная) межотраслевая тематика и типо-видовая структура. По 
видам документов превалируют газетные статьи, журналь-
ные статьи и книги. Типо-видовой аспект содержательной 
структуры представлен массовой, научной, учебной, произ-
водственно-практической и досуговой литературой. Содер-
жательная структура ДП характеризуется неравномерным 
распределением отдельных тематических разделов и подраз-
делов. Большая часть документов социономической пробле-
матики приходится на общественные и прикладные науки, 
медицину, технологию, искусство, музыку и спорт.  
Проведенное исследование – еще один шаг на пути к мно-

гостороннему исследованию структуры и параметров ДП по 
проблемам социономии Беларуси. В частности, в более глу-
боком рассмотрении нуждаются ценностные свойства доку-
ментов социономического содержания. 
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Реконструкция театральных сооружений – это распростра-

ненное и неизбежное явление существования театральных 
сооружений. Она способствует изменению формы, техноло-
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гии, архитектурно-декоративных средств и художественно-
стилевых особенностей театра. По словам российского ис-
следователя А. В. Анисимова, «реконструкция театральных 
зданий является постоянным и неизбежным своеобразным 
спутником эксплуатации сооружений во всех странах»  
[1, с. 14]. Из определения понятия следует, что реконструк-
ция (от «ре» и латинского слова сonstructio – построение) – 
это восстановление первоначального вида, облика чего-либо  
[3, с. 1112]. Другими словами, это основной способ продле-
ния жизни здания. Начало XXI в. для театральной архитекту-
ры Беларуси можно считать знаменательным и важным, т. к. 
был выполнен целый ряд реконструкций, ставший новым 
этапом в жизни нескольких театров. Анализ процесса рекон-
струкции театральных зданий был проведен на материалах 
двух самых старинных театров Беларуси: Областного театра 
кукол в Гродно XVIII в. и Национального академического 
театра имени Янки Купалы в Минске XIX в. Оба театра пре-
терпели несколько реконструкций, но именно реконструкция 
2012 г. для них стала важнейшей, восстановив первоначаль-
ный облик театров. 
Гродненский областной театр кукол (арх. Джузеппе Сакко) 

стал представлять кукольные спектакли только в XX в., хотя 
изначально здание XVIII в. было предназначено для выступ-
лений артистов театральной школы, которая состояла из та-
лантливых детей крестьянского происхождения. Эта школа и 
театр были созданы по инициативе гродненского старосты 
А. Тызенгауза (1733–1785). После раздела Речи Посполитой 
артисты переехали в Варшаву, а театральную школу 
А. Тызенгауз перенес в Поставы. Между тем построенный в 
1772 г. театр, предназначенный исключительно для теат-
ральных спектаклей, сохранился. С 1809 г. в здании распо-
ложился театр артистки Саломеи Дешнер, затем в 1846 г. 
польско-русский театр. В 1940 г., когда годом ранее из окку-
пированной Польши в Гродно попали актеры Владислав и 
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София Яремы, был организован театр кукол. Идея организо-
вать театр кукол пришла после посещения актерами куколь-
ного спектакля. Его представлял московский Театр кукол 
С. В. Образцова, находившийся в это время с гастролями в 
Белостоке. Сейчас это здание театра является самым старин-
ным театральным сооружением в Беларуси.  
Следует вспомнить, что для создания сооружения специ-

ально был приглашен архитектор из Италии Джузеппе Сак-
ко. Здание было частью выстроенного на окраине Гродно 
культурного и экономического района, называемого «кварта-
лом будущего», который состоял из различных мануфактур, 
медицинской академии, ботанического сада, театральной 
школы [2, с. 78]. План театра XVIII в. формировался по 
принципу «итальянской кривой». Здание выполнено в стиле 
барокко, относится к закрытому типу, имеет зрительный зал 
с двумя ярусами балконов и сцену-коробку.  
Вместе с тем история данного театра – это история рекон-

струкций, первая из которых была произведена в 1859 г., 
вторая – в 1929 г., третья – в 1940 г., четвертая – в 1975 г. и 
последняя, пятая – в 2012 г. Так, в ходе первой реконструк-
ции был увеличен объем зала. С 1926 по 1929 г. в результате 
второй реконструкции над входом в театр появился большой 
балкон прямоугольной формы. Он стал частью фасада, а 
также крышей входа, основанной на четырех колоннах, 
оформленных рустованной штукатуркой. В 1940 г. объем со-
оружения был увеличен за счет надстроенного третьего эта-
жа. В ходе реконструкции 1975 г. произошло расширение 
зрительного и сценического пространства.  
Масштабная реконструкция 2012 г. под руководством за-

служенного строителя Беларуси Ричарда Брониславовича 
Кацынеля (р. 1942) коснулась как экстерьера здания, так и 
интерьера. В целом внешний вид театра остался прежним, но 
появилось четыре окна круглой формы, а также аутентичная 
деталь в виде двух небольших башен на фасаде театра, кото-
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рые были разрушены в 1940 г. Облик зрительного зала был 
сохранен: колонны с капителями, позолоченные ограждения 
лестниц и балконов, зеленый цвет обивки кресел и стен. Из-
менилась вместительность зала – вместо 300 кресел теперь 
245, что влияет на более комфортное расположение зрителей. 
Также в ходе реконструкции появился музей театра, где ак-
теры проводят регулярные экскурсии, поэтому можно не 
только посетить спектакль, но и узнать историю создания со-
оружения. 
Национальный академический театр имени Янки Купалы 

был построен в 1890 г. Архитектором сооружения стал поляк 
Кароль Козловский, в юности получивший образование во 
Франции и за два года до театра в Минске построивший те-
атр в польском городе Люблин. Театр был расположен на 
территории Александровского сквера, на углу бывших улиц 
Подгорной и Петропавловской, а ныне улиц К. Маркса и 
Ф. Энгельса. По отношению к улицам размещен на диаго-
нально-осевом положении, что создает на перекрестке свое-
образную небольшую площадь. В целом сооружение имеет 
закрытый тип и выполнено в стиле эклектики, с использова-
нием стилевых приемов барокко и классицизма. Поскольку 
театр задумывался как губернский небольшой театр, то глав-
ным его недостатком для посетителей было тесное фойе. Эти 
и другие вопросы решались в ходе двух реконструкций 
1950–1960-го и 2010–2012-го гг.  
Во время Первой и Второй мировых войн театр практиче-

ски не пострадал. Между тем в 1949 г., когда весь Минск от-
страивался почти заново и рядом с театром появились новые 
дома в стиле сталинского ампира, было решено обновить и 
театральное сооружение. В 1949 г. архитектор Георгий За-
борский (1909–1999) реставрировал интерьеры. В то же вре-
мя архитектор Абрам Духан (1924–1979) совершенно изме-
нил внешний облик театра, убрав все декоративные элемен-
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ты и достроив дополнительные объемы, чтобы увеличить 
пространство здания.  
В ходе реконструкции 2010–2012-го гг. группа специали-

стов следовала стилистике польского архитектора Кароля 
Козловского, опираясь на предоставленные главным режис-
сером Николаем Пинигиным фотоматериалы польского теат-
ра Люблина [2, с. 78]. Цель реконструкции состояла в воз-
вращении исторического облика театра, благоустройстве, 
расширении, а также модернизации в соответствии с совре-
менными требованиями театральной архитектуры. В резуль-
тате получился единый театральный комплекс из нескольких 
объемов, где главную роль играет исторический парадный 
фасад. Благодаря увеличению полезной площади появился 
репетиционный зал. Сцена увеличилась до 15 м. Было вы-
полнено обновление механизации и установлен поворотный 
круг. Также появилось новое постановочное освещение и 
акустическое устройство. Люстры были произведены в горо-
де Лида, шторы и главный занавес – на предприятии в Бара-
новичах [2, с. 79].  
Таким образом, в ходе анализа исторической реконструк-

ции театров в Гродно и Минске выявлены некоторые осо-
бенности обновления данных театральных зданий. Данные 
сооружения за свое существование претерпели моральный и 
физический износ, что не позволяло осуществлять успешное 
функционирование. В ходе реконструкции произошло архи-
тектурно-декоративное и художественно-стилевое преобра-
зование, что позволило добиться технического и эстетиче-
ского улучшения зданий. Таким образом, Областной театр 
кукол в Гродно XVIII в. и Национальный академический те-
атр имени Янки Купалы в Минске XIX в. прошли путь не-
скольких реконструкций, но именно благодаря реконструк-
ции 2012 г. они продолжают свою успешную театральную 
деятельность в XXI в.  
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У ХХІ ст. інавацыі ўжо сталі прадметам не толькі навуко-

вых пошукаў. Яны сталі нечым звыклым, бытавым. Высокія 
тэхналогіі ўсё больш уваходзяць не толькі ў дзелавую сферу, 
але і ў культурную прастору. 
Музеі таксама стараюцца ісці ў нагу з гэтым працэсам. 

З развіццём тэхналогій яны вымушаны шукаць шляхі пры-
цягнення і захавання аўдыторыі ва ўмовах вострай канкурэн-
цыі. Ім супрацьстаяць тысячы забаў, якія дасціпныя без ад-
рыву ад экрана і неабходнасці выходзіць з дому. Музеі суты-
каюцца з завышанымі чаканнямі з боку ўсё больш тэхнічна 
падкаванай моладзі і з тым, што паніжаецца магчымасць 
людзей канцэнтраваць увагу па прычыне інфармацыйна пе-
ранасычанага асяроддзя [2]. 
Сёння кожны чалавек можа выбраць для наведвання му-

зей, які будзе яму цікавы. У канцы ХХ – пачатку ХХІ ст. 
адбываецца бурнае развіццё камп’ютарных тэхналогій, у 
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