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На аснове коміілекснага даследавання сучасных праб- 
лем функцыяніравання аматарскіх духавых, эстрадных 
аркестраў і ансамбляў разглядаюцца асаблівасці арганіза- 
цыі навучальна - творчага працэсу гэтых калектываў, асноў- 
ныя накірункі работы кіраўніка дзіцячага духавога аркестра, 
абгрунтоўваюцца метадычныя і практычна-іэхналагічныя 
падыходы ў нчвучанні выканаўцаў на медных духавых 
інструментах, выкладаюцца аптымальныя параметры дыры- 
жорскай падрыхтоўкі кіраўнікоў калгктываў.

Мэта гзтага навучальна-метадычнага дапаможніка — даць 
канкрэтныя арыенціры ў рабоце з аматарскімі духавымі, 
эсіраднымі аркестрамі і ансамбльмі.

Матэрыялы дадзеннага дапаможніка адрасуіоцца сту- 
дэнтам вышэйшых навучальных устаі.оў мастацтваў і 
культуры спеціляліэацый «Аркестравыя духавыя інстру- 
менты» /05.06.03/, «Духавбе выканальніцтва» і «Эстраднае 
выканальніцтва» /05.25.00/, а таксама кіраўнікам аматарскіх 
духавых, эстрадных аркестравых калектываў.

А жугін С.І. (раздзел I), Гнілазуб А.А. (раздзел II), 
Машушаў 1.А. (раздзел III), Валатковіч В.М. (раздзел IV), 

Карацееў A.JI.(раздзел V), Брагінскі Л.М. (раздзел VI), 
Волкаў В.В. /раздзел VII/.

Пад рэдакцыяй Карацеева AJI.
Навуковы рэдактар - кандыдат эканамічных навук 

Лягчылаў А.К.

Рэцэнзенты:
капдыдат філасофскіх навук, дацэігг Інстытута сучасных 

ведаў, старшы супрацоўпік лабараторыі сацыялогіі культуры 
Беларускага іпстытута праОлем культуры Кульпін В.М . 
мастацкі кіраўнік Центра культуры і спорту чыгуначнікаў 
г.Міпска Ш ыш оў В.Ф.

(С) Беларускі упіверсітэт культуры, 1994 г.
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У В О л 3 I н ы 
Гэты навучалъны дапаможнік напісаны па матэрыялах ніжкафе- 

дралъная комплексная тэмы /IS дэярж. рэгісграцыі OI.86.U(J?92U7/ 
"Праблекш развіцця аматарокіх духавых, эстрадных аркестрау і  ан- 
саибляу Ееларусі на сучасньш этапе11 /вьш ікі даследавакня дзейна- 
сці калектываў Віцабскай, Брэсцкай, чагікёўскаіі абласцей 1970— 
пачатку 1990-х г г . /  і  кафедральная тэмы "Актуальный праблеиы 
духавога мвстацтва і  с істэйь  падрыхтоукі спецыйлістау на сучао- 
ным этапа газвіцця музычнай культуры Ееларусі". Даследчай групаіі, 
у склад якой уваЙшлі выкладчыкі кгфедры духавоі: йузыкі, кафедры 
эстрадная музыкі, Сила вывучана ззейнасць а;,.аг&рскіх духавых, э с ­
традных аркестрау і ансеябляў па многі.х нагтраштах і питаниях. Лй~ 
слвдаваны рэгіён быу визначаны не выпадкова — мекавіта у іы пра­
блеиы функцыяніравання калектывау, арганізацыя іх  навучальнай, 
творчай работы праяулплі.ся даволі востра.

Неабходна адзначыць, што У перыяцычным друку на працягу 
1970—90-х гадоу з"яулнліся асобныя публікацыі аб дзейнасці да- 
следуеш..х калектываў, але гэтыя катэрыялы, у асноуньш, насіл і 
апісальны характер. У іх  паведаьілялася аб правядзенні аглядау- 
конкурсау, святау духавой музыкі, зйяшчалася інфармацыя аб твор- 
чым аляху калектывау або рэцзнзія аб канцзртныц выступлзнні.

Вывучэнне шырокага кола пйтанняў аб творчай дзейнасці яыа- 
тарскіх духавых, эстрадных аркестрау і ансаыбляу дазволіла вы- 
аначыць іх  сацыяльныя і  культурныя функцыі, а таксама месца у 
структуры масіацквй культуры рзспублікі. В працэсе работы над 
комплексна!? тэмай даследчай групай в^'рашаліся шмат якія задачи, 
сярод якіх асноун"«і былі наступныя: •

— аналіз нря^наи літаратурц па ыетадалогіі 1 нетодици кан- 
крэтвых сацыялагічных даслвдаванняу /для гэтай тэмы даследаван- 
ня целі значну: цікавасць работы у.Я .Н дава/; '

— вивучэнне иетадичнаЯ і  спецыяльнай літаратуры, нотных 
выданняу;

— складанне аб''ектыунай карціны аб дзейн-.сці калектывау, 
іх  пашп$:ртызацын, складанне табліцы, што адлюстгоувае |;ост 
удзельніяау і  саміх аркестравнх калэктывау;

— складанне анкет і  правядзенне анкетавання уцзельнікау 1 
кіраунікоу аркестрау;

— правядзенне вибарачнага інтэрв"юігев8нн» упзельнікау
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калектывау, слухачоу у час правядзеннп аглядчу, конкурсау, Свя- 
тау духавой кузьші 1 да т .п .;

— вналіз кастацкага рэпертуару і  метадычны матэрыял, п к і . 
выкарыстоўвауся у аркестравых калектывах абследуемага рэгіёна;

— складанне анкет і  правядзенне аіікетавання удзельнікау і  
кірауніксу s иэтай внпулення шляхоу вырашэння асноунш: праблеи 
дзейнасці самадзейных духавых і  эстрадных аркестрау.

Вырашэннз гэтых задач, анал із існуючьіх праблем функцняніра- 
вання аматарскіх духавых, эстрадных аркестрау і  ансамбля; выбра- 
нага рэгіёна, вывучэнне копыту аргэніэацыі павучальнай, творчай 
работы у калектывах дазволіла даследчай групе, на нам погляд, 
аб"ектыуна вызначыць тандэнцыі развіцця гэтих калектывау, вня- 
віць яайбольш характэрнып праблеипыя пнтанні і  вызначыць кан- 
крэтння шляхі іх  вырастания при дапайове аргументаваных вывадау 
5 практичных рэкамендацый, як ія  правамерныя для у с іх  падобных ка- 
лектьгвау рэспублікі, што вяаййло адлюстраванне і  у гэтыы паву- 
чальна-уетадычным дапайожяіку.

Раздзел "Пытанні развіаця інотруйеятальнага выканальйіцтва 
Віцебскай вобласці на старояках перыядачяага друку" дацэнта Ажы- 
г ік а  С .І . прысвечаны праблемам д’ -йнасці духавых аркестрау, ва- 
кальна-і нструментальным ансамбля: і  рок-групам. Тэматычныя агля- 
ды, напісакыя па матэрыялях публіяацый газеты "Віцёбскі рабочы", 
адлюстравапн у асобных параграфах.

Раздзел "Зяест і  парааетры асноуных канпанентау дьірыяор- 
скай падрыхюукі кіраунікоу духавых, эстрадных аркестрау" дацэн­
та Валатковічэ В.М. на аснове аналізу  стану прафесійнай падгых- 
тс"к і і  тэхні нвга майстэрства дырыжорау айатарскіх калектывау 
адгвстроувае асноуныя тэарэтычныя паняцці, иетадычныя І практич­
ный галаю нні і  г.экайендацыі, як ія  лагічна і  каипактна выкладэе- 
ны у гейяадцані асобяых параграфах. У прынцыпе, яны э"яуляюцца 
практичный! рэканендацынмі не толькі кіраунікай айатарскіх ка­
лектывау, а адрасуюцца усім , хто жадае усвядойіць сутнвсць і  
асаблівасць даіражорскай падрыхтоукі, вывучыць тэхналагічныя мо- 
йантн і  развідь практичный навык! дырыкорскага майстэрства. І!е- 
сумяенную карасць падрыхтаваны матэрыял прынясе студэнтан арке­
стравых спецыялізацый.

Рігат якія недахопы у рабоце аматарскіх духавых, эстрадных 
аркестрау абуноулены тыі’, што к іг а у н ік і часта вынушана фарсір?-
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ваць а с в а е н н е  иузычных ін с т г у і ' б н іа у  с н а к ' і  у д з е л ь н і к а к і  калекти • 
ва.?, гу і5лрюцц;і 5 п а с я я ш к а с ц і  і  зи е с ц е  тих a Go ікзіілх . і а і ' і а : : *  
работы э к алок тньаи ,  нііпраі:!льна упуляюць с а б е  изти  і  задачи га 
боти ••• ::,7ашса!!і.і:і’ -ачат:.іг a u i . 1%тчм гштанняи прысвечаіш і н*да»л  
"Пра Следа а ш а н і э а ц й і  навучальна-творчагя  п р а ц э е у  аматагскага  

д у х а в о г а ,  зй * р а д н а г а  а ; к с Л р а з а г а  крлвктиву" д з ц э н т а  К арацее-  
ва А.Л. Адлаведния параграф» лаэваляюць а"ариантавацца у питан­
иях изти  і за д а ч а х  нгазучальиа-вихаваучага п р а ц э с у  аркестравих  

к а л ек т и н а у ,  ка таарзтачныи асэнсаБанні в ы св етл іц ь  паняцці аб  
структуры га та га г п а ц э с у ,  для чаго аутарам прэпануюаца н еа б х о д -  
ныя схемы. Канкрзтную карысць прикясе і  той спіс рэкамендуеііаіі  
л ітаратуры, які дапаможа кіраунікан духавога, эстрадиага аркест  
ра, студэитам паашрыць свой кругаглпд па спецыяльных пытаннпх 
арганізацні навучальна-творчага п га ц эс у  аркестразага калектаву.

Практичную цікагасць мае і  раадзел "Праблемы навучанкя гу- 
каатрыиавню, штрихам на иедных духавых інструйентах удзелвнікау 
іыатарскіх духавых, эстрадных аркестрау" старшага выкладччка 
іавгушава І.А . Паслядоуны раэгляд гэтих питанняу, падрабязны 
разбор асаблівасцей тэхналагічнйх иоыантау дапаыожа кіраунікай 
калектывау раэвівайь неабходныя выканзльніцкія навыкі у сваіх 
аркестрантау-аиатарау, павйсіць выканальніцкую культуру калек- 
тыву у цэлыи, а студентам — звнонуць увагу на найболып праблем 
яыя пытанві, як ія  могуць уанікнуць перад іаді у час са^лстойнай 
працоунай лзейнасці.

Спецыфічныя пытанні работы S дзіцячьш калектьіван ра:згле- 
джаны выкладчыкам Гнілазубавым А.А. у раэдзеле "Асноуныя напрам 
к і двейнасці кірауніка дзіцячага аматарокага духавога аркестра".

Улічваючы Toe, што ыногія к іраун ік і на практыцы сутыкаюцца 
в праблеиай падбору творау для фарйіравання канцэртнага иастац- 
кага рзперіуару, ayтарам рэкамендуецца cnid нэуных творау, якія 
могуць быць узяты кіраунікамі калектывау за аснову у сваей ра- 
боце.

Творчым, |,;етадычныи і  арганізацыйныіі праблемаы функцыяніга- 
вання дзіцячых духавых аркестравых калектывау п?ысвечаны матзрыя- 
лы гаадаела Брагінскага Л.М.

Выкдікае цікавасць 1 оёыы раадзел, напісаны В.Волкавыи. Ау- 
тйгр уазглядав ацну з актуальных праблем сучаснай выканальніцкай
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дзеНнасці духавых аркестраў — методику работы над аркестрава- 
аноамблевш'і цкякасцямі трубачоу і  карнетіістау. Зауваным, што гэ- 
таЧ проблеме была прысвечана внломая длп спецыялістау работа
В.Луба4. Катэрынлы В-Волкзва гцацягваюць грунтоуную рззмову у гэ- 
тмм накігунку. Гіадкрэслім, кто аутар для ілюстрацыі тых або ін -  
ціьіх тэарэ’і’ычііых палажэнняу, метадычных абгрунтаванняу звяртаецца 
да творау беларусніх аутарау.

Гэту навучальна-йетадычны дапаможнік адрасуецца кіраунікам 
аматарскіх духавых, эстрадных аркестрау, а таксама навучэнцэм, 
студентам сясэдніх вышэйшых назучальнкх устаноу спецыяліэацыі 
"Духавое выканальніцтва", "Уузычнае мастацтва эстрады" па курсу 
"Гісторкп духавога выканальніцтва", "Методика работы з аркестрам 
і  ансамблем" /духавы, эстрадны а р к е с ’ры/, "Методика навучання і г -  
ры на інструменце", "Спвцінструыент", "Ліірыкыраваннв і  аркестра- 
вая практыка".

Кіраунік міжкафедральнай 
комплексная тэмы, кандидат 
мастацтвазнауства, дацэкт 
кафедры духавой музыкі Бела- 
рускага У ніверсітэта культуры

КАРАЦЕЕУ А.Л.

v Луб В. !,'етояика обучения в самодеятельности трубачеИ и корне­
тистов. л— М.: І'.уоыка, 193?.
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С.І.АЖЫГІН, заслуканы ра('отнік 
культуры 1’эслубл ік і Беларусь, 
дацэнт кафедры духавой цузыкі

I-  ПЫТАННІ РАЗВГЦЦ,; ІНОТРУНЕНТАІЬНАГА ВЫКАНАЛЬНІЦТВЛ 
НА ОТАГОНКАХ ПЕРЫЯДЫЧНАГЛ ДР.УКУ ВІЦЕБСКАЗ ВОШСЦІ

Адзін са птарзйшых гарадоу Беларусі - -  Віцсбск, з"яуляецца 
буйный культурным цэнтрам. У горадзе працуе другі па эначнаоці 
у рэспубліцы драытэатр — Беларуйкі Язяркауіш драйатычны тзатр 
імя Я.Коласа, абласная ф іларцонія, нузычнав вучыліыча, даіцячыя 
ыузычкыя школы і  ікш.

Ужо з 1918 па 1921 гг . у Віцебсну -’зейнічау перш у Бекару- 
о і сіыфанічны аркестр, заснавал- нікам і  кірауніком якога быу вы- 
датны дырыжор, п іян іса і  каіліазітар Н.А.Мал'ько. За два з паловай 
гады свайго існавання гэты аркеегр дау 240 канцэртау.

Віцебск э‘‘пу,?яецца радзінвй такіх  выдатных кайпозітарау як 
народны аріыот Р а о іі, Лаурэат дзяряаунай лрэм іі м.І.Фрадкін, 
народны а гтысі Рэспублікі Беларусь, Лаурэаі* Дзяр.таўнай прэміі 
А.В.Багатыроу. у Віцебску аыу і  атрынау па^атковую і  сярэднюю 
спецыяльную адукацыя /йузычную/ вядоыы белаюускі кампазітар 
А.Я.М дзівані, заслужены дзеяч «астацтвеу, Лауреат ДзярзгаунаЯ 
прэй іі Рэспублікі Беларусь.

Горад в іц еф к  быу абраны месцам правядзення Усесаюзньіх фе- 
стывапчУ польскай песні, як іх  было праведзена уио два: у 
1988 г . — перш , і  у 1990 г . — другі. Такі выбар правядзення 
фестивалю польскай песні у віцебску бцу не выпадковьш. Справа у 
тыи, што у Віцебску Зыу назапашаны вял ік і вопыт па правядзенню 
падобных фестываляу Так, з 1975 г . у віцебску пачау праводзіц- 
ца регулярны конкурс выканауцау польскай пвсн і. Цэта гэтых кон- 
курсау — умацав^нне дружбы і  супрацоуніцтва памік ігаіаымі наро- 
Дайі, прапаганда польскай музичнай культуры, інтэрнацыянальнае 
выхаваннв, асабліва молздзі

Першы конкурс 1975 года Сцу прысвечаны 30-годдэю Перамогі 
над фашызшм. У iu  прыаялі удзел 180 выкаііауцау. лругі конкурс 
у 1976 годье сабрау 400 выкацауцау, трзці конкурс у 1973 годзе 
— 500 выканауцау, чацвёрты ў 1980 годзе — 600 выканяўцау, г.я- 
ты ў 1983 годзе — 700 удьельнікау. мосты конкурс у 198** годзе
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аб"ядняу BOO улзелы іікау. Гэтк конкурс праводзіуся у тры туры. 
Першы тур бну агганізаванй на месцах у раёнах і  гарадах. Другі 
тур праводэіуся па зонах /В інебская, Агианская, Полацкая/, а 
трэці тур быу заключны1.

Газвіццю самадззііна-і.іузычнага выканальгііцтва вялікап увага 
удзклялася абласнын і гарадс.чім внканкокіам саветау працоуных, 
прафсаюзньші оргакамі. Так, у газеце "Віцебскі рабочы" змешчана 
сем а&іцыйных паведамленняу аб стане гіастацкай самадзейнасці і  
шлпхі яе удасканальвання^.

Неацэнни уклад у развіццё йастацкай творчасці уносіць і  рэ- 
дакцыя газеты "в іц еб ск і рабочы", на старонках якой у 1970-80-я 
гады знаходзяць адлвстраванке усе меманты культурнага жыцця во- 
бласці: інфармацыя аб стварэнні йастгдкіх калектывау, іх  выступ­
лениях, агляд правядзення аглядау, конкурсау, публікацыі анал і- 
тычнага характеру. ,

Аб"ектам нашага даследавання з"явілася дасйнасць духавых, 
эстрадных аркестрау і  ансамбляу ВіцеОскаЯ вобласці у 1970—80-я 
гады /уключна да пачатку 1990-х гадоу: да ліпеня 1990-га года/. 
Адзначым, што на стагонках газеты "Віцебскі рабочы" з першага 
студгеня І970~га і  па першае ліпеня 1990-га гадоу гэтай  тэме 
прысвечана 155 публікацый. Разгле7 іім асобна кожны з прааналіза- 
вапых жрмрау.

§ I .  Агляд матэрыялау аб дзейнасці духавых аркестрау

Стану і  ф.ункцыяні раванню духавых агкестрау на старонках га­
зеты "віцебскі рабочы” за даследуемы перыял прысвечаны 64 матэ- 
рыялы. Характэрная асаблівасць заключаецца у тым, ито газета 
апеіатыуна інфармавала чытачоу аб стварэнні новых калектывау. 
Так, у адным з матэрыялау паведамлялася, ито у сяле Ляукі Аршан- 
скага раёна у калгасе ік я  Я.Купалы грае духавы аркестр . 3 вуч-

1 Матвеева. Праздник Музыки и дружбы / /  в іцебскі рабочы. — 
1935. — 4 студзеня.

2 Гл. "к іцебскі рабочы" за 23 сакавіка 1976 г . ,  14 сняяня
1977 г . ,  2 лютага 1980 г . ,  15 сакаЛ ка 1981 г . ,  31 снежня 
1982сг . ,  27 онежкя 1984 г . ,  15 красавіка 1986 г .

■ ’ Королев Г. Оркестр играет, и г р а е т ...  / /  в іц еб ск і рабочы. — 
1972-. — 5 к р а с а в ц а .
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няў, настаунікаў мясцоьай школы, рабочих саугаоа у Лстравенскім
ПК Бешанковіцкага раёна биу створаны новы духавы аркеетр '. |{&лі
у саўгасе "Глыбачани" Ушацкага раёна быу адісрыта новы СПК, то у
ім , побач з іншыыі самадзейнымі калектывамі, быу ствошны і  гур- . с
ток духавых хнструыентау^.

У перпшм туры абласнога конкурсу духавых аркестрау, прысве- 
чанага 30-годдзю Перайогі савецкага народа у Вялікай Айчыннай 
вайне, акраня стабільна дзеісшх калектывау выступалі і  нанава 
створаныя духавыя арксстры: калгаса імя К.Я.Варашылава Браслау- 
скага раёна /к іраун ік  Ф.Кукьян/, Лепельскага экскаватарна-ра- 
ионтнага завода /к ір ау н ік  М.ІІЫатау/, калгаса імя Г.Дзіыітрова 
Талачынскага раёна /к ір а у н ік  А .С авік/*.

Неабходна адзначыць, што у перішя *ады даследуекага перыя- 
ду /1970—1975 г г . / ,  як сведчыць падбор матэрыялау у артыкуле 
першага намесніка старшыні аблвыканкоаа В.Мяцеліцы, аб выніках 
першага тура Усесаюзнага фестывалю самадзейнай мастацкай творча- 
с ц і , ыатзрыялыіая база культурна-асветннх устаноу была значка 
уыацавана. Толькі дзяржауныя установи культуры набшіі кашілекты 
для дзевяці духавых ар к естр ау '.

Характерны той факт, што сярод разнастайнасц! саставау ду­
хавых аркестрау Віцебскай вобласці разглядаемага перыяду паспя- 
хова дзейнічалі два калектывы толькі жаночага саставу. Так, ар - 
кэстр Торжскай загчташвейнай фабрыкі /к ір ау н ік  У.П.Іваноу/ на- 
лічвау 23 дзяучыны8 . Болъш стабільнай дзайнасцю і  шматлікасцю 
саставу вызначауся калектыу Аршанскай фабрыкі індыьідуальнай па-

't Ииотков М. Чтоб светились клубные огни / /  віцебскі рабочы.—
1973. - -  23 ліст£..іада.

5 Малинин А. Духогзй оркестр / /  Віцебскі рабочы. — 1972- —
12 верасня; Солтук А. Сельский Дон культуры Віцвбскі рабо­
чы. — 1973. — 31 снежнн.

6 Метелица. На смотре ~  народное творчество / /  Біцебскі рабо­
чы. — 1976. — 8 ліпенг Смолянчакскйіі. Конкурс духовых ор­
кестров / /  Віцвбскі рабочы. — 1975. — 5 красавіка.

7 Метелица Г. На сноіра — народнее творчество /. Віцебскі ра- 
Оочы. — 1976. — 8 ліпеня.

8 Кенокий духовой оркестр / /  Віцебскі рабочы. — 1971. — 18 
снежня.
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шмукі ал-чення, які ў  1976 годзе адзначыу свой дзесяцігадовы 
юбілеЯ^.

Лйалізуючы агульнйя тэпдзкцыі у развіцц і лухавых агкестра- 
вых паставау Віцебскай всбласці адзначьш, што становііача з сас- 
тавамі дзіцячых духавых аркестрау у гэтьш рэгіён е было нз зусім 
добрым. Побач з паспяховай дзеКнасцю такіх  калзктывау, яя ар- 
кестр ПШ № I г.В іцебска /к іраун ік  B.C. Будзьно/, СІЛ N? 83, дз5.ця- 
чых груп пры аркестрах Ж ВА "Віцебскдрэу" /к ір а у н ік  Н .Т .Васі- 
л е у с к і/, абутковаіі Фабгыкі "Чырвоны кастрйчкік" /к іраун ік  
Г.Е.Ц зКтлін/, усЗ ж стварэнне h o d u x  д з і ц а ч ы х  духавых аркестрау 
не набило масавы характар. У пераіую чаргу, гэта тлумечыцца Кйн- 
курэкцыпй з боку ВІЛ, а таксама пасіуныя адносікы да гэтай пра- 
блемы кіраунікоу устаноу і  прадпрыеугтвэу.

Не знсталася па-за увагай рздакцыі газеты "Віцебскі рабо­
чы" і  дзейкэсць аркестрау пры раённых або сельскіх  Ла^ах куль­
туры. За дваццацігазовы перыяд газета эмясціла 15 публікацый 

бо інфа щацый аб ^абоце такіх аркестрау. Тан, у калгасе імя 
Я.Купалы Ароанскага раёна твсрчай дзейнасцю займауся сасіау  ду- 
хавога аркестра пад кірауніцтвам В.Плхіта, аркестры былі пры Ас- 
тровзнскім ДК Бешанковіцкага раёнз, у саугасе "Глыбачаны" Ушац- 
кага расна, калгасе ійя Г.Лзімітр за Талачынскага раёна, ікя  
К.Вараісчлаза Браслаускага раёна, ..іяханізаванай калоне II? І<Ц На- 
ваполацкага раёна, Далякоскім СДК Браслаускага раёна, калгасе 
іыя ^дакава, саугасах "Кахановічы" і  'Барковічы" Верхнядзвін- 
скага раёна, аутабазы № 18 Браслаускага раёна, Берхнядзвінскім 
РЛК, Беаанколіцкік і  Пастаускім Р.Щ, Ляхавіцкім СЛК Пастауска- 
гп раёна і  інй .Ю .

Побач са станоучймі ігомаптамі у рабоце сельскіх  і  раённых 
духавых аркестрау у матэрыялах і  публікацыях адзначаліся і  не-

9 П*ыгун Л. Звонче играйте, трубы / /  В іцебскі рабоча. —
1376. — 18 лютага; В оркестре только девушки /  Віцебскі 
іабочы, 1976, 18 лютага.

10 І'л."Відебс!<і рабсчы" за : 29 студзеня 1970 г . ,  12 гчрасня 
197j? г . ,  23 лістапада 1973, I красавіка 1975, 22 ліпеня 
1975, 9 сту ізеня 1976, 8 ліпеня 1976, 15 ліпеня 1976 , 7 л і -  
пеня 1977, 29 лютага 1980, I I  чэрвеяя 1981, I I  лютага 1986, 
23 мая 7907 г . , J студзеня 1989 г .
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гатыуныя: нізкая кваліфікацня кіраўнікоу калгктываў, адсутнаець 
добрага музнчнага інстру.'ентарйя, непапуляріш рэпертуар, малая 
колькасць творау беларускіх аутарау і  да т .п .

Крыху лепт абстаяла справа э духавьші аркестраці навучаль- 
ных устаноу ВіцебскаЯ вобласці, але і  янн часіта былі на нізкім  
узроуні. Толькі восем матэрыялау газета Сылі прысвечаны калек- 
тываы пры навучальных установах, сярод якіх аркестры зетзрынар- 
нага, тэхналагічнагв, медыці іскага інстытутау, ыузйчнага вучылі- 
шча, ПТВ № 5711. 3 у с іх  пералічаннх саставау заслугоуваз у вагі 
дзейнасць духавога аркестра ветэрынарнага інстытута /ісіраунік
А.С.Вайнштэйн/ і  музычнага вучылішча /к ір ау н ік  Ц.Туравец/, Со 
гэтыя калектывы sa c ^ ra n i значных творчых поспехау і  з“яулядіся 
неаднаразовыйі пераможцайі рэвпубліканс..іх, чбласнкх і  гарадскіх 
аглядау, кокнурсау. Отановілча * з іншымі аркестрамі стала пред­
метам абыернавання на спецыяльным пасяднэнні выканкоіт Біцобска- 
га гарсавета, на якім было принята ранга кие: рэктараи ВНУ "пры- 
ннць йеры па палягішэннга культурна-масавай работы сярод студэнц- 
тва, далеЯшаму развіццю самадзеіінасці". Вырашана было распраца- 
ваць перспектыуны план развіцця мастацкай саігадзБйнасці да 
1990 года, у якіы стварэкню духавых аркес?;ау была удзелена 
асаблівая у в а г а ^ .

Аналіз двеянасці духавых аркестрау Еіцебскай вой: ::ці па- 
казвае, што перавечна калектывы функцыяніруюць на прайысловых 
прадпрыемствах, аб"яднаннях, фабриках, вхтыуна удзелыіічг.юць у 
розных аглядах, конкурсах, фестивалях. Многія з іх  неаднарчзо- 
ва станавіл іся лаурэатамі рэспубліканскіх, абласных і  гарадсніх 
конкурсау. Сярод іх  адвначйй такіп калентнвы, як аркестры прэ- 
ваапрацоучага кацбіната /к ір ау н ік  Н .Т .В асілеускі/, абутковай 
фабрыкі “чырвоны Кайтрычнік" /к іраун ік  Г-Б.Ц эйтлін/, ВА “(іана- 
л іт" /к іраун ік  І .Р .Ч э р н ін /, фабрыкі KDJ, тэлевізі-Знага завода,
ДК Араанскага льнокамбіната, Аршакскага ГПК, ДК Нафт<оудаунікоу

11 Гл. “Віцебскі работ-і" s '" . 25 лістапада 1972 г . ,  ? і красав і- 
ка 1974 г . ,  17 лістапада 1974 г . ,  26 сакавіка 1983 г . ,
6 ліпекя 1934 г . ,  27 снеаня 1984 г . ,  15 красаьіка 1986 г , ,
15 жніуня 1986 г.

12 Афіцыйны аддзел / /  Віцебскі рабочы. — 1984. — 27 снек- 
ня.
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г.Иаваполацка /к ір аў н ік  А.П.Афанасьев/, ПК завода Шкловалакна 
г.Полацка, ПК ^удтрэста № 16 і  ішн. Лепшыні a іх  як у ВіцебсКу, 
так і  у вобяаоці яічацца аркестр фабрыкі "Чырвоны кастрычнік" 
і  састау на дрэваапрацоучым аб"яднвнні "Віцебскдрэу". Так, ар­
кестр фабрыкі "Чырвоны кастрычнік" — дыпламант Усесаюзнага аг- 
ляду-конкурсу, Лаурэат Рэспубліканскага і  абласных конкурсау1^,
У гэтым бачкцца заслуга яго няякеннага кірауніка Г .г.Ц эй іл іна, 
як і узначальвае калектыу э 1956 г . ^  У саставе зркестра — больл 
як дваццаігь вкканзуцау, прычыц 12 8 іх  — вучні. у рэпертуары 
оркестра творы рускай і  ээкежнай к л а с ік і ,  творн савецкіх і  бе- 
ларускіх камттазітарау.

Духавы аркестр ВА "Віцебскдрэу" свав творчуо біяграфію п а -  
чау у 1946 годзе, калі ён с lay призёра» гарадскога агляду в а с -  
таакай самапзеГшасці15. Затым адбыліся пераногі 1 на рэспублі- 
канскіх конкурсах. Звыи сараяа гадоу узначальвае гэты калектну 
яго няэменны кіраунік Н .Т .В асілеускі.

Трэба адзначйць і  аркестр ВА "Маналіт" /н іраун ік  І.Р.Чзр-» 
н ін /. Так, летай J98b года нд аглядэе-конкурсе у г.Пскове гэты 
калектыу &іу адзначаны Дипломам за лепшую тэхніку выканання мі 
ступаупых калектывау. Апрача гэта га , высокі префесійны увровеііь 
аряестра пацвярйясаецца і  а с а б іс т  мі уражанняяі аутара дадзека- 
га матэрыялу, калі ён уэначаліу ,эспубліканскую кам ісів  па пры- 
еваенни ганаровага звання "Народны" гэтаііу калектыву.

Абаяжоуваючыся колаи дадзеннх прыкладау у заключэнне ад - 
значыц, івто у цэлым у працзсе раэвіцая самадзейных духавых ар­
кестрау Віцебскай вобласці, як і  у рзсПубліцы, назіраецца шэраг 
праблен, аб чым неаднаразова канстатавалаоя пры правядзенні p t-  
ённых, гарадскіх і  абласных аглядау-конкурсау. Прн падвядэеняі 
вынікау члены ауры акцэнтавалі сваю увагу’ на слабую мануальную 
тэхніку дырыяыравання кірауніксу калектывау, недастатковасць 
забеспячзння вобласці кваліфікаваньші кадран і, асабліва у сель­
ская мпсцоэасці, абаеканапаоць гэпертуару аркестрау, павыаэнйа 
актыунас’ді калектывау тольні нагярэдадні Г;естывалпу або конкур-

13 Смоленчанский й. Конкурс духовых оркестров / /  ВіЦебСкі ра­
бочы. — 1975. — 5 красавіка.

14 Шилович Н. Надежды маленький оркестр//В Р, 23 снежня І9В9.
15 Паэыніч В. Не стареют дупой ветераны / /  ВР, 22 мая 1976.
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cay , неукачплектаванзсць саставеу інстгу^с'гітарыей, асабліва 
драулянымі і  ударннмі інстгугрц інй і, няуменне йузыкантау агке- 
отра виканаць усе рэ»2 ркі і  аутарскія указанні, наракацпі адно- 
сна агульня^ркесірсвага стров стал і траднцнйішыі. Акрайя гэтага 
пн^крэслівадася, што у ровных святочных канцэртах духавая музы­
ка паЕІнна гучаць значна часцей, уключаючы таксана выступленні 
калектывау на гарадскіх  адярнтых эстрадах, у парках і  г .д . 
АоаСлІва абмяркоувалася т т н н е  аб пастаянных "узаемазаияняль- 
насцях" цногіх иузыкентау а розных аркестрау, ааняцці пасады к і -  
рауніка аркестра па пуняшчальніцтву людзьйі, як ія  не иаюць неаб- 
ходнай иузычнай адукацыі. Адзначалас? і  ю в ствновітча, ісалі у 
ноаадзі гуйляецца цікавасць да духавой кузыкі, Часткова гэта ио- 
яна растлуиачыць тим, ото у гэты перыяд вырскае распаусюджанне 
набыхі ВІА і  моладзь захапілася рок-nyвыкай16.

§ 2 . Агляд дзвйнасці вакальна-інструментальных 
ансаабляу І рок-груп

8а даплсдуеи» перыяд стану уазвіцця эотрадных йузычна-ін- 
струкентальных калектывау на старонках газеты " віцебск і рабочы" 
прмовечана 109 публікацый і  катэрыялау. Такая павышангя увага 
гэтаиу жанру тлуначыцца тын, ото У Віцебску праводзіл іся  фесты- 
эзлі-конкурсй польскай п е с я і, УСесаюзныв фвотавалі польская пе- 
с к і ,  феотывалі “Чырвонып гв аэда ік і4 , ціжрэспубліканскі конкурс 
"Янтарная труба".. /г .К а у н а о /, усеагульнам вахапленнеи моладзі 
поп- І рок-иучыкая.

Сярод эстрадных калектывау увага удзялялася дзегшасці ВІА 
"Лянок” віцебсквга ветзрынарнага Ійотытута, "РЗБеонік" ПІК В і-  
цебска, "спадчына" ГПК Віцебска, "Коляры" ДК будаунікоу Навало-

16 Прыгун Л. Праадния духовой иувыки / /  В іцебскі рабочн. ~  
1971, — 80 нрасавіна} Метелица В, На очотре — народное 
творчество / /  віцвОскі рабочы, — 1976, - -  8 яіпвня; Впере­
ди — трети* тур / /  віцебскі рабочы, — 1976. — 15 ліпеня! 
Прыгун Л. Ояотр огкестров / /  Віцебскі рабочы.— 1982, — 
лютага; Прыгун Д. 8вончв игрвй*е, урубы; Цабульокий II. Пе­
чальный тронбон //В іц ебск і рабочы.— 1986. — 15 жніўня; 
Горбунов В. Надежды маленький оркестр / /  В іцебакі рабочы. ~  
1969.' — 23 снежня.
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лацка, "Ліра" Біцзбйкзга тэлеьізійнага завода, "Дудары" Віцеб- 
скпга дывзновага кацбіната, "Ве^насць" ГДІСВіцебска, "Пеучыя ду­
дари" ДК нафтавікс-у Наваполацка, "Сіні лсн" Лршанскага льнокам- 
бінзте. найсгэрства гэтых калектывау било па гартасці ацэнена 
на усссаюэных, рэопубліканскіх, абласішх і  гарадскіх конкурсах, 
на шйх многія э іх  неаднаразова станавілісп пераможцамі.

3 другоіі паловн 1980-х гпдоу на змену шкаіслінім ВІЛ пркхо- 
дзяць рок-групы. Тагс, з ?І па 22 ліствпада 1989 г . у Яіцебску 
праводэіўся абласны фестиваль рок-муаыкі, у як іа  прынялі ўдзсл 
рок-групн "Эпілог" з Полацна, ''Плйнь" а Срш, "Сталкер" з Нава- 
полацке, "Дзвіна" з В іцебска17.

Пачынаючы э 1979 года у Віцебску пачалося рггулярназ пра- 
вядзенне папулярных дказзвых фестшзал-у, на якіх  выступаюць не 
толькі беларускія выканаўцй, але і  впдучыя дяаз-иени краіны^®.

ііры ачалізе дзеі'.насці музычна-інстру;,;ентальных калектывау 
внклікаў цікавасць тоіі Факт, што на У И абласным конкурсе выка- 
науиау полъскай песні у 198? годзо першае несца заняла рок-гру-  
па "Іілннь" Ш Аршанскага льнонанбіната, кірауніком якоіі з"яуля- 
ецца :;шіускнік Мінскага інстытута культуры Уладзіііір Шауцоу1^.

Л. ’ -ГНШЗУБ, выкладчык 
кі едры духавоіі музыкі

П. ДСНОУНЫЯ НАПРАМКІ ЛЗЕ.ІНАСЦІ КІРЛУНІКА ДБІЦЯЧАГА 
АКЛТЛРЗКАГА ДУХАВ01А АРКЕСТРА

Лналіз дзеіінасці дзіцячых духавых аркестрау сферы иастац- 
ісаіі твстчасці рэспублікі паказау, што, у асноуным, кногіп к ір ау - 
н ік і у сваей рабоіш і.нтуітыуііа арыентуваца у той ці іншаЯ праб- 
лемнай сітуацы і, часта адыходзячы ад агульнашкнятай чотоднкі.
На пгактыцы гэта прыводзіць да негативных вынікау.

Работа з дзіцячымі духавыні аркестравымі саптавані, як з

17 Праздник рок-музыки // Зіцебскі рабочы. — 1987. — 17 ліс- 
тзпада.

18 Гэзан Л. снова звучит д ч а з . . .  / /  Ві.цебскі рабочы. —
1'8Т. — 22 л істапада. .
Горбунов Б. Газ пгиступок, два приступок , '/  Зіцебскі рабо- 
чм. — 1989. — 28 снежня.
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навучалышмі калектйваі:! ззіцкчых му зычных і-.кол, так і з акатар- 
окіі‘1 калектйвайі, :я е  овав спецьі{)іку і  кашсготнуп каяігаванасць. 
!ірн ачыццяуленні паіэнтнага даоледавання па де.дзенаі: праблелатй- 
цй і:ае цікавасць тое кола пытанняу аб дэейнасці жэіцячах духавых 
аркестравых калсктывау, я кое выкладзена у раоотах О.ііяашскзга .

Даследаванне дзеі'насці чзіцячйх духавых аркестрау рэспуб- 
л ік і паназвае, сіто работа з гэтыні саставаіа йае юли ідгаг псі- 
хафізічных, нузычна-эстэтыче 'jc і педагагічных эсэблізасцей.

Аднын з прабленных пытанняу з"яуляецца адбор удзбпьнікау у 
аркептр. У дзіцячыя калектывы, як прав іла, прыыаюцца дзеці ва 
уаросце И —12 гадоу, а навучанне на так іх  і іструыентах, як т у ­
ба, траибон, пачина^цца а 13—14 гадоу. Пры адборы ўдзельніісау 
у аркестр трэба эвяртаць увагу на будови губ, на агульныя ф із іч -  
вия даныя. Так, напрыклад, ад удзельнікау, якія іграюць на шы- 
рокэмензурных інструнентах, патрабуецца нанаганняу больш, чый 
ад інвых выканауцау. нногія к ір а у н ік і, як правіла, стараюцца 
прытрыклівацца ravax yuoy, але часта сустракаюцца выпадкі, ка- 
л і к ірауніку трэба "тзрыінова" укаиплектаваць свой састау, і  ён 
ід зе  на каыпрайіс, што потом агубна уплывае на цаладых выканау­
цау. Таиу изтазгодна навучаннв ненавіта на такіх  інструйентах 
трэба ажыццяуляць а болью рослыкі і  ф ізічн а развітыыі удзе"ьн і- 
кай і.

Для дзіцячых чалектывау найбольш тыповымі з"яуляюцца налы 
медны, цалы змешаны саставы аркестрау. Яны даволі набільныя, 
ступень стабільнасці такіх  калектывау даволі высокая. йалі у 
састау аркестса дабауляецца рытм-група зстраднага плана, то ра­
бота s  такім калектываи ускладкяецца, алэ затое адбываецца па­
вы рэнне рэпертуару, узбагачаецца тзибравая палітра новага сас­
таву.

У канцэртнаИ псактыцы духавых аркестрау сус^ракаецца асаб-
лівасць, евя?аная з фізічныйі даныйі маладых музыкантау; у вы-
ніку хуткай стамляльнасці дзяцеЯ пры ігры на духавых інструкен- 
тах , асабліва на йодных, n f -  выкананні Ін і вядучых партый пер­
вых карнетау, першага тэнара, баритона, а баксама басоу, нека­
 £ ■
I Ногинский О.М. ЛетскиЯ духовой оркестр. — a . :  Mysu-a, 1989.

- -  126 с . ;  нот, ил. — /иастац . сайадзейнасці/; яго ж: Дет­
ский духовой оркестр- — М.* 1981. — 117 с.

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



тсрьш к ііа у н ік і паьялічваюць колькасць выканауцау.- у той час, 
калі частка выканауца.ў іг р а е , то другая — одпачывае, што дазва- 
ляе дырыжору браць длп работы творы аазолі працяглага гучання 
/ф а н т а з іі , nanypu і да т . п . / .  ГІры гэтын выключаецца раптлунасць 
спыкення юных музыканта^ з -за  стаылялы<асці выканальніцкага апа- 
рата, не парушаецца принцип аркестравай раунавагі, а у выпадку 
неабходнасці дынаміка і насычэнне гучання аркестра мояа быць 
узмоцнена за кошт уключэння у ігру усіх  выканауцау. Дднак такі 
колькасны оастау нагчкмы толькі у буйных дзіцячых пазашкольных 
устаноЕах, навучальных установах, якія дазваляюцъ мець дастат- 
ковую колькасць іграючых удзельнікау.

Як паказала вывучэнне вопыту работй дзіцячі^х духавых арке­
страу рэспублікі, к ір ау н ік і не ааусё-ы эвяртаюць налехную увагу 
на глупавыя рэпетыцыі, як ія з"яуляюцца састауной часткай агуль- 
нааркестгавых заняткау, а тачсана выступаюць і  як чар^овы этап 
падрыхтоукі юных выканауцау. Не внвучыушы тэхналогію выканаль- 
ніцкага працэсу, не атрымаум належнай музычна-тзарэтйчнай і  
практычнай падрыхтукз., не авалодауаы складанымі навыкамі суыес- 
нага музіцыравання, так ія  ўдзельнікі заусёды губляюцца, кал і іх  
кіраунік адразу уводзіць у агу’ ьны састау аркестра. Менавіта па 
гэгай причыне з"яуляюцца на а і /льнааркеитравых занятках непажа- 
даныя спнненні, адбываецца лінвідацыя памылак або работа над 
асобныні элементамі аркестрава-ан ;амблевай падрыхтоукі з нена- 
спяваючкыі выканауцамі, а ,  у ш ніку и т а г а ,  — малаэЬектыунасць 
гэпетыцйі.

Пад ггульнамузычнай падрыхтоукай у дзіцпчых духавых арне- 
стсах разумеецца работа к ірауніка з удзельнікайі па развіццю 
!«узнчных данмх комнага з выканауцау, вывучзнне з ім і музычнай 
літаратуры. элементарна;1, тэосыі музыкі. Аналіэ работы калекты­
вау гшказвае, ято маогія к ір аў н ік і пры арганіэацы і падобных за -  
няткау карыстаэцца методыкамі, якія выкарыстоўваюцца пры прауе- 
сійныа навучаннз музыкачтау у д^іцячых музычных школах, вучылі- 
□чах і г .д .  Такое дубліраванне у рамках аматарскага калектыву, 
т:ш Солыа - -  д з іц яч ага , абсрлютна н е п р ы м а л ь н а е .  Ра- 
гач з зым ігнасаваць заняткі па нузычна-тзарэтычнай падрыхтоу- 

з удэельнікамі дзіцячага духавога аікептра нельга. У дадзе- 
вкпацку к ірзун ік  павінен улічваць адзін  з дыдактычных прнн- 

цкчау — алгінства т&орыі і  практыкі, і будаваць музычча-тэарэ-
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тмчныя заіш ікі з абавяаковай aj ыелтацияЗ на той п г а к т и ч- 
н и иузычпы матэрыял, як і вквучаюць удзелы іікі дзіцнчпга й|жо- 
стра на індішідуальы^х, групавих або агульяааркестраз^х запят­
ках. У час рэпетыцыЯнай работы над рзпертуараи кірэўнік павінен 
агганізоўваць анаёистьа сваіх  удз«льн1на5 ка ненкрэтньм прйкл.і- 
дзе з розішмі канрамі і  нузычныйі стылямі. Пават тзісі від ашіят 
каў, я к чытаіше нот з л іс т а , акрамя рашэкнн задач па адпрацоуіш 
асобііых элеаенгау вйканальні ;каа т э х а ік і,  дазволіць удзальнікай 
пазнаёйіцца з творчасцю таго ці іншага каш іазітара а Со я кан- 
крэтным твораи. Адной з ціквзых і  прадуктыуних ^ормаў работы о 
дзецьмі, на наш погляд, э"пўляецца уключэнне ў заняткі эьемек- 
таў спаборніцтва, д"елавой гупьк і. Капрыклад, иа запятках па 
салъфедкыо ыогуць спвборнічаць дзве гру..ы ў лепшьщ валоданяі 
чь’тцінёй інтаніравання, у хуткасці напісання диктанта.

Як паказала практика, к ір а ў н ік і, як правіла, пачинаадь 
агульнааркестравыя заняткі толысі тада, калі ўж ел ьн ік і дасяг- 
нуць даотатковага ўзроўню велодання духавкм або ударник ічстру- 
ментаи. Лналіз паказвае, што псы стварэнні аркестрау кіраўнікі 
ідуць авычайна дву на шляхані. Адньі к ір аў н ік і адбіравць буду чих 
удзельніі:аў па прафвсійных прыкметах, разх  ркоўваюць іх  папярэд- 
не па арнестравих івструйентах і  пачынаюць працзс навучання. 
Другія к ігаўн ік і пачынаюць першапачаткови этап навучання дзяцзй 
на такіх інстсуыегтах, як альт, тэнар, як больаі даступныя, на 
іх  погляд, для асваення псынцыпау гукауі’варэн«я на духавыи му- 
штучным інструйенце, Пасля такога папярэднягй этапа іак ія  
удзельніні уко пепаводзяцца на труби, баритоны, тубы і да т .п . 
Бываюць выпадкі, калі адзін  і  той жа кіоаунік у сваёй практыцы 
выкарыстоўвае раагльдханып найі два шляхі навучання адначасова, 
гэта аначыць гэта ьлана наэваць "змешаны" шлях. У дадзеным ва- 
рыянце кіраўнік пытанне пераходу ўдзельніка ад Цдыяідуальнай 
формы навучання да калоктцунай вырашае на вснове індывідуаль- 
яых адольнасцей гаго ці іншага навучэнца.

Традыцыйаа духавыя apK jcipu, і  дзіцячыя саставй .7 тнй л і-  
ку, удэельнічаюць у роаных масавых святах, дэманстрацыях і да 
т .п . і  8"яУлявцца іх  ыевд"вмнай састауноіі часткай. Гзта ў шіо- 
гім  вызначав і  репертуар, йк п рав іяа , асцоўная частка ^п ер ту - 
в,,» окладаецца а музыкі, якан адпавядае канкрзтнаму рчрапрыоы- 
с ів у , а творы канцэртнага оэпертуару "уходзяць" нп другі план.
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Такая акалічнасць негатыуна адбіваецца на разв іц ц і і  творчай 
антыўнасці дзіцпчых духавых аркестрау.

Танім чынай, нк пакааала апытанне удэельнікау дзіцячых ка­
лектывау, аоабістыя назіраяні аутара, стимулам у дзейнасці д з і-  
цячых духавых аркестрау з"ііуляецца нанцэртная практыка. Тану 
дзіцячыя духавыя аркестры, як ія  з"яуляюцца адной 8 форйау наву- 
чання і папулярызацыі ігры яа духавых інструтэнтах, павінны 
арнентавацца на рознажаяравы рэпертуар.

Найі быу прааналізаваны шэраг нотных выданняу з мэтай скла- 
дання рэкамэндацыйнага спісу творау. як ія , на наш погляд, дапа- 
iioryqs і  я іраун ікак  калектывау, і  навучтзяцай, £ студэнтам ся- 
рэдніх спецыяльных навучальннх і  выпвйпых навучальных устаноу 
спецыялізацыі "Духавое інструйентальчае выканальніцтва", і  к і -  
раунікам ззіцячых ам атар к іх  калектывау, калектывау сярэднеаду- 
кацыйных школ з музычнын ухілам, Школ настацтвау і  да т .п . Для 
фарйіравакня канцэртнай праграмы прапануеи арыентавацца на на- 
пгупяыя йастацція творы: .

1. "Лнвоніха". Белорусский яарсдныа танец / /  "Пионерский 
горн". Вып. I .

2. Б.Окуднава. Песня-::арш из к/ф "Белорусский вокзал" / /  
Праздничные фанфары. — Киев, 1983.

3. "Парад Победы" / /  Сб оник маршей, посвященных Великой 
Отечественной волне. М-, 197 .

4. "Родные напевы". Народные пеінй и танцы / '  М.: Музыка,
1955.

5- В.ШаянскиЗ. "Марш" из иультфильиа "Чебурашка", "улыбка" 
из мультфильма "Кгошка Енот" / /  “Первое выступление". Вып. I . — 
Г.'., 1978.

6. ",,блочко". Гатросскй.І танец / /  "ПяонерскиЗ лагегь". —
Л. , 1977.

7 . Анисимов Б. Фантазия на темы песен В.Соловьева-Седого:
J i . , 19о2-

8. Асафьев Б. "Танец басков" из балета "пламя Парижа" / /  
Г'«з.т"отечка самодеятельных духовых огкестров: 1977. в*..п. 14.

9 Г Барток Б. Пьеса / /  Первое выступление. Вып. 19.
10. Брамс. "Венгерский танец" Г» I  / /  Первое выступление.

, с р .  5.
I I .  Глазунов А. "Венгерски!* танец" из балета "Раймонда"//
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Альбоу концерт, пъес русских композиторов. 1976. Bun. 4.
12. Глинка- "і'аворонок" / /  Играет сельский духовой ор­

кестр: Киев, 1974. Зып, Я.
13. Глинка. "Краковяк" из оперы "Иван Сусанин" / /  Альбой 

концегтных пъес. 1975.
1^. Глинка. "Патриотическая песня" / /  Библиотечка самодея­

тельных духовых оркестров: М., 1977. Вып. 14.
15. Глинка. Хор "Славься" из оперы "Иван Сусанин" / /  Пио­

нерский горн: Киев, 1973. Вып. 9.
16. Григ. "Песня Сольвейг" //П ер во е  выступление: П .,

ІЭ76. Вып. 15.
17. Гулак-Артрчовский С. "Украинский танец" и? оперы "За­

порожец за Дунаем" / /  Играет духовой ор.сестр: Киев, 1986.
18. Даргомыжский А. "Казачок" / /  Первое выступление: М., 

1977. Вып. Г?.
19. Диев Б- Фантазик на теми песен Великой Отечественной 

войны. М., 1977.
20. Е.Дога. "Вальс" из кинофильма “Мой ласковый и нежный 

зверь" / /  Пьесы для духового оркестра: Киев, 198ч.
21- Лукаевский И. "Вальс", "Танец". И- музыки к кинофиль­

му "Кубанские казаки": Киев, 1976. Вып. я.
22. Дунаевский И. Избранные произведения / /  м . , 1574.
2Я. Дунаевский И. Концертный мара / /  Эстрадный концерт ду­

хового оркестра.-.м ., 1974. Вып. I .
24. Зубков В. Музыка из кинофильма "Цыган" / /  Пьесы ^ля ду­

хового оркестра. Сост. А.Кузьменко. П ., 1974. Вып. 12.
25. Кабалевокий Л. "Увертюра" к опере "Семья Тараса". М.,

1957.
26. Карамыаев 5. "Гуцульская рапсодия" / /  эстрадный кон­

цепт духового ошсестра. 11., 1974. Вып. я.
27. Молчанов К. "Вальс" из кинофильма "А зори здесь тихие" 

/ /  Первое висгупленме.
28. Огиньский М. "Полс.івэ" / /  Библиотечка самодеятельных 

духовых оркестров. И ., 1977. Вып. 4.
29. Орделовский Г. "Мердзенские трубачи". Рига, 1976.
SO. Потапенко Т. "Новогодняя полька" / /  Первое виступлениа 

М., 1975. Вып. 14.
31. Пономасенкп Г. "Ивушка" / /  Альбом начинающего духового
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оркестра, м .,  197-:. Вып. I .
32. Прокофьев С. Фрагменты из балета "Ромео и Джульетта". 

"Танец рыцарей". "Утренний танец" / /  Библиотечка самодеятель­
ных духовых оркестров. М., 1975. Вып. 13.

33. Ребиков к. "Нальс" из оперы-сказки ''Елка" / /  Библио­
течка самодеятельных духовых оркестров. М., 1977. Bun. 14.

34. Рохлин Е. Фантазия на темы песен А.Пахмутовой / /  Ком­
сомольская юность. М., 1985- Вып. 2.

35. Рубинштейн А. "Мелодия" / /  Библиотечка самодеятельных 
духовых оркестров. М., 1977. Вып. 14.

36. Сальников Г. "Миниатюрный вальс". Для самодеятельного 
оркестра / /  Пьесы советских композиторов. М.» 1978.

37. Сеульский Е. "Увертюра" / /  Эстрадный концерт духового 
оркестра. М., 1976. Вкп. Ч.

38. Свиридов Г. Из музыкальных иллюстраций к повести А.С. 
Пушкина "Нетель": "Метель". "Тройка". "Вальс", "романс". "Воен­
ный марш" / /  У ., 1980.

39. Фибих 3. "П оэма"'.// Играет духовой оркестр. Киев, 1974. 
Вып. 3.

40. Френкель Я. "Погож ’. Из кинофильма "Новые приключения 
неуловимых" / /  •"Комсомольск; я юность". М., 1974. Вып. I .

41. Хачатурян А. "Танец с саблями" / /  Библиотечка самодея­
тельных духовых оркестров. М., ІЭ73. Вып. 13.

42. Холиинов А. "Сюита". "Прог;лка". "Панорама". "Полька" 
/ /  "Музыкальные вечера". М., 1977. Вып. 3.

43. Чайковский П. "Дивертисмент" из балета "Щелкунчик". 
"Шоколад" //П е р в о е  выступление. М., 1975. Вып. 14.

44. Чайковский П. "Комагинская" из "Детского альбома" / /  
Первое выступление. И ., 1978. Вып. 19.

45. ЧайковскиЕ П. "Марш деревянных солдатиков" из "Летско- 
го альбома" / /  Пегвое выступление. И ., 1977. Вып. 17.

46. Чайковски” П. "Пляска скоморохов" из музыки я пье­
се А.Островского "Весенняя сказка" / /  Библиотечка сэуодеятель- 
ных духовых оркестров. М., 1973. Вял. 12.

^7. Шостакович Д. "Вальс" :із кузкки к кинофильму "златые 
горы". М., 1976.

48. Тостаковач Д. "Вальс-шутка" :із "Первоіі оалетноі! сюлтн" 
/ /  Играет скольнип ;.7ховой оркестр. Киев, 1977. Вып. I .
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49. Шостакович Л. "сентиментальнии вальс" / /  Первые шаги: 
М., 1974. Bun. ц .

50. Шостакович Д. фрагмента из музыки к кинофильму "Поло- 
дая гвардия". "Вступление". "Смерть героев". "АпоЬеоз". м .,
1975.

51. Штраус И. "Полька-пиццикато" / /  Первое выступление:
М., 1978. Вып. 19.

52. Шуберт Ф. "Музыкалтный номент" / /  Первое выступление:
и . ,  1973. Вып. I I .

53. Шуберт ф. "Вальс" / /  Играет сельский духовой оркестр: 
Киев, 1974. Вып. 3.

54. Щуберг Ф. "Серенада" / /  Играет школьный духовой ор­
кестр: Киев, 1977. Вып. I .

55. Шуман Р. "Веселый крестьянин, возвращающийся с рабо­
ты" //П е р в о е  выступление: М., 1973. Вып. 14.

56. Якушев Ю, "Коррида": марш иа кинофильма "Да здравству­
ет Мексика" //П е р в о е  выступление: М., 1983. Вып. 4 .

1.А.МАНГУИАУ, старты выкладчык 
кафедры д;-хавой музыкі

Ш. ПРАВЛЕНЫ НАВУЧАННЯ ГУШТВАРЭННЮ, ГГГЫХАМ НА 
МЕДНЫХ ДУХАВЫХ ІНСТРУМЕНТАХ УДЗЕЛЪНШ? АМА- 
ТАРСКІХ ДУХАВЫХ, ЭСТРАДНЫХ АРКЕСТРАУ

Пгаблеыа навучання удзельнікау аматарскіх духавых, эстрад­
ных аркестрау асноваи гукаатрымання, камбінацьіям итрыхоу з"яу- 
ляецца адной з актуальных у рабоце калектывау оферы мастацкай 
творчаоці. Гэта праолема мае лва аспекты: I /  адсутнасць належ- 
най увагі да яе з ооку кіраунікоу калектывау, янія спрабупць 
лкбымі сродкамі за мінімальны тэрмін дабіцца "блі.зкага" выніку— 
хутчэйвав уключэннв навучэнца у асноуны састау аркостра} г /  цэ- 
лы шэраг гшмылак метадычнага плана э Соку кіраунікоу, што пры- 
водвіць да няправільнага навучання удзельнікау агновам гукаат­
рымання, итрыхам без уліку прагрэсіуных і/етодык. Адсутнасць не- 
абходнай "’&колы" становіцца "камнем спатыкнення" для многіх 
удзельнікау сацадзейных калектывау, стрымлівае іх  рост выканаль- 
нідкага майстэрства, не садзеіінічае мастацкаму удаска'альванню 
аркестравага калектыву у цэлын.

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



Лдньш з ключевых паняццяу, на наш погляд, яков недастатко- 
ва поуна усвеламляецца удэельнікамі самадзе^них налектывау, 
з"луляецца палаюнне аб амбуиуры. У метадычнай і  навуковай л і -  
таратугы, якая асвятляе гштанні методыкі каьучання ігры на Духа­
вых інструментах, ёснь мноства тлукачэнняу і  паняццяу слова 
"амбушур" /  , у пегакладэе з Фганцузскай новы —
"каля гота", але гаксама успрымаемага ян "пуштун"/1. Мы не ста- 
вім сабе на иэце прадоухыць навуковую дкскусію аб ідэятычнасці 
паняцця "амбушур". Ло"ектам навага даследавання зияуляецца вы- 
святленне тлумачэння "каля рота", гэта знзчыць высвятленне спо- 
сабу утрымання у пэуным становіачы мышцау губ і  твару для гука- 
атрымвкня на медный духавым аибунурннм інструненце.

Некаторня даследчнкі уялючаюцъ у пакяцце "амбушур” і  язык, 
хоць ён а"яуляецца асобкым кампенентан выканальніцкага апарата 
і  выконвае свае дакладныя, улэсцівыя тольк! яиу функцыі. На наш 
погляд, иайболыи удалую фариулёуку дае Г.Кромін: "Аибуиур — 
сукупнасць пэўнага становіюче, узаемалаеяння і  функцый мышцау 
губ і твару, якія пгы.чаюць удзел ва утверзнні гуку пры ігры на 
духавых інструментах”2. Тану к ір ау н ік і і  удэельнікі аматарокіх 
духавых, эстрадных аркестрау павінны дакладна памятаць і  усвя- 
доміць, што асноуны пакаэчык правільнага гібкага амбутура аа - 
ключаецца у яго эдольнасці забж ечыць свзбодную вібрацыю уча­
стка губ, заключаных у муитуку. Са;.і раэглядаць дадзенае питан­
ие бсльш грунтоуна, то у лаканічнай фсгі:е сутнасць вібрацыі >.;о- 
я.ча выказаць у там, што пры ігрк  на духавыа інструменце павет- 
ра, пэдавкемае выяанауцам, штурхае губы напервд, а кругавая 
мышца, якан разнешчана калъцом вакол рота у тоувчы губ, Імкнец- 
ца утрымаць іх  на месцы.

Наследую ш працэс зггенізэііы і эаняткау у аматарскіх духа­
вых і эстрадных агкеетгах мы кожам, канстатаваць і  той факт,што 
праолеиатычным застасзиа у гэткх калектывах 1 питание аб выка- 
налыііцкій днханкі. Тэхніка дыхан”я — наііважнеіійая свстауная 
частка уснго выкаяальніцкага пгацэсу музыканта-"духввіка". Як

1 Глэгодатоз Г.:1. Апбужг / /  Музыкальная энциклопедия, т. I . — 
V .: "?в. экцлклопедия, 1973. — С. 133.

2 Ерёиин Г. ” етод'!ка первоначального обучения игре ка фаго­
те. — П ., 1963. - -  п-. 29—30.
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указвае прафесар Ю.Усау, "гук нібы аарадкаецца у лёгкіх алканау- 
ци, бо ад насычанасці i  інтэнсіунасйі паватранага струненя у 
ыногій валвкыць яго якасць. Дыхание — наш "смычок"®. Для иыка- 
науцау на трубе, на чаш погляд, болыа мэтазгодна карыстацца 
удзельнікан гсуда-брушным тыпам дыхания, лкое мае ка увазе спа- 
лучэнне і  анткуны удэел усіх  дихальных миищау. 'Тэты тьпт дыхан­
ия, — як падкрэслівае С.Баласанян, — трэба лічыць асноуныи, 
пб.колькі ён дае найлепшыя гукавыя вынікі при ыеншаК затраце ф і- 
зічііых г іл  і  захазання здароуя выканаўцы''^.

На першапачаткогаіі стадыі навучання ўдэельнікаў аматарска- 
га духавога, эстраднага аркестра кіраўнік павінен навучыць сва- 
іх  будучых аркестрантау правільна карыстацца выканальніцкій ды­
ханием, пры гэтын ірэба ввяртаць ыаксімальна увагу на тое,каб 
навучэнцы у час удыху не падымалі плечы і  не р аб іл і рух грудзей 
наперад і  угсру. Калі ж г&та усё ж ва удзельнікау адбываецца, 
то кіраунік пе інсн тут на зрэагаваць, што дыханне "пастаулена" 
н я п р а в і л ь н а .  Тему на розных асацыятиуных параўнаннях 
кграунік пьвінен дапа.’гагчн навучэнцан больш вагазна уявіць адчу- 
ванні і  арганізаваць работу цышцау брушнога праса пры выканаль- 
н іцкіц  выдыху, які патрабуе інтэнсіунасц і і  сканцэнтраванасці 
выдьіхавыага паветранагэ струнзня /для гэтага  ковна звярнуцца да 
цзлага комплексу практакаванняу*/.

Вывучэнне вопыту работы розных духавых і  эстрадных аркест­
равых калоктывау з Еыканауцамі на духавых аибушуркых інструітен- 
та>; паказала, што у кіраўкікоў у працэсе навучання удзелыіікау 
выклікае цяккасці пытанне аб становішчы муіатука ка губах. Гэта 
адбывасцца ад таго, што ыногія к ір аў н ік і карыстаюцца агульнапры- 
нятымі паняццямі, а у дедзенш выпадку прынцып дыФерэнцыравана- 
га падыходу з“яуивецца д а й і н у ю ч ы і г .  Цуштук трэба разня- 
шчацъ на бйрэдзіне самкнёных губ. Асноуиай апорай для яго будзе 
з"яуляецце ніяняя губа, якая мае апору у выглядзе рухойаіі сн іві- 
цы. Еызваляючы верхнюю губу, мы тын самый даём ей магчымасць

3 Усов С. Методика обучения игре на трубе. — М.: Иуаыка. — 
1984. — 0. 52­

4 Баласанян С. Школа игры на трубе. І І . , 1982. — С. 5. 
х Гл.I Основы звукоизвлечения на трубе /Склад, мангущев К.А./ 

— 1' н . , 1987. — С. 7—9.
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для падстро.'ікі яе к>о’.:кі пры атрыаанні гукаў верхняга рэгістра. 
Далявыя с./аднопіня’ размязчэння «уштука на губах — А/3 або 2/5 
на ніжняй губе і  - /3  або ^/5  на верхний губе залежыць ад ф із ія -  
лагічнаЙ оудивы аабуаура, эубоу, ск ів іаау выканауцы і  аднолька- 
ва правамерпа.

I япчэ адна абавязковая умова, якая не віжонваецца у ама- 
тарскіх калектывах. Яна заключаецца у ті.ш, што не му шик псы-  
стауляеина да губ. а губы збісаюшіа У чашачку му штук» . утвараю- 
чы і  фармігуючы шчкльна-сціслы /ал е  на перанапружаны! амб„дур. 
Гэтым самым иокна пазбазіцца заліідняга ціску муштука на мышцы 
губ і ,  тын оаинм, йаксійальна засяродзіцца, сканцэнтраваць иы- 
аачныя намаганні над муштукои і  вакол яго, што садзейнічае вы- 
працоуцы яркага.насычанаі’а ,  устоял ів 'та  гуку.

У час правядзення з^няткау э удзельнікамі калектыву к ір ау - 
нік пазінен дабіцца і  разумения ролі языка, поласці р^та і  гар - 
тані у внканальніцкіі' працэсе, асабліва на першапачатковым э т а ­
пе навучаняя. .

Поласць рота * гартзнь утвараюць своеасаблівы гукавы к а л і-  
дор для праходгання павстранага струаеня, а язык выконвае ролю 
рэгулятара унутранага аб” ёму. Як падкрзслівае Ю.Грыцэнка, "по­
ласць рота і  гартань утвараюць яіс бы арганную трубу: з болыаым 
а6"ёмам і шырокай ілензура.І — для праходяання павегранага стру- 
кеня, які удзельнічае у фарк? аванні н ізк іх  гукау, з кенпын 
аб"ё"ам і  вузкаіі мснзураЯ — бы сокіх '''. Галоуным рзэанатарам 
з"г,улнецца гартань. У чзс ігры яяа павінна знаходзіаца у "адкрм- 
т:-:а" с таив, лкі. нагадвае яе форму у моиант позеху.

Л наліз  работы к ігауяікоу  са сваі'.іі удзапы іікаі/і калектывау 
пведчыць аб тым, ыта ннсгія к ір ау н ік і не валсдаюць такій  прыё- 
га** навучаішп ігрн  на айбуаурных інстгутентах, пк 0 а з і  н г . 
Такі недахпп кегатыу>;а адбіваецца і  на тзігбравай а^арбоуцы гу- 
чання інструментау уззелвнікаў аматарскіх калектывау, і  усклад- 
няе ткац зс  п-лэйання есноу гукааірымання на першапачатновай і  
ііз"т;/і’ ккх с т а д и я х  наьучаиня. Важкай умсвай у фаркіраванні а м б у -

", гр:г,шнко Ю. Экспер- 'эятальнкв исследования звукоиэвлечсния и 
интонирования на валторне / /  Исполнительство на духовых ин­
г, 7 '*рнтах и вогропы '/узыкальноЛ педагогики /Трудаі Т̂ іп.1 
::v. Гнесяних/. - -  1979.
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шура ўдзельнікаў з"яуляецца дасягненне ўйення выконва^ь "гудя- 
щекуакащие" гуні спачатку толькі н у  адных губах, а затын і  з 
дапаиогай муштука. гэти прыем нззываецца "базінг" . При e r a  тана-  
кіраваных рзгулярных запятках кі.раўкіка з удзелы йкац і, а так- 
саыа самастойних занятках участка?, базінг садзеіінічае набиццю 
'добра натрзніраванага, иоцнага і у тоіі жа чаи свабоднага айбу- 
шура"^.

Метадаы нззірання і апгтаннп намі было установлена, што ў 
пгактыцы работы з музі-шактайі-анатарамі не эевойьазцца сістзыа 

"педальных гукау". Адзначыи, што работа над такій і навыкамі 
з"яуляецца нвйважнеГішай умовай фарйіраванн'1 правілы тга амбушу-  
ра, здолънага да узчаулення уснго дыппазону меднага амбушуриа- 
га духавога інструменту. По сваей харак .'арыстыци гэтия гукі 
размешчаны у "иёртвай акустична;, зоне". Нават пры с таранных з а ­
нятках такія гукі не будуць мець музнчна!! значнасці, але іх  ро­
ля у асваенкі ўсіх  рзгістраў  «едких духавьгх анбушурних і н о т р у -  
иентау велізагная. і.'енавіта атри-ганне педалыи.х гукау з у д з е л ь -  
нінаіп  калектыву дазволіц»: к іраўніку дабіцца ад сзаіх  навучзн- 
цаў сабраласці аабушура, вйключзння залішйяй зацісласці.

Такім чинам, вынікі абследавакня цэла; з шэрагу аматар:; іх  
духавых, эстрадных аркестрау рэспублікі паказваюць, што няъе- 
данна або ігнараванне асноуных палааайняу, прагрэсіўных ме т о дик  
у навучанні ўдзелі-нікаў пытанняк гукаатрьшання, штрнхам прйво- 
дзіць да знітання маптацкага ўзроўнв разглядаемих аркестравых 
калектывау. Таыу, нягледзячы на розны ўзроэень падрыхтсўкі 
удаельцікаў, ступень авалодання тыкі ці іншьші вкяакальніцкімі 
навккамі, музычнув таяенавітасць, кіраунік кал^ктиву перш за 
ўсё павінен улічваць і  аб"вктыўны бон — пісьйеннй падиход у 
плане метадычнага з^беспячэння навучэнцаў, і  суб"екнуны ; ак- 
тар — якаснув характарысіыку к о Е на г а  ўдэельніка,? п л ан з  агупь- 
най і  музачнай падрыхіоўкі.

6 СеляншьА. Роль бааинга в ежедневных занятиях ірубача // во­
просы музыкальной педагогики. Вып. 4. —М.: Музыка, 1983.

7 Усов С. Методика обучения игре на трубе. — м .: Музыка,
1984. — С. 149.
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В.М.ВАЛАТКОВІЧ, дацэні 
кафедры эстраднай музьікі

ІУ. ШЕСТ I  ПАРАМЕТРЫ АСЖРУЙЫХ КАМПАНЕНТАУ ДШИОРСКАЙ 
ПАЛРНХТОУХІ КІГАШКОУ ШАВЫХ, ЭСТРАДНЫХ АРКЕСТРАУ

о мэтай вывучзння узроунй дырнжорскай пад^ыхтоукі к іраун і- 
коу духавых, эстрадных аркестрау намі была прааналізаванй дэей- 
насць і  рэпетыцыйная работа дкриирау калектывау ВіцебскаЙ, Ма- 
гілёускай і  Гоаельскаіі абласцей. Вынікі абследавання дазваляюць 
зрабі'дь выснову аб тым, што агульны узровень тэхн ік і дырыжыра- 
ванвя кадае лепиага. У плане высокага узроунй дырыжорскай пад- 
рыхтоукі з"яв іуся  вопнт работы кіраунікоу так іх  калекіывау, як 
народны эстрадны аркестр Палаца культуры ВА "Гомельпрамбуд" 
/Ю .Адзінцоу/, народны .духавы аркестр Рзчыцкага ГПК /Б .С ы ч/, 
духавы аркестр Йагілеўскага машынабудаунічага інстытута /В .О сі- 
п ау /, духавы аркестр Палаца культуры І’агілёускага завода іатуч- 
ііага валакна /Н .Х ітры /, эстрадны аркестр Палаца культуры м аг і-  
лёуокага ВА "Хімвалакно" /в .С таравоягау /, в іцебск і эстрадны ар­
кестр ШК /шэраг дырыиорау/ і  ін а . Нягледзячы на як быццам бы 
і  плённую кан’дэртна-выканальніцкую дзейиасць абследаваных ка-- 
лектывау трох абласцей, у аяунасаі аказалася нявздание іш огі- 
мі. кіраунікам і аркестрау а„ноуных кампанентау дыркжорскага кай- 
стэрства і  іх  практичнее узнауленне /так ая  карціна назіралася 
нават сярод к ігаун ікоу , якія наюць пэуную спецыяльнуя дырыжор- 
скую падрыхтоуку сярэдняга або вышэйшага звян а/і Калі б пры 
умове добрасумленнага вывучэння гэтых аоиантау к ір ау н ік ан і, кар- 
патлівай адпрацоуцы тых або іняых элекентау па тзхніцы дырыжы- 
равання удзялялася б сур"ёзная у вага , то і  твсрчня поспехі ка- 
лектнвау был! б экачна Быаэйвыыі У плане мастацкага увасаблен- 
ня і  раскрыцця эаесту твора.

У выніку даследаваиняу иы прыйшлі да высновы аб тым, што 
такая сітуацыя складваецца з -з з  прагалау у дырыжорскай пад?ых- 
тоуца кіраўнікоу у час Ь : навучання у тым ц і іняіш в ід зв  наву- 
чалънай установи /«узычнае вучылішча, яультасветвучылішча, кан- 
серваторыя або інстытут культуры/. Несур"ёзныя адносіны да ад- 
працоукі асобных. эле;.:ентау тэхнікі дырыякгавання н азіра’паца ча­
ста 5 у студзнтау аркестравых сгтецыялізацый (.'інскага інгтьітута
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культуры. Усё гэта наннажае потьш падсбныя паш лкі і  не знахо- 
дзіць шляхоу іх  ухілення, калі такія выпупкнікі узначальваюць 
свае кэлекгывы, бо вклад чи ка, які б мог вигаиыць пэуныя пытан - 
н і ў  час практычнай работы, побач не бывае. Такім чынаіл, лагіч - 
ны вывад аб тым, што тэарэтычныя, тэхналагічныя і  практычныя 
r.-.оманты комплексная падрйхтоўкі па дырыкырвванню самым непасрэд- 
ннм чынай адбіваюцца на якасці творчай дзе;*касц1 калектывау, а 
значыць, будуць уплывацъ на эгульны ўзровень иастацкай культуры 
рэспублікі.

Мы лічын, што ў рамках пазначанай тзмы нашага даследаван- 
ня трэба падрабязна спыніцца на шэрагу асобчых праблей, нкія 
разглядаюцвд $ наст^пных праблеина-тэиатычных параграфах.

§ I ,  Асноуныя задрчы дырыжыравання

Дырыяыраванне пк в ід  мувычнай выканальніцкай дзейнасці на 
сучаснын этапе дасягнула найвышэйгых творчых дасягненняу, ад- 
нак, як віізначыу І.С такоуск і, запталося азныы "э самых туйанных 
і  няправільна рааумзючых галін  йузычнага выканальніцкага каста- 
цтва"1, 1 йетодыцы выкладання дырыжыраланкя іаксама мае месца 
шэраг супярзчнасцей, бо пры наяўнасці aaparj тэарзтычных распра- 
цовак па тахніцы дырыаыравання навучэнцу даволі окладана з"ары- 
ентавацца ў  працстаўленай інфармацыі па прнчыне або значнап 
складанасці дадэенай, або па прычыне недасіатяовай асэнсавана- 
сці ролі тзхн ік і днрыжыгавання як сродку дасягнення пэунай нас- 
тацкнй аадачы, у наотупных параграфах і/л паспрабавалі раскшць 
зйеот дырыхыравання шс сістэму ведау, уменняў, навыкау, як с іс -  
тэну дзеянняу — у;„енняу. Трзба пачкрэсліць, ілтр працэс асваен- 
ня дырыяыравання скидаецца з двух відау дзеянняў: J. — асваен- 
не музычнага тэкета ва ўсі м аб"ёйе внрааных сродкаў і  *-арыіра- 
ванне уастацкіх задач, зыходзячы а канкрэтных вьн^наоьнівкіх 
нэтау вннікае другое дзеянне: рэадізацыя творчых намераў прц 
дапайозе дырьілорекай тэх н ік і.

При асваеані любога пр .дмета, у дадзеным вйпадку дкрынкра- 
вання, важнай умовай з"яўляецца засваеняе ведау аб прадкеце. у 
дадаеным вйпадку неабходіш выдзеліць два зіды в е д а у : 'і /  аедй 
аб прадйецеі 2/  слосабы выяанання канкрэтных дзеянняу.

I Стаковский Л. Музыка для всех нац. — М., Х9$9. — П. Г6І.
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Да веданкя nejiiara віду трэба, на наш погляд, аднесці на- 
птупнае:

— тэхкіка дырыжыравання, яе функцыі;
— аб каипанентах днрыяорскага апарата, іх  уагчьшасцях;
— аб улэсцівасцях /а и ес ц е / ауфтакта /хуткасць; амплітуда; 

працягласць; с іл а ; нанрамак/;
— аб структуры ауфтакта /зам ах , гакненне, кропка, аы ю ст- 

рэваннв/;
— інфармацыйныя йагчымасці ауфтакта;
— перадеча характеру гучання, иэтра, тэмпу, рытну, дьща- 

н ік і ,  пачатак гучання, зняцце.
Веданне першага раду дазвалче засвоіць веданне другога ро­

ду, што вынікагаць з первых. Да гэтых ведау иы адносііі параден 
пабудовн і  спосаб перада' і  асноуных дырыжорскіх прнёмау:

— матричных схем /простых, складаних, зыешаных/;
— асноуных штрыхоу; ■-
— оуадкосіны активных і  пасіуных жэстау;
— пакаа уступу і  спынення гучання;
— унутрыдолеваа запаўненнэ дырыжорскага жэста /д уол і, 

трыолі, пункцірны рытн, працнгласць гукау /;
— вырэз дынанікі;
— выгаэ тэипау;
— пакаэ пауз, фермат і  іх  рс знавіднасці;
— магчм.тсці лезай рукі.
Знача нке першага і  другога узроуню выгажаюцца у настулных 

навыках і  умениях, я к іа і павінен авалодаць дырыжор ка аснове 
рыкладзеных вышэй ведау. Да 1х алносяцца:

— перацача иетра;
— пера дача гуяазнауства;
— перадача днначікі; .
— перяяача тэкпу;
— паказ пачатку, гучанне, -/ступ;
— пакээ зняццяу гучання; .
— унутрыдолевае запаунвнне дырыжорскага яэста;
-- .н ак аз  пауз, Тіерйат.і да т .п .
Сфараігаваяня на аснове ведау уменні павіннк набкьаць пэу- 

нур ступень аўтп’ятызацанасці дадзеных прнёмау /але не птачпау/, 
Vi дазияняе-ша >' эз*?? асці ад канкрэтнага лузычнага такс та.

?В
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Даазеныя укенні павінші й»ць усвндоавены, асэ'нсаваны $ залея- 
насці ад канкрэтных выкаітльніцніх задач.

§ ? . Дырыкорскі апарат

Пад дырйжсгскім апарата» иаецца на уваге разнастайнасць 
рухау рук, зведзеныя у стройную сістэйу дьірыжыравання, стано- 
вішча корпуса, галавы і  ног, м ійіка, пры дапаыозе ркізс дырьшор 
перадае свае і.'астацкія наие,ы, Усё знешняе аблічча дырижора за­
к а з а н а  дапа.чагаць рукаы, садзе.інічье выразнасці дырыжыраваннн. 
У час заняткау трэба асабліва звярнуць узагу на адзінства усіх  
кампанентау. Цаэву мануальная ізхн іка атры: ьла ад лацінскага 
слова m o n a s  — р^ча. рукі дйрыаора з"яуляюцйа асноувым э л е ­
ментам дырьіадрскага ап араіа , при дапа«оче як іх  ён перадае: ін -  
агрыагдаю аб метры, тзмпе, дынаійцн, йтрыху. размераныя рухі рук 
адлюстроуваюць йетр нузыкі, хуткасць іх  чаргввання — тзіш, 
зьіяненні ауплітуды госта перадаюць дынайіку, а звязанасць або 
равдэельнасць - -  ытрыхі.

У аалежнасці ад зместу вагояваемага твора, дырыжорзкія ка­
сты бйваюць павольнымі або р эзк ій і, л ёгк ік і або напоуненьші с і -  
яай, няккімі або анаргічіш йі.

ф ів іялагіч кая  свабода, ацсутнасць вац ісвутасц і у апараце 
дырыжора — аеабходная уиова вырааиага «эзту.

Коопуо дырыжлра павінен фць падцягнутьш, свабоднык, за~ 
хоуваючы адносную нерухомзсць. Рухі корпуса павінньі узцацнпць 
выравныя дзеяняі рук дйрыжора.

Становішча галавы, позірр, міміка каюць выключнае эначзд- 
не, бо прн адсутнаоці адпаваднасці і*  а мнуальныаі жэстайі 
дырыяор не дасягве нажаданага вййіку.

Ногі павінны йавяспечыць устойлівасць, найбовьш натураль­
на гасставіць іх  прыкладна на адрыню дзвюх ступеней.

Кісць а"яуляецаа чаПбельп рухойай часткай рук і, прйена^а- 
на вдя выкананнв тонкіх і  развдстаЗных рухау /ударных, круга- 
падобных, гладзячых і  г . д . , .  Рухі к ісц і выкарыстлуващца пры 
выкананнІ сузыкі дёгяага , павеіранэга Харантьру, да та а год на 
прнмяненн# к ісцезага руху пры вакананні у хуткіх тэ:.:пах, ад л і- 
чванці rrays, дырыжыраванне сояа.
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.У к ісц і,  а дакладней на кончиках пальца?, ядоываецца да- 
крананне да туку.

Пегадплечча — аабяспечвае "прыккетнасць" тест^у, яму ула- 
сцзеьі шнрокі дыяпазон pvxay, здольных виракаць дынаміку, лтры- 
х і ,  фгаэісоуку. Перадплеччу належыць асиоуная роля у такціра- 
ванні. Гухі перадплечча наібольш выкаристоуваюцца у вктворчай 
практыцы, аднак набиваюць выразпасць толькі у спалучэнні з дзе- 
ІШНЯМІ кіоці.

Плячо — наяиешз рухоетя частка рукі, олужыць апорай для 
руху перадплечча. млячом карыстаюцца для павеліч^ннл амплітуды 
жэста, пакаву насычанасці гукавой тканіны, вялікай, иоцнай ды-
НЕ1МІКІ. • Ф. <<!•*. Г««тм

У пгацэсе дирыжыраЕакня гухі к іс ц і ,  перадплечча і  пляча 
з а ў с ё д н  у.заеназБГваны.

§ 3. Пастаноука дырыхсрскага апарата

Гоз пасіансухаіі падразумяваюцца тыпавыя рухі рук, якія 
э"яуляицца аснгва'.і уп іх  прыёкау дыр.ыаорскай тэхнік і.  "Пастаноу­
ка ?,&кл:очаецца у вьгпрацоуцн такіх Jiopuay рухау, якія найболып 
раш^нальныя, натуральныя і  базіруюцца на унутранай /мышачнай/
пг-гчодзе"2.

■}#артано;;ка дырыжорснвга апагата — паняцце уг/оунае, па- 
асиовай дырытора з"яуляецца не статычнае становішча /п о ­

з а / ,  а рух. Над адзгнкавкм акта1.; пастаноукі >сояна разумець мо-

~ "усчн <Гйгн::ко д : іг” п т р о в а н т : .  Л . ,  19<97. —  С. ?2«
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мант падрыхтоукі дырыжора да пачатку працэсу дирыжыравання. Па- 
станоука ;Japtdpye саиия агульния принципы і правілы найбольш 
рациянальнага іх  прияулення, атрьшліваюча адэіную заканамер- 
насць з гаэкастаЯнасйі npuiiuay i  Еыразних сродкау.

Пазіцыі — гзта становішча рук па вертыкалі, гарйзанталі 
і  глыбіні адносна корпуса дьгыкора. У залехнасці ад канкрэтных 
выканалькіцкіх задач руні дирыкора цогуць зай.маць рознае стано- 
вішча — быць на узроуні плячэй, грудзей, пояса, расстаулены у 
б ак і ,  сабраны, выцягнути уперад, сагкуты у покцях.

Дырыворскіы жэі'тай уласціва трохиернасць: выжьюя, ширыня, 
глыбіня і  задача дырыжора выкарыстоуващ дадяены аб"ёи канбіную- 
чы дырыяорскія посты у разнзстай.шх спалучэннях, што дае бяскоя- 
цую колькасць варыянтау мадй^ікацыі дырыжорскіх жэстау.

Дырыжорскія нэстц акыццяуляюцца на адноЯ вышыні — узроуні, 
пачынаючы ад узроулю тазазага пояса, канчаючы узроунеи пяечаво- 
га.

У дадзеных узроунях занладвени пэуныя і.гаптацкіп 
с ц ' .  Так, дырыкираванне на уэроунг плечавога псяса богыи вдпа- 
вядае дынаніка на J  , дирижираванне на узроуні тазавага пояса

§ 4. Пазіцыі рук
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наадварот хврактэрна выкананне зпізодау болып затоенага харак­
теру, аднак выкарыстанне уэрсуняў дырыжыраванпя патрабуе ад дн- 
ры.чора, бо залежаць ад ашілітуды і  знергіі  выкарыстоуваемага 
дырыкорскага жэста, што ножа мець зваротны зфект.

Сярэдні узровень з"яуляеццв наЗбольш універсалышм і  у за -  
лежнасці ад аыбракап амплітуды і  энергіі  кэста і.:ояа бнць напоу- 
нены разнастапным змеятам. Трэба адзначщъ, што уыоуна фіксава- 
:шя узроуні дапускаюць иасу праиежкавых градаций.

11а гарызанталі /аійрнні/ мояна выдаеліць наяунасць тро.: ас-  
ноуных дыяпазонау: широк! — рухі пры дыр ока разведзеных руках.

яадзеныя дыяпазоны, ік і  узроуні днрыжыравання, маюць знач- 
ння кастацкія магчьйасці. Так, шырокі узровень мова мечь знач- 
нуга дннаміку, насычанасць аркестравай фактуры, а вузкі — больш 
каыернае гучанне, але дасяііненпе канкрэтнаЗ мэты залекыць так- 
па.ма ад амплітуды і  з к е р г і і  дарыторскага кзста.  Сярздні дыяпа- 
зоя э"яуляецца наЗбольш уяіЬерсзльным.

Таксама дырыжорскіп жэсты маюць тры планы /глыбіню/.

В-лкарнстанне розннх планау дазвалне дырыхору даспгаць роз- 
:г!х з.ігазных задач.

Прапанадіаныя аснсуныя пэзіцыі, дагпазсны, планы пгздастау-
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ляюць пачынБючаиу дирикору больший ви^азния аагчыйасці, аднак 
гэта іолькі о хека і  мае мноства праазккавых градаций, разнаотай- 
насць виразных ерод;;ау кожа даць рознае спалучэнне дадзених 
плоскасцеЯ.

§ 5. Аўфтакт

У працэсе дырыкыравання рухі рук падпарадкоуваюцца строгай 
паслядоунасці і  выконваюць па парных плоскасцях, аС'нднаныя у 
фермы руху, што оклаліся у практыцы, — тактавыя схемы. Пасля 
адпаведнаК падрыхтоукі "увага" / г л а  элемент спецыяльна не вы- 
дзяляе з структуры ауйтакта, але пае велізарнае значэнне як мо- 
мант, які йабіпіэуе дзеянні як дирыжора, так і  выканауцау/ ды- 
рыжор падымае рукі, пасля прэлаилення ж?ста на кекаторым узроу- 
н і епускае іх ,  дакранаючыся да учунай плоскасці, у дадзены мо- 
иант уэнікае гучанне, пасля чаго жэст адек^квае і  спннязцца.
Такі асобны рух называецца ауфтактаи — "гэта жэст, які паиярэ- 
джвае момант выкатння кожнай э долей такта і  па часавай працяг- 
ласці.роунай працягласці ьыэначаемаіі д.олі"^.

J a  ju~cx x

О-ўМосГoaSu н**

'Першк элеі/ені’ ауртакта "замах" з"яуляецца асновая усягс 
працэсу кіравання вцкананнем, при дапаяоэе замаху дырыкор акты- 
візуе увагу внканауцау, бярі диханне. У гэтая фазе скечцэнтра- 
вана асноуная інфарнацыя аб маючым вдбыцца гучанні, без "зама­
ху" дырынор'зкі яэст ператвараецца у бязйэі'ны pyx, >ікі нічога не 
выражав. Замах падгавдзяляецца на два віды: пачаткови, . кі пад-

8 Мусин И. Техника дирижирования, л . ,  I 957. — П. 69.
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гнхтфвае паче так выканання, і  міждольны, паміж долн«і такта у 
працэсе выканання. "йапах" не толькі вызначае уанікненне гучан- 
ня, але наіэкцігуе яго, Э!,-яняе. При лапамозе "замаху" дыры хор 
м о ж а  в ы я б і ц ь  есаслівасці Ьразіроукі, паказаць уступ ассйным ін -  
струментаи або трупам, паказаць дыхание. ,У "замаху" выражаеица 
эиацынналыш бок выканання, ён ерганіэуе ансамбль выканання.

Змест "запаху" вызнзчаецца иасгацкай аадачай і  выражаецца 
у яго розных уласцівасцях — хуткасці выканання, а'/плітудзв, 
э н е р г і і ,  характеры выкананкн.

Хуткасць "замаху" выэначае тэмы выканання, чыц хутчэй " з а ­
лах", тнм больш рухавы таил.

Пры павог ньи "эм аху" — тэип болыа спакойны.
"Ь'кненне" паказвае комант узнікнення гуку — трэці эле­

мент "кропку". функция "імнкення" заклгачаецца у тым, каб эрабіць 
зравуивлыы мокан? узнікнення гуку да таго ,  як рука дырыжора у з-  
новіць "кропку", што адпавядае пачатку гуку.

"Замах", выкананы вялікай аотлітудай, напоуненаЯ энергіяй, 
зк.значаз адпаведнае гучанне.

Бикананче "ааиаху,г знаходзіцца у праиог эалежнвсці ад гу- 
кчвых уяуленняу дырыжора.

Значэпне "кгопкі" у дырыжорскій кэсце звязана з -.:о;.;антак 
гуяаатрыменне, з пачаткаи гучанкя. "Кропка" не тслькі забяспе- 
4B3S дакладпасиь у аетра-рытыічных адносінах, што па сабе ва*- 
на, але і  пэунуп гугаутвзгальную ролю, ta p a ip y e  дирытогскае
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"туш ". Харзктар "кропкі" залезыць ад слкхмаих уяўлоішву л и н ­
корам будучага гучання. Характер ьідаайяіінепца у  а а л ек п а . іа і  ад  
канкрэтнай творчай ~адачы I иска быцъ ударам при акцэнтаваньш 
гучанні, націокаі: — для іе лн іо , слізгоцекчай — для ЛуаіЬ  , 
уколам — для s ia c c t o  .

Дакрананне да "кропкі" можа ажыццяулпцца кончыкамі пальца^ 
усёй кісцю, кісцю з перадплеччам, усёй рукеіі. У гэтай з а л е к а -  
оці мяняецца'плоача д а к р а н а г т ,  кто етварзе розныя ўяўленні ас 
гукавоі! «асе. Гакім чынам иохна перазаць гукавыя суадносііш іш- 
мія J /  * р  , унісонам і  акордаи, празрнстаг; музычнай 
тканікай г густой акордавай фактурай.

Р wti.' (Гі.Г.  г*. * i Jji-Jkt: '

"Адлюстраванне" — апошняя фаза ді:р-і;горекага каста, внков.- 
заа двайную функцию. Акыццяуляе гукавяддение бигучяй долі. i ў 
якасці ui: дольнага замаху падрахтоўвае наступнук долю. У музи- 
цы пасіаяннага тэмпу, размеранагэ рытиу абедзьзе .JyHituai нібц 
зліваюцца, пры дапамсзе "адлюстравання" паслидоума звнэіаюцца 
долі.

Усе структурн ая  элементы дырижорснага я з е  ту узае:,!азвязані:  
і  унўляюць адзінй п р а ц з е ,  ато  ияркуе а св аек не  п р а в о д з іц ь  ком­
п ле к с н а ,  ел е  н е а б х о д н а  з а б я с п е ч з ц ь  кантроль у працоее асваонпя  
за кожный элементам а с о б н а ,  наэ тайна, г эта  агіабліьа важна из 
пачатковам э т а п е  а с в а е н н я  днр й то р ск ін  а э с т а и .

Змест а ў ; т а к т а  ва y c i x  стадия х  визиачаоцца :;nsv::-. . : i v i  з а ­
д а ч ей !  канкрзтнага н у зи ч н а га  твора.

У функцию аўфтакта .уваходаіць: а /  виэнечз.шз печзтчоьвгс 
аоманту виканакня /п8 зрыхтоў.ча сумезныга дзеянна, дмхання/ і  л., 
чатковай долі ксжна;і г.олі $ такце; 5/ вызаочэнне -jL-ny; і/  ьы- 
зкачзнне дйна;.-і;<і; г /  я;:зм8чэнне характеру атэкі г/.чу /тгуяеяь  
Еастрыііі або л ізцягласці гучу/; д /  выэкачэнйе ьобразнзга з.че:- 
ту і'узыкі. Аўфтакт пазраздзяляюцв ьа яачаіковыя і  :.:і ждольния, 
у ^алеянасці ад поуна." г'етрачнай долі або няпоупаіі і:а .icfiiu і 
няпоўны.
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§ б. Схеііы такціравання

Рук рук дырнкора адбываецца па пэунай сістэйе чаргавання 
:зс?зу  і  іх  узаейасувяэі назвы схемы такціравання. Конны иэст 
адпавядае адной лічыльнаі; долі такта. У арганізацыі кожнага так­
та існуіоць коцныя долі і  адносна слабыя. Ступень значнасці до­
лей такта, іх  узэемалзеянне знаходзіць даклэднае рдлюстраванке 
у иэлюнку схемы такцісавання.

Схема такціравання — гэта умоуна гса|>ічнае абаэ 'ачэнне чар- 
гавання долеЗ у танце. К.окнай делі адпавядае пэуны напракал.Пра- 
вільнаець выканання дыранорскай схемы аказвае вялікую увагу на 
дакладнасць аркестравага выканання.

Асзаенне дырыжорскіх схем мэтазгодна пачаць 8 чатнрохдоль- 
каП схемы, дадэеная схема з"яуляецца иайбольш універсальнай, 
змяненне чатырохдольнак схемы дае магчыиасць трансфармаваць яе 
у трох- і  двухдольную або болып складаную, пяцідольную, яасці- 
до.гьную, СЯМІДОГіНу» І " .д .

Чатырохдольныя схемы складаюцца з чатырох элементаў, якія 
адлавядаюць чатыром иетрычныы долям такта.

' Первая доля такта паказваецца вертикальны:/ рухам рукі уніз .  
Гіітм рух сани актиуни і  падкрэслівае петую  долю такта як саиую 
'.'рцную.

ІІаступнан па сіле доля такта — трэцяя, яна паказваецца жэ- 
" тан па алплітудзе параунальньш з жэста:.: да першай долі, але у 
вчкіку гваёК дугападобнасці л ін ія  замаху успрыыаецца я1'  болыз 
слабая.t Другая доля слабейшая за трэцйю. Яна таксама выконваец- 
ца дугападобньш рухаі,:, але па амплітудзе у два разы "еншая. чац- 
i’cj-тая доля иамбольы слабап 1 паказваецца наГшеншын па а;/лл і ту- 
д:>е
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У зст  да першай д о л і  адпавядае  а у р т а к гу  па ус іх  пвісазчшсах
1 при а с в о е н а с ц і  умения выконваць ау .г іакт  не у я у л я е  с к л а д в н а с ц і .  
F s c t u ,  н к ія  зв я зва^ ць  2 і  Э д с л і ,  I і 2 д о л і ,  3  і  Ь д с л і ,  г.атра 
буюць пэўных дадатковых практыкаванняу.

Вы біраецца ў зр о в а н ь  дырі;хыравання і  размячаюцца на і ц ,  у 
а д п а в е д н а с ц і  з  м есцазнаходхаииеи  I ,  2 ,  3 ,  4  д о л і ,  к р опк і .

«     •
2 1 4  3

Далей траоа выканаць ui3j>ar гракты каванняу, п к ія  аб"ядноува  

юць д у га п а д о б н і ін і  рухам і гэтыя кропкі у нисгупныи парадку:

2 і  3 ,  3 і  I ,  2 ,  3, I .

Рухі павінны бы,ь і:яккіні, эласткчнымі, з адчуваннен н а п о у - 
кенаоці г./кам, тэг*п тракт^каванняу павікен бнць павсл;,..;м, ^то 
эабяспечвае асэнсаванасць праводзійых дзаянняу. <

Практыкаваян^ трэба выконзаць з улікай кагчыаасці узрсуняу 
і. шырыні дырыіорскіх плоскасцеД. Таксана трэба падк[эсліць,аіто 
пры выкананні дадзеных пракг ікаваннлу трэба зыходзіць ;і принци­
пу графічааіі даклалнасці, выразнасці шотау. Неабходнаіі умовай 
дадзенагь п^актыкавання з"яуляеідца забоспячэнне зтрогай гармзан- 
талі узгоунс дырыжнраваннп.

Навучэнец павінен офарйіраваць ы^азны калюнак ча-йрохдоль- 
най схемы дырыжыраваннн з улікан суадносін сілы долей такта, што
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павінна быць дакладна наказана у практичным внкананні.
Асвоекасць чатыу охдолыіаЛ схемы дае магчкйасць болыв апе- 

раткуна вывучйць астахнія схемы. Апусціушы з чатигохдольнай схе­
мы pyx да пегшай дол і ,  эамяніуіга яго іюснеянеа да другой, можам 
пебудаваць схему трохдояъную.

Принципы асваекня т г'охдолытй схемы аналагічньія папярэдняй, 
але неабходна акцэнтаваць увагу навучэнца на пабудове ыалюнка, 
падобнага на трохвугольнік.

Пры практичных прйктыкавзннях навучзнцу трэба растлумачыць 
суадносіны сілы метрычных Долей такта, графічную выразнасць схе­
мы, пластычнасць выканання. Схему трэба адпрацоуваць на розных 
узроунях і  шмрыні дырыжорскіх плоскасцей.

Элементы двухдольнай схемы нааць ,сца у асноунай /чатырох- 
лольнай/ схеме, зяучэнне кесцазнаходтаняя I  і  4 долей даюцъ а с -  
ноуны иалюнак г з и й  схемы, што і гонваюцца у асноўнай схеме у 
ззаготкым парадку.

Складзн-хць эсваенкя дадзенаг схег'ы заключаема у тьш, ато 
другая доля такта пгахолзіць эдяссиа пасіуна, як бы адлюстраван- 
ие поршага : з с т а ,  ■ сродкам для ухілення гэтага нелахогу з"яуля-
рчца у с т а я а у л е и к е  д р у г  і'снантау к е с ч т а х о д г а ч и я  " к г о п к і"  на а д -
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ной плоокасці або другая "крепка" раэияхчаецца выиза за первую.

Болъш складаныя схемы грунтую д а  пе иааюнку чаійрох-.тсох--, 
двухдольных nxeii хакціравання пры дапаиоао падзойвання пэунай 
колькасц! долей cxeua.

Малюнак с хеки на тры з"яулвец ца  а с ч о в а й  для складаіш х схен  
|  ^  |  /у  невольным т& ипе/ ,  с ти лаи  падвоііьанняў асноўных иет~  
рычных долей диркапр а св о й я а е  давзены н схь«іы

Лля асваення зые.шаных размера,? за апневу Йярэцца малшнак 
схемы чатырохдольнай. У залежнаеці ад спалучэння неналькіх при- 
стых талтау будуецца адпаведны малюнак схема.
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Пры я а б у д о в е  счладанотс схем  т а кц іг аваш ія  н дабход іш  зы хо-
д з і ц ь  з наступнай  п а с л я д о у н а о ц і  д зея н н я у :  вызкачыць колькасць
простых р а э м е т а у , я к ія  ува х о дзя і іь  у скдадапы а б о  зкешаяи разм ер,
пвпгыклад, дадаены размер £  мажа складацца э т а к і х  простых р а з ­/ о Э Г; '
" a pay |  ♦ j  + j  а б о  £  i  i  выбгаць адпаведны план схемы,  
npi; первый варыяяце трэба грунтавацца на трохдол ьн ай  тактавай  
с х е м е ,  палвойваючы кояжую долю

ж А  ,/ /  Ч N \  'І
i  < ь - ’  S J  J

XV
s

пан другім злучэнні простых тактау /3  + 3 /  можно выбраць с хеку 
на асвове чатырохдольнэй пры умвраныг і  павольных тэмііат або 
кз аонове двухдольна tl npj хуткіх тзмігах,

Схема дырижыравзння "на раз" адносіаца да пай бол*.ш склада- 
най дли есваення. Аднадольная схема складаецца з аднаго жэста і  
яримяняецца кал і метрычкыя долі такта аб"яднаны у адну лічыль- 
яуіо делю. Па будове сдача "на раз" адпавндае поунаму ауфтакту. 
Складанасаь аднадсльнаіі схемы заключазцца у тым, што неабходна 
епчнць за тым, кеб "адлюстраванне" у дадзеиай схеме не было 
болмі актыуным чнм замах". Нз адзін shot мою пршадаць дэве, 
три І больш метрычных долей, п г : і павійнн "прагучаць" у "адлю- 
страва-ші".

П] -J асваенні схем  такціравадня ..авучэяцу неабходна ныпра- 
цаваць с т ^ о г і  пагадак д з е я н н я у ,  які дазваляс яму асэнсаввць 
дзеянне, а вынікі, зиходзячы з канкрэткай сістэмы крытэрыяу 
гкасаі выионваемых дзеянняу, ацаніць. Для гэтага прапануеица на 
ступнан нав.учальная каста.

КАВУЧАЛЬНАЯ КАРТА "СХЕМЫ ДЫРЫЖЫРАВЛННЯ"

задание :арыенці.ровачныя п р а -  
:в іл ы  выканання д з е -  
: янин

: парадак выканання  
: д з е я н н я

I : 2 : 3
ГІгаднрнкыра- I .  Д адзеная  схем а уклю- J .  П а с т а в іц ь  р ук і  у
ваць чатырох- чае  чатыры метрычныя пазіцы ю " у в а г а " .

вольную с х е м у .  д о л і .

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



*». Кожная деля адуоаінца  
па велічычі а и п л і т у дь» у 
нэсгупным парадку: I —
/3 О [ * \ t L. У. , 3 — о. /І IIО С- h S 
! . К ' Ц ! '.1 Г і , 2  - -  ■; j

- - наГ;<1олг,;я СЛаб-'jR.
[и Нол fix о дна забяппечыць 

г pa v i  ч i* у >э -м.! ра й іш с m 
дадзеиых суадмосін .

ч . рухі выхонвак-ица т:а-
t  ОЛ Ь HtlJj i  , с. ? а бод я и л 1
}-'УХ<:;:Л , Г 1C j. Я 3!.!г JIiOu S -  
? jj I. С:C»3 Н Гі О ЦТ, ДН pi 1 - 
еогпкэі'іі а г; агат a.
..Зсм!';:І : н ч і { l\Ui 
на f 03 f у у p о.;11i hx i 
дч я и a 3 r)ii с) к , n j*1 1 j o>i- 
M a i  a m i! л 1 ту дs e к э i  a .

Дадзенан каііта арыенціраў дзеіінесці дазволіць маьучэн:.;.у а к- 
тыуна, -/свядсмлеис выканаць дадзенае дзеянне, е.рарлравацъ иго 
ў прафесійнае yufciiris. Задание відаэмянябцца згодна з тэмаіі. Кон­
троль ? боку педагога і  самакант роль викананага дзеяпня лазьо- 
ліць ацаніць нго па наступнаіі с ісгэле крытэрыяу.

КРЫТЭРЫІ АЦПНКІ

оалы
KDbirdPbli

5 І k з  ,  : ■ г

I ? : 3 : 4 : Г

П а ў н а т а  в е - Е еды  п р а д ' -  Bt-д и  п р а д " - й еды  п р а д "  яв­ В еды  н е
д а ў  а б  д з е - яупаны ў яулены a л ен ы  с а п р а д "  я ў -
янні. п оўн ь ш кланачнычі зньчнййі не- л^ны

аб"ііме. недаклад- дакладнасця-
насцяні. м і .

і ізм еціць  :цазиа х о ­
д я щ и е  i .j. схе;,і::.

Б с і З ь а л і ад ска 
пасці , ь&г.з Оаута'.. ді 
У  р у і£ >
Ьи:шаЧЫ!;Т, >:>> л:' .■-.*? 
а и п л і  ту ду ■' 'і л -

"> Т- r»hiia j :*
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Пры к а б у д о в е  счладанотс схем  т а кц іг аваш ія  н да б х о д н а  зы хо-  
д з і ц ь  з наступнай  п а с л я д о у н а о ц і  д зея н н я у :  вызкачыць колькасць  
простых р а з м е р е ^ , я к ія  ўва х о дзя і іь  у складапы а б о  зкешаяи разм ер,  
пвпгыклад, дадаены размер £  мояа окладацца з т а к і х  простых р а з -р э э г; з‘т
::ерау * £ + £ а б о  £ i  i  выбгаць адпаведны план схемы,  
npi; первый варыяяце трэба грунтавацца на трохдол ьн ай  тактавай  
с х е м е ,  падвойваючы кояжую долю

V
s

при другім злучэнні простых тактау /3  + 3 /  можно выбраць с хеку 
на асвове чатырсхдольнзй пры унерань'х і  павольных тэмііат або 
кз аснове двухдольнаП п м  хутк іх  тэмпах.

Схема дырижыравання "на раз" адносшща да найболмц склада- 
най дли есваення. Аднадольная схема складаецца з аднаго жэста і  
примяняецца каяі матричный долі такта аб"яднаяы у адну лічыль- 
к;.'В делю. Па будове сдача "на раз" адпавндае поунаму ауфтакту. 
Складанасиь аднадсльнаіі схемы заключазцца у тым, што неабходна 
сочнць за тым, кеб "адлюстраванне" у дадземай схеме не было 
б е л о  актыуным чнм замах". Нз адзін  *эст пока пршадаць дэве, 
трь* 1 больш метрычных долей, пі- :ч павійнн "прагучаць" у "адлю- 
страва-ші".

П р  асваенні схем такціравА'Шя ..авучэнцу неабходна ныпра- 
цаваць с т ^ о г і  парадак дзеянняу, які дазваляс яму асэнсаваць 
дзеянне, а вы нікі, зиходзячы з канкрэткай сістзмы крытэрыяу 
гкасаі выкенваемых дзеянняу, ацаніць. Для гэтага прапануеица на 
ступнан нав.учальная каста.

КАВУЧАЛЬНАЯ КАРТА "СХЕМЫ ДЬГРЫЖЫРАВАННЯ"

задание :арйенці.ровачныя пра- 
:вілы выканання д зе -  
: яннн

: парадак выканання 
: дзеяннл

I : 2 : 3
Праднрнкыра- I .  Ладзеная схема уклю- J. Паставіць руні у
ваць чатырох- чае чатыры ыетрычныя пазіцыю "увага".
вольную схему. дол і.
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__ L 2 Я
9. Кожная деля аднооіпца 

па велічыні ай п л ітуда J  
наступныи парадку: I — 
моцнак, В — адносна 
мсцкая, 2 — слаба£i,
'і - -  кай боль л слабая.

3. Неабходна забяспечыць 
графічнув зйразяасці. 
дадзеных суадносін .

4 . Рухі выконвавцца па-
ВОЛЬНІЬІ, CBaOOflHUiji
рухамі, гкія выключа­
ют, акаван&сць дыріі- 
KopJjrcara аг.агата. 

з .  Гізеяьчі ьянпнвак'йца
І!Э )'03ІіІ»У VifOyfri’.X і
диапазонах, при роу- 
на:1 амплітудэб жэста.

ііэнеціць і'осцазнахо- 
дканне доле?! схемы.

Бызьадіццп ад скаьа- 
насці, заі;іі;ііутаг.ці 
J РУВД-
Вы:шачнць x y r r u m f.  5 
ам п л іту д у  * 1СТП.

Гдааиаць

Дадзеная карта арйенцірау дзейнасці дазволіць напучзнцу ак- 
тыўна, ;'свядоыленЕ. вйканаі'ь дадзепае дзеянне, c.5apui оаваць иго 
у прафесійнае у;Лі:не. Ваданне відазмяняецца згодна з тэмай. Каа- 
троль ? Соку педагога і саиакантроль выкннанага даеяннп дазьо- 
ліць аданіць яго па нзступнаіі сісгаме крытэрыяу.

КРЫТЭРЫІ АЦЯНКІ

балы; 5 : 4 “т; " ~ 3 ■ г
кштагыі ;

I : ? : . 3 J L . 5
Пауната ве- 
дау аб Д8в- 
янні.

Веды прадм 
яуланы у 
поуным 
аб"ёйе.

Вьды прад"- 
яулены а 
нпамачны'іі 
недаклад- 
насцячі.

Иеды прад"яу- Зедн не 
ланы са прад"яў-
ан&чныйі. не- лйіы 
дакладнасця- 
ыі.
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Даклад­ Дзеянні Лзеянні вы­ Дзеянні ямка- Лзеянпі вы-
нее нь вы­ вынанани у кана ны 3 наны са знач­ кананы
канання ппункм нязначншгі има! неда- збіучыва,
дзеяння. аб"йме. недаклад- кладнасцямі. хаатычна,

насцяаі. неахайна.

Аутзматьі- Лзеянне Лзеянне вы- Дзеянне вы- лзеянне не
заванасць выконва- конваецца з кпнваецца з выконва-
дзеяння. ецца лег­ некаторым цялкасцю, ецца.

ка, свабе­ напрукан- значныя не-
дна,* ева- нем, нязнач- дакладнасці.
бодна ва- ныаі неда-
р"1рупцца, кледпасцяйі.
выкананне
дакл-днае.

Працэс засваеяня ведау аб канісрэтмым дзеянн:' і  фарміраван- 
не лго ва умение, праходзіць тэгаг этапау: выкладанне у знешне- 
моунай ф"рке парадку выканання дзеяння ..рактычна і ,  як вынік, 
дэсягненне пэунай ступені аутаматызаванасці выканання дзеяння. 
Згодна з гэтыа парадкам пгапанат і: а шкала крытэрыцу ааэнкі.

п р а  выбары схем такціравання вызиачальным з"я?ляецца пульс 
i ip мп :.:;.’зыкі, абазначэиня метранома, прэвільна зроблены выбар 
тактаваИ с&дэейнічае пег.аканаучасці уядзеяння дырыяоса на выка- 
кальніцхі працэс.

При уивраных тэмпах схему прымянякщь у якасці рауназначнай 
пій хуткіх тэ:,'пах схему лочна прымяняць у якасці падсукоуваючаП 
пгн взлькі пзвг-льнш; т э т е  с хеку пржяняюць у якасаі падраздзя- 
лпючай.РЕ
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Buioap тьнташх схем царыжыіавання п с п  быць аСумоулеіш 
зи: неннзм г,:етрарьч!.:у, спалучэнаач некалькіх \<етрау /палірнім ія/.

? 7. ШтрЫ"і

j i p u x i , рк .'ipuui атг^аання, зягзеинч і  злуччнпя гу ка у , да- 
тйчацца сголяау эрг.»куяяцыі. У практацк днружаравання асноунк.мі 
j i t jыхег'і а"я?л«?і;цца тэнутб, лоіашз, стакана, легэ-л®, я к і г  аСаэ- 
. іачакгш : р а ;.ічнч\;і э:-:ака?:1: рі?ечкаі<і, кропкамі, л і г а м і ,  ас- 
та ін ія  отг-іхі а"';ул'іо'іцЕ ?нт5огіш:.:і ал ЗырвхЕНЦО *гр:і-
>:а ў дырдагазанні пв^ічйа ..апугэгнічаці виразкае уц;ген»е >.з- 
іэк іару '/ т-jчэнііі "узмч.чаге фрагнеяга 1 выггацсуяа емгч^опскз- 
га т с і -ь ,  sf?o ндгавндае далг^аачз гучанкзп.

^ ' г н я о ^ ^ і  ktj-ux “ т з н у т а ” ь ч ^ а ч а е  :.:,а ак?'іў-!ч.\. з а ^ а х с г  і 
мі-кнаннэ і '"  з г . т а з й а  Л ч ^ в з н з п  -гр-пка < і  п и - и т п : " : ,  і іасіканч.:  
,,&зл?5г.ірапзн.:''і:". : -•г**:- і., • Ч'Чгчгьг і-а.мч: • • пс.гпъ яч-
тіг/яатіь ‘іСТа ; цч;';лб';:!Ь 3

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



Тля йузняі у,.о«шстаіі патраОуйцца яэох:» дркладныя* пнергіч- 
HHh, йнрокаіі амплітулы. "кропкб" п а в ін н а  биць лыкананп як удар.

І'узнцы вслічнага, спэксш нага х а р а к т е р у  пчвінны адпавядаць
:«істн йзвялікай амллітуд.., iipu дапайоэе кісчевнх ру:;а^. у мо­
мент "кропкі" робіаца націск, "адлюстраванко" не дапугкае скара 
чэкнв піэцягяаспД нот.

.Vh Егрыхз стаката ўласц ів;. цвё; дач атака і  скарочаная пра 
• 'г г л з о . і і  гучання. ХарЕл^эгиаП а с а б з г іэп г ц й  а ? т « х а  а " ," л п е .й а  к а -  
г с т к і  " s ' v a x " , вострая, "кротка" —  у к о л , ,  х у т х а е  "адлюлтгаг.анне".

Асас'лівую у в а г у  трэОа звпрнуць на актыўны рух к і с ц і ,  нна 
• іа в ін н е  імл’кенна адскокваць а д  ’к р о п к і" .

Лля шітыха м аната хагактэрна максіуальна актыунаа впкары- 
с танке ісісці.
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■«•го:i r<vjafine i : \ r \\  :■ рг.і рл’ілйччіг* ;!:U’ лг.е 
i J  . X P in  ’ ' 1". "\K i  '\І .

-f.* АЦ*к5ду

тт-ы щм ытнрав!чкні итрухаа пччікзта и&г-ч: а нр-кыторзя с ‘:аьа 
иа,*ць, аа:ийн*'-1,аггчь яд ягаггерных нй*:>гэійгіў « :<С'.'зчту ^кгопка'Ч 
ls т ( ве яы • 1 к а *п •"а г» ч а .

Л 'Т Ы '• у '5 І 'о 1 а  5” <■”'*-J і ЬІілГ’ r n v >3 гіК І  4U Г-'j ft • V U Г.1! ЛИ о С 'XI. , W •;.

г.-.чнагць ryxp.jf, ■•-■•-аг " я т -п ч а " , • г ая  :-.ккс„ лицца «к * s ::$ и 
.< п ■ :зсе асваеьня  птмгха л « іа?е трэСа оііяріупь у вагу на 

невольноець, т с п а н н и ^ ц ь ,  з а к я а ш з  :ць т>рнуоду ад  адной аетрич- 
най долі га другой. ?ул  виканакня sYptixa л егат а  вынбрыс.'оуваец- 
ца и 'оиь  у опалучэнн! з г.егадплеччэи і  пяпчом. Захавоннз ии^ач- 
най свабода з^нулнеаца абавязкова'Д умоваи ьмчанання дадзенага 
и гр -х а .  А‘. 'плітуда і э н о і г і н  таста Ензнз’̂ ю^'-іа х а р а к т ^ в м ,  тзм- 
пай і ; а н а ч п .а а  канн-рэгнаіа к у з^ч н зга  тв о гв .  Пр.» сх-гй’Лййі» іэ».- 
п э .  -л.ь(іэг. Д'ліачічы і і'іі'.'ісунаі! > v>.:6i і ал «: зтц 
кеьч.-.іitrt- па а / п л і ' і у д ь е ,  vhk’-И з у дзем:- ' к і о а і  5 г 1?; в??вдчча.

I « I *- ■ :•

I С *  \  *  \ .

щ т

f1 I и нмккі:я:іч1 чо іяп : s -«в-.-ійі, ',,;аччі .;;ачм?ггі,л, „йп'іц а-
t i y j ’Hin 3 l'T I!yH ;IV  , Н81’ r i,H“ HU4 ’•)И0! І ' І Р ’* ..ITT ! ?, ’' ІО Ч І  .
ііл‘іча і 'VM'f, т ' :і,:чй-'і.
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.У лраяэге д^пыясыгавання музычнега тзера сустрвиаюица розныя 
ігтрыхі.

/Іырыжор павінен свабодна яэраходзіць ад выканання дадзена- 
га аднаго атрыха дз другого, што вначна уэбагачае выраэння ь аг -  
чымасці яэста, Ялл гэтага трнба дакладна сфарйіраваць уиенне 
уэнауляць той йі інлы стрых, выдзеліушы у яго саставв характэр- 

асаСлівпосй.
У графічным выражэпні птгыхі иаюць наступнуы форм;:

(л-ўЛ-іо  •

{e-fiu. ~о 

sla .cc a  h>

Гщ  фэрліравасні штрыха ноабходма эрабіць пэунн пэгадак 
лзоонняу — уязіць кашгэтны "уанчны эпі.зод, які аапзвядае ш -  
дзена*.’? ктгкху, выдзеліць характэгння яго асзблівасц і і зрпс.інь
дз?с':-гі£.

Навубальная кагта "Дырйжогскія -стрыхі"

:=.--3чна : Арнонтыгозачныя пгавілы : ‘Рагадшс пмканайня
' - "  1 : выканання дзеяння___   : _______ _дзеркня__ _

_  2 ~ ~ 3 ~~
I .  Пястэвіць tVKi у

пазгіып "-’вчгэ" i
'■30^ ’ П У? V ;'•!'? ГЛ!!

m  ти'-р*

Псаднритн- I .  Унутрана уявіць або пра- 
рава:;ь елухаиъ у гуназапгсу ку-
z~\".x гл- гичян іітогмент на лега­

та.
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'і. Х арактэг 'іай е с й б л іэ а с ц ю  
акканяння шт{*іха л е г а ­
та —  г э т а  пэіольны ня- 
СПЫН1Ш п о р а х о д  а д  адно!4 
йеірычйай д о л і  д а  д р у го й .

3, "Крорка'1 вйкпнв8''цца к і -  
сцю ял д а к р а н а н н е ,  п а -  
г&аджванйб.

Гухі акругленын, паволь- 
ныя, выконваюцца кіоцю 
у спалучэнні з перад- 
плаччам і плячоы.

5. Даеянні выконнаюцца на 
розных уэроунпх і  дця- 
пазонах, пры ровная ан- 
плітудзе жэста.

Вызкачыць калхшак 
руху.

3. Вызваяіцца ад скава- 
наоці і  ааціонутасйі.

k . £ ізначыць хуткасць і  
ймплітуду яэста.

5 .  Быканаць д з е я іш е .

йарысна прк гэтым Вар’Чраваць узроуні, шырыню і ,  адпевед- 
на, амтшіууду «эста, выходэячй з  прынцьшу гра^ічнай выразкасці 
каста 1 свабоды цыяачнага апарата.

Для дэманстрацыі аркеотрввага гучання йэтазгодна вакарыс- 
танне разнастайннх йузычяых фрагцентау, прадотауаешос у выгля- 
дзе фонахрэстаааіыі, ото актывівуе вобразнае ішсяеяне, отвара­
м и  неабходную эаяежнасцъ ыузычнага *экста і  адзкватнага яыу 
дырыхорскага іэсуа -  - ка{{кра?«агб ўмення.

8 и а га й  зч<5есп я а н н я  отрогай пасгіідоуііаоці $ пря мее асва- 
ення дырыцорскійі. в т р ы х а н і вышэЯ прапанавана наву^чаяьная кагта.

Анаяагічна о дадэвнай навучальнаіі картаіі . c u t  раюцца па 'пб- 
цыя карты на інйыя дырыжорокія чтгыхі.

Кантгодь за «касцю вык'наных даеянняу прадсіауяяевда с іс -  
тэмам н рктвры яя ацэнкі д з е я н й я ,

*' § 8. Дынаніка у дырыжыраванні

Діііайікв —  т э т а  с у к у г н а с а ь  з " п у ,  звяазіінх з  гуч насц е  і  
сіла.ч гуку. Лйнамікь, дннаі.'ічішя а д ц е н н і  з"я;;ляпцца аднкм з аи —
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коуішх с годка? зык&»:8лыіі чкаа в ы р а зн а с іп . Задача дыг.мжсра закпю-  
’швцца у  газм еркавакйі  дынамікг у n p a t p c e  выканання па г а р н з а н -  
т в п'IX i  вертикалях,'  г . з н .  у келадкчным 3 гарііанічным а с п е к т а х .  
."iijLiHCf т т в ім е н  д эт а л ёв а  р азабгаць  усю л і і і і ю  д ы найічкага г а з п іц -  
'і'г'., вазначьшь галоуную і  дгугарпдную к у л ь к і н а ц н і , ют о ў з н і к а М ь  

у аг.обяых э п і э о д а х ,  вызкачыць основную кулькінацвю  тво р а .  Дына- 
v.i ка эалег.кць а д  а с т а т н і х  эл е н е н т а у  музычнай в ы р а з н а с ц і , гато і с -  
тохна уп л и в з е  на ф а р а іга в а н н е  дйрыжорскага х э с т а .

Дынамічны узрсвень гучання заусёдй вызішчаеццо вместан му- 
зыкі, раэнасіайнасць градаций дынамікі патрабуе розных спосабау 
іх  выражэння у дьіралсорскім кэсце.

Дынаыічныя змянеіші могуць быць устойлівймі, гэта выэначае 
характер дырииорскага жэста. При аднг'сна ўстойлівай дынаміцы яэ~ 
сту дырыжора уласціва яастаянная амплітуда, дырыжыраванне адбы- 
вазцца на адньім узроуні пазіцыі рук.

Музычныя эпіаодн слабай гучнасці выказваюцца язстам невя- 
лікай амплітуды,

а значмая па я іяе  данайіка варажаецца кастам вял ік ін ,  значный 
па аб"пму . іа к ій  чынаіі адный з спосабау внгажэння дынамікі у ды- 
рмкіцавайні з"яуляацна амплітуда дн^ыжорскага жзста.

Лругі спосаб выралэяня дыньнікі — інтэнсіунасць, с іл а ,  
эмеггія  язста.

І.іузнчны эпіэод коцнай гннамікі "ожна паказаць жэстам невя- 
лікай бмплітудн, але значяа болылай інтэнс іунасц і,  зн е р г і і .
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Музыку лірычнага змесгу, слабую па дынайіцы можна перадаць 
кэстаы шырокай амплітуды, але малой інтэнсіунасці,  э н е р г і і .

Аднни з сродкау выгажэння дынакікі можа бчць аняненне па- 
зіцыі рук па вышыні, аырыні і  глыбіні. Слабая дынаыіка вырана- 
ецца на болыі н ізк ій  уэроуні, нязначнаЯ аыгыні, а — мсцная — 
у больи высокій, на значнай шырыні, няняюцца паэіцыі рук па 
глыбіпі.

При вы бары ородку выраязння дшшйікі граба улічваць, што 
суадяосіны амппі.гуды, інтэнсіунарці, сільі каста і  становішча 
рук у пэунай пааіцыі дапускаюць агэнсаванні кожнага спосабу па- 
асобку 1 спалучэнне іх  у адэіньім комплексе патрабуз ўдакладнен- 
ня йэтазгоднасці выкарыстання усіх  спосабау аОо аанаго асобнага 
прыёйу даотатнс ва д; я дасягнення пастауязнай из ты.

Акшуиыи регугятарвк гучнаоці гучання музыкі у лчрыжкраван- 
ні з"яуляецца становішча левей рукі, у дадаеным выпадку узро- 
вень месцаанахол.-ання яо, разгорнугаоць, становіш'ча к ісц і в зна- 
чае ступень сіяы гуку.

На шраж9нне дынайікі о иуаыци пзуный чынаы салзейпічае 
становівча корпуса 1 галавы дырцжора, яго міміка.

Дынаніка у дырыжкраввнні мока выгекацца:
1 — смплітудай «эста}
2 — Інтэноіунасцю, підаз лэетэ;
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■ - -  узгоўноч .г,іічзьте£зкня;
’і - -  о т а н о з і л ч а -' я о р пул о , ••міка!‘ ; 
г —  •- тановішчо:.; лсвай р.укі.

П асгуповее  прьшяненнв дьшамі:сі

Г а з в іц ц »  т эк ота  у л а а ц ів а  змянейне г у ч н а с ц і  гучання у бок 
узч ец ч еп ня  /к р э ш з н д а /  э б о  сл абення  / д ы м і н у э в д а / .

Лля выгажэння паст.упянага заяя&ннп д ы н а я ік і  в и к я щ м р у в а -  

юць асноуныя прэвілы  - -  яе внгансэшіі , я я і я  выэначаны вызэК.
У зйлекнасігі a r  эг.есгу мулкчнага тзт:ста внбігае то?і ці ін- 

пш прігём.
Тая дынамічныя адхіленні навначкыя па с іле  і  у музнцы спа- 

коЧяага хароктару, можна Еыразіць зйяченне адной толькі амплі- 
туды каста.

Для вырахэння дынамікі у музнцы энерггчняй па.зместу, у 
х у т к ій  T3vne, мэтазгодна побач оа змяне: чем амплітуды нэста ў 
больяіай стуяені экяніць іятэнсіунасць, сілу. тэста.

• Пры прачнгльш змяненні данамікі нэтаэгодна выкарыстоуваць 
нагчычасці пязіцнй рук па выішнІ, «ыгыні, глыбіяі.  Змяненне па- 
зічнй рук олалучавцца са змяненнен амплітуды t  Інтэнсіунасці, 
энпсг іі  яастн, /7“- '«•>**r«»w л . , ‘

j A W . W b - s . r r n  . .  I d  L -■Z~' r m  *\ГГ' » V  * «7

тиуна рзалізуюць пэстаулену® задачу.
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I ,:ча о, п./с.'і, г і ла ш  1 " і:л к а  да рпки] а /о к 1; 1:: ■ !ь
ІеКТіааЛаЛІЬ .".ччуа/'мии ГоХ’ІІК І .

Пботаиоаве з:а-'нопне д .т а а п п  кохо й іц ь сояы.'і алгола і і і 
!,] ачлгл,.:..

г рл ы -г'.іп і>‘і р.[я;с::гл;іга a ;;a.;.;;;,i.i и&-?ка іаятмнйАыю . 
кььацъ o n w . r u  ьі .'fiB.jsiiii a w n m iu n  . л л і а а і н і , п аатагн а  уклг/чмць у 
(Ч ацэо ді.; і !к ьг --:й'і ;ііш у in-пъ а | і :ь іш л  дч |  ггті/гокіх :йаг n.»aaou,f. л if11'і-  
і5іп‘> : .?■:(і ч а г / д л , і л:ча іу;.а ць , с і л а ,  v a p o y n i  д:.;гі;*нрлі ліінгі, 
ііііГЧ'.' йі:ЧІ і і і: Trj ч а і .  !;;ча itojnvi’a.

Ира і *лі : -■ . : ■ гучнпспі гу'КніНіі Fi!jpu?top ы.ікл i a-.,-
т о у :л е  a ;.■ i ■ лгк' a ra .чг-:гіііі:и у  зь*»рО’хг .11 a p a ia a a . i .

a'i:ai: a a ; •• а .:іл ь , a a ; щ aiio a.afiii i,t .-nocaf ' •• а’.иоиии д іа і і -  
! ■ i  ir i  a": ■ :a .a : v •> ^ и-: -л га л :} 'аанаа.^лаи1 a :i лотлулаау a  іа -
•a мна г;:-: - a a a i i : a | аь л гз іл л іы л іііі; зх -шкзна.пь: а і  л л а л р .:-  
][> ім а,' з и a a ■:.1 a . : ) '  - ’Г' a yah:a>.; •• ін л г г д а т ц і  itiiCitfy апаоаоу г 
i •пг.л;>*п!.|ір / i na.i і!ід л.л іл д ц і.

Ila ■•V'la.T; l л: а; аз j :ai ‘'fafaa a Г Л К І  /  П ! 1и : £ М Г . . 1Ь Г > Н Н 1"

Падліаіе " ра;іІЛі______  'I i_ ‘Пц. . ... _ ___  _ ________ __
П ['ПДі1 1 . /ну ; I ліс'і у  a i.< i Lib г С. о n p a -  Н п п :зб і  -\ь уу:гі i* ».гй&і* 
ж;: i 0 у а цъ і ■ л 7 ха и. ь у г у ка зли i. с у ц;/ - • пз '':/ н ;> га " , з з  i; я \. о -
' iq;> vi.-- з::>шм м ы ’г:оігт н:і к]з- д з  1 цца мз ка и к j з типи 

му 3U4MM! э л і  зги  з а .

1 . Г1 рагi iкі fiі з ‘л v , a ь ступень °  • ! і a nfi ц і  м ь • ■г ; іsаіс ]';; -  
ПГіЦНГ^’СЦІ 1 уЗі.?;;^Н- ;су«
Н Я I1 ■

'■ L3 ЧЧ.і .. 3!:аі‘;»;ііі ■
::ці і ?ІяіІ;::іаНііН.

1 { і Ч;: ' 1 :-*;ЦЬ ! ‘і Г Ч..:’' .і
• ■.;і і'7■?:і іозііг;:
. Ч'' г : { 'і ' .

Гііій іі-.аць p? j-
:1:Г :І. Ь«Л Т 1 і .

і;- :3і:;лчіі:іь і . " ь к і  i n р
ж і a j  '2 :\r 5. на;: и я дз з 1' - ‘
н и •

. т . ; j Ud наМзольд 
з ект l:v ► 1:1 гг. j  ;ао.

/ТЧ
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§ 9 .  і 'аптоўнаэ змяненне д п н а м ік і

Г пн раптоўным з з я н е ш і і  ч-лгаг-лк! п я в ін е н  быць эабяопечаны
тонтпгт v гупаетаулешіі тоуі'нх на гіле нет, :>р*аодпу, фрагмен­
та’/, з''нупечнгі новагэ г’гіамзя ге навінйа ш-шайіч-
нзр і;а : aoi'un;';. •

'■’тупсяь г а я т г а п н а с ц і  г.нзначаецца a V T a fr r i '  i ў  а зп н ч я і ' і  і 

р^’т к г . і іь н ій к е'’ з а луv a М д -.if’i * о г а ■
Ігнурць даа ? іл к  кп-йтго^я р :; зі-’ка>:і::т —  -о вн а '  да « л а -  

й&з'і і яд  з -а ^ а '!  да зо ц н а іі ,  « к ін  з а  і к г з а л і в а г ' л а  а у т з г з к і з і  а б а -
ЗІІ'» ‘13 :!!''■ ■ і .

’ІП! ( ззсзм знні  рзптсуг.ага  ззаниння ту.-нагікі •еч)-М’чог а а в ін в н  
зрхг' т зін в  з  п зу н э£  п а о л я д о у н а о ц і  дэсяіікЯр: I /  д л я ? г,ч;ііоі:ня дыча 
■’ із і і  н пзб х гд н а  У а п с з п я з  д о л і  парад  пе у оц па іі ,  не парушпвчн там 
пу ';!зса>'а"нй, з ’тн.іц') а .з 'л і  туду  і  а ч а р г ію ,  у з г о з а н ъ  дырнхигавав  

ня і за м а х у ;  .?/ да н аступления  повоі! дына.аі сі  не ззгнпц..  а з п л з -  
т у г :  і  ■■чіеігіт, у рог.знь анрыжпгазоиня папа; здняй  д а н а м і к і .

-~г-\ “ою. U-rti-tl

9Щў т п  т

ш ш

■ І

• І  і
f t

Г'і ; н . г я в а й я і  'гоіікрэгнога з м -з е г м я  л :н :а \ ' ік і  рпля левай р у -  

;-:і не'І'Тгй'ьз зк а ч н а я ,  с т а к с в і рна п е в э .1 • г у к і  v c ’a бгць п іг н з л а м ,  
г з і  n;jзч ач ае  ■ ' з а к т  з - ’онц Дгшазі ч і . ’{ с г п у с  л н і і г о г а ,  с т а н о н ік ч а  

галат-аі, •Лйі'со. з ” р .^г.?Ж }й  ва узчацаяетн:? с г о д к с г .
Дчна з газназі дзааіг:': іагт"/і:згэ з-'-’аоіз'Я "іл г г;::у — уз- 

кікнзнче каякгэтнай. днна*.'тге1', **к бм нзсулсуак т.кігананэсці яе 
газаі зня..

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



У u  !:н;Ні! ; .н.пндку ^ішлучвя’п'а дыі нідіі ’йькэпашія дггньпі- 
;ІІ — nuoivncrl! I !! .! і:|Т :і1ІІ.

Ггаь і.м  ІХ ШІГЦНЙі.ІН «III..
Ада.:: :і па.м a '1!;/:: -j \і .к і ' іф :»х ) оа:сау заказу  каі'тгазна'і з а -  

::а•.і :-.і з":. ::■■ :[! ?гг-шгне ўзП'ўнчу Л*гйС:;гьваяпя.
' , к ц ; ; at а кзння к о ь т і  зояам данам іі  i ,  вбазнгик.-

|;ЦЦ: :
Знак >  з"ііу.ііп: ;из иктэагам y tip.jui:'iH о і л п ,  знак А  

nHvpatiye ак'п.унига па ( к р с л щ а и н я  г;а<у, * /  - -  а казн г на;!-
. laiibie fc  cjji:: .

-Гэотп, HKtfi і'йЯатапць а к 'р н т н ,  ; .м  о з з і  наг. : №  ал эвичаЯшпг 
актнуиасц* “запаху"  і  п н о г г і а а  "іміпіайк*".

У зп ііі-ііп.'ц’ ач - і.'тачкіх  зиччч л к т . і т :  .ілгіЧь 
і і і  ники я 1 1.-1•'I , пгі* п іл з  кзп інна ідімйн т ь  хь| а к та г у мкі і
яе стилявип a^a'-Jil ear: ;н«.РЕ

ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



С- ІП. Тэмтт i  яго вырваэннв У дьггьіжо̂  пкім жэоце
J'ayn — .уаулне ('ай')/. f  .-,Т'.пь ;■ ітпсці і’іяазааачп ’,;узнааапа

Tiiuin, >а:ая кі!ян-т іяо іу:а ч'^гіттоі: "Л«ппзапі!Р гкгш чнкх долеіі у 
!і ’ :n*Tv ч;,гг/, у г ; я т - ? г  а па!Г'і:анч;: тяап з " -улгазала вая­
нии kjikjii;fiл ь I <?; е л ” г.\

'С'.'іі;: ■ с срс-і: г • '.:п, • і;і г> - а ? т ар г*пвцч-
F.'!v:Tr\ii r i r v i : i a -' i ,  п v e n ’H-ia п; у лагa a пае гч’Триа::? -,ых абазла -  
апа-іяу. Гаал рнкг.наиип • aj - і  гуеч'М тж'г,- а у выліку *п дй ііду ал ь-  
ігага у г м і’Лймая д к р ш  рдп і і а ^ н а - в 'а 'а а з і ’ага ту г у зм к і ,  ко 
~й:і;-8Ш>Х І Г.ГіЛІЛ’ЛаГІУл '• (■■!!! РЯСЦа:;.

Пград ' feaar 'f ia  *€■: 'чаш м 0U  *ЯУ тр Я ч  нагнаачль тэмп, 
пгі  С я лгзаяаау г -аяту  туоро, і  уріь:-:1 ма-пп г;-т,а:га паааць ди- 
,’лач: аьдачс. Гз чг. y.rr.v ■■■. Ьті:< г аауіун.і , т г . л а а  : ! г а ? с,лааь Оулу-
а.-ау

У т;> - rax поп та кннш: I т у  narti ?  асочал п гг.н .'я н ч ш ю  ’̂ аста, 
ггуг.ал -ая.пя с гг 'г ’і п-і ‘п а п . Д !Л7 і  і’у "a H.; v n j ,  5j-'an г.алааауь ад 
т г а а і  га , j a v y , ;; ; ••"Tj a % i , an г а !<iyr? ~p - аааь an у а т а .'л і-- 
Г 'кча  a ' ’:"v .

'Ічаі у ••«•••:£ t! пиаго гноря і;а »а. ;а зі я-таецаа ятаяаанлм, 
a г»риячцн га с ту п с п н  і ■ і г г ;  а а .

Паатгін ічр a ' ,ra-'aa:j Г'-ят? ^..мгг-ак’ша і з г ' і л а - і  
і  - а-сс і £ і  Ю-п o ta  ; л - г* К'і н - 'Л н  d c  <- I .,

L— аааячгтаетая хпаи,
# .— an 11 я а с ль ва м -іе-тя .

У.,»; г ч л іп асл іл ь  г а а т / т о м о ц ь  п т і :у ■? а 'Т ' - а я ў ,  пгьа’гняелца 
та; а і I! рсао а гооо. .

Г-эптоупэе заялачне слоту абазітчпвгадэ «ігакачэшгей повяга 
а:1 ”п у .  я  хукзааа т і г т  ш ш і  —  О. : > *  Т « я » і )0 j . .
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Вяі танке ля гане"шага темпу зб а э н а ч а е а ц а  
n-.-i т'ікі’г: да пя’ « в г з ч ч т я с в о г д  т>\:п?

"упг;•гивятю ;;:мро!ш1 — а  Н ^ р о  t w f c t f e  .
’■сг.:і л ў 'я р  пч.т': н»эбхопнасц& тг.лттаміі с в а о с д и  і  г іг ік а -

- ч і  :<!'"а:!эн чя .
' тJ7'і ічкпнзіійя п ал т у п о в ег 8  папазолея н  тачпу днрмжору н е а б -  

■:едча й огр л і  чч-іь чап асгян эч нн  чожчегь г а с я а  з з  чоі-’Т п а з е л іч з н н п
v y дт:'-іг*ТГНЕОПЧЯ” .

”ля пэттугою га п ^ к а г э н н р  тэту Т):э5а  скараціць час к o s-  
кпг.м ••г» с та за когат пасчарэння мікдольнага "замаху".

пп -1 зчлмснчі тп 'ту дк;ы',ор не заусёди карастаецца адной і 
?о5 жз п':е-'ег трчцілачання, змяяенні тэмпу могуць суправадмэцца 
І з :!,чі;і.кпні схеі:н.

У ?иччннх за г а :уд і* [ .зн нй х  тз.чпу на з»1 чкльную долю чеша пры-  
•Г: в̂ т. іжкаіькі г іч  'і 'і,!!іх долг'” , дяч забеопгчпння іх паказу вы- 
:ч ' г т а у - а г т ' Л  л п к г :  т пСлегм1'’ ••-.«ста.

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



iiqcko{эние гэмпу, сС'пднамне не-ггкчипх лслеа пгмьодэіігь да 
падсумав&ння, r .s i i .  зкянення схрміі /чатиуотдельную im дну доль­
ную схему і г . д . / -

Г а п ю у и а е  вкянешю тшг;у не паггнхтоуваи'.ща ласка  р ш и еи  
а сю запавсльвам неи , .  ка б  гагсгоуна змяніць тэмп, дщ u:<oj у н е а б х о д  
на змяніць хуткасць ілж д олы іага  "замаху" у ііпошнніі я і  чылыіа-і л<■ 

л і  п е іа г .  йченай тэи п у .
■ t i iудолыш "замах'' Су^зе panтоуна хупам  у а.іяавздііааці з 

ионии таммап при гтераходзе з лавольнага у хуткі і , а дл а не дна, 
павельи j" лун пераходзе ад хуткага гэнпу да па.-слышто.

'Гч.іп і діікаі-Лка у г у з ш ш т :  ijjr-fi* з.-пн;, ч;.і гшгиш, у 
тг-Хііалогіі д й р п г о га к іх  п р  іЬ іау  ч м -с а -ч  • • -г.д:»! іда у r f f c t o ; з а -  
л Ь х н а сц і .  п г-і-і асвасічіі умсі'ня ііііконыпь nf CKe-'-inai а го зшг.рилъ  
ванні с о д к а м і  дырынорски.* т ч х н ік і  т р б а  зь .ходз іц ь  з  пгаіл  sa y  
аналагі чных раздгелу "Чынаміка ў дмричщаьаьн!".РЕ
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? IT. Унутгі'днлйвое запауненне дырыжорскага ю ста

Дырытар не глсуга дкгкяураваць рытмічна, калі не адчувае 
"олькі гука" гфчіадае на кгкны pyx vу к і . не адчувае гытмічнай 
пульпяцкі внутри ліч>.пытаіт долі.

■ радзча дигыгога нс толькі кнэначнць "ачатак кохнай долі, 
але і аказвчнь уплйў на pyx гукаў унуры яг. Лдчуванне г у к а Е О -  

га запаукечня долі ві-іггацоўвовцца няяёгка, гэта патрабуе знач- 
шіх аагагайняу, пастаяннаЯ увагі і  самакактролю. Адсутнасць .за- 
паунепня впклікае ттагае*л1ваець гытнічй.ага руху, Р”ХІ абаанача- 
*ць толькі ппчаткошія мтугшкі ко.тнай лічнльна.Ч долі такта.

Лла эстзабния гэтага элемента днрыторпчаЯ тэхніні трэба вы- ■ 
какаць два пгактыкаванні, а набиты навык "адчування гуеу р ру- 
'іэ" вчкаристаць у дырйжырэвайні куЗнчным твогагл.

Вііпрацпуваюцца некалькі .музычных фрагмента^, у адным кож­
ная деля папінна дгабіцца на лэве часткі:

у другі'м ма тры, трыоляні:

Неаблодна.-звпрнуць увагу на істотнуя роэніцу у тэхніцы і.х 
выканання пгактыкавэнняу. Пры двудольным запауненні руча паволь- 
на гухаоцца взггйг-алвна уніз  і  пасля дагсганзпня да "кропйі" до-' 
л і  не адскоквав р з і^ к т о р н а ,  а робіць "адлюотраванне" на лік 
" і "  тта топ на вертмкалг ў з коротких нагтгамку. Нельга дапускаць, 
каб к і т ь  ядскоквала ado спыкялася' чіжзолвча. Гэта з"яуляецца 
а-"ііо>: :-эП у о з а й  авалопання приёмам загяўнемня унутры долі,  So 
прн запаўненні дслі рглікае значзнне мае не тг'лькі замах, а'ле і  
"адлг? ?га;«у!.яе" , pyx, с;то уэнік пасля удару.

. ;:а і.ккачапчя тгоудольнага эапаўнання здргзчімецца

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



:: ;-і!У цольішп». i t  иць паыніло ] у х  а д  s b r r c u h ,  а не я а пс.нчиив
i : Г:ъцзу , нк пры дьу долыіан пульса ц;..: , i ^ухчсццй iih v i ;ry y ’ o - 
; .a , yuj n ИЯ (ioo у і: і; [пд ,  а л е  не уні з  y s e p c .  Pyxi. f ук і  уч у л к -  
і.і'дь сабоі'і і і іб й  чналю, унууц-: '\ч ьш : ? р в с ! ш я ’’ паьінны ftri'.b vn;  
.'ІІКІ.

Т  > і  1 • 1 '  J  г і  СІ і ' -  і  К  l  і і  і і X  _ ’ . г .

Затакт мп^з скчадаuua п некалькіх v  чс-!, і« •ііс.і агч •; ча- 
'хігі. Затакт і наступай та:;т утч^аэдъ  чегчу і:унаа ірла«.. Ічч'ч'п 

Діфіліта.,. ішя аатггітау загііі’&ць нл чачо, в якічі а ля! іч t пач і- 
пйінцііа — з поуны: аСо н>'псуг;і:і.

Затаит  з noy i id11 з о і ' і  д к р ь л у о ц  п  н астам ,  id. n чічдг.яцф .. 
т:;::ту , r .  J . i .  с у п а к  юча:' :--гакі. Гука усг&!!й « л і г г й ч а  оачч 
д о л і ,  и .'о г г і п я р д н і ч а е  з а т а к т у .  Ты:,  я:' я р ч г а а д ,  іч.г.і оптант п а -  
чннаеццч з чацьсгта.і  д т л і ,  то гукя устанчул і -аа  ч:<а , " ч  ч ід " 
г j4j’дк:і д - л і ,  —  і“ та п^.аиЬш алз і .нае  для ьччччччня м.- . vr- ,ic-  
u e t n x  ус туn a y ,  а у Ь т а к т а у .

U it.k t, які лачнч&ечца a • .• o.viiui: чч .і, :• i 1 ч ;а м а  x:.j-
:3:j насчутіа:" е т а к і ,  : . . ч:*-"чи a. [•yv: : : ........  аеццд п^чіў-
на, па дріхуоўізае у ч а г у , ;а о ч ч .'.чч '-о ч ч г  чг.с. аеча гу-іаччеч. 
ПтаяоЛвча г у к і гч н іп н а  сччъ У ”<*« >!!., і" Дллі іг Рі;оГ; у з ч іч а е  з а ­
такт.

чал і  гучачяе і& та к іа  учіЛкач ч ч п г:  1 т л і , а . ч ’і а г і ,:-  
і-.аз лза.чне ягэЕО’іг ід ц а  з з: т.чго.чі м ііччч-; .
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При пакаэе затакта з кяпоукай доляй, але якая складаецца 
з  одной або некалькіх долей, трэо'а зыходэіць г аднаго агульна- 
га г угадку выканання дзеяння: чьш далей эатвкт ад моцнай долі, 
тык р чей падаецца ішіулье, які ш клікае яго гучанке, чин блі-  
зэй — тым пазней.

Калі затактам папярэднічаюць вшгісаныя паузы працягласцю 
нэ меня адноЯ дол і ,  то іх  трзба абавязксба практакціраваць.

§ 13. Спыкенне руху

Музычны твор складаецца з некалькіх структурных зяеквнтау: 
перыяду, скаэа, фразы, матыву, як ія  аддзяляюцца паміж сабой 
рнтмічнымі прнпынкайі, цэзурамі, ферннтаыі, кодансані, паузамі.
У працэсе яьірыжыравання структурный элементы музычнага тэхста 
могуць аддзяляцца адначасовыч спыненнеі; гучання — "знпццен".

Прыём "зняцця" уяуляе сабой дугападебную лінію, якая зазяр- 
шаецца харвктэрнйм рухам рукі.

D  , С _
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В гоям  приёме два элементы, адзін внконвао гелю " з а п а х у " , 
а другі — 'Чшшення", як! заианчваецца выразньш мочантац ]а к -  
оацыі иоманту спынеиня гучання.

Па сваей інтэнсіунасці гаст "зняцце" павінен адпаьядацв 
характеру папярзднпга гучакнк.

У грвфічнык вкражэнні жэст "зняцце" залевыцъ ад дынакікі 
і  тэилу.

У адноеінах да дннамікі уэст знаходзіцца у праыой залекна- 
сці ад тэмпу, малюнак "зняццп" ыояа быць больш акруглы ~  для 
паволышх таипау, больш праиы для хуткіх тэыпа}.

Напраиак руху рукі павінен быць зручньш для переходу да 
наотуянай долі.

Жэсты "зняцце" падравдзялшоцца иа дз»е падгрупы; да першай 
адноепцца иэсты, пасля якіх працягваецца гучанием або пауза 
мены лічкльнай дол і ,  да другой, калі аавяршаецца твор або калі 
лауаа боль» за лічыльную долю.

Кэоты "зкяцця" з працягну*ым гучаннеи у дырыжыраванні су- 
стракаюцца вельмі часта, " знйцця" цыкарьістсіўваюцца при вавяр- 
шэнні гозных мув&чных па^удоУ: — /сказы, ыатывы, Ф разы .. . / ,  
для паназу свынвння у руху ыувйкі, а таноаыа пры кантраснай зые- 
не дьгаааікі. .

Пры вы бары язста зняц'ч у ::анцы твора або пго чэсткі пиры- 
жору п) адаетаулена вял1к-ч свабода вы бару :::аста, калі я за "знпц- 
ией* ідае пауза, тс рух рукі на иоиант паузы епмннецца і  спаяой- 
;;а пеіанояіцца У зручкае становідча для даде^.зага дирыжыравання.

галгквк руху "зняцця" і  накірунак яго выянпчаецца дынамі- 
каЯ, тэмпан, м  точный отановішчак 1 гіітйічш-" іасйг долі,
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••'кой з а і 'Г ; 'м ет д а  j,:.«сіінанке.
"т' т.'узыкі д:!ііо:.!Ічча йасі. ічасэіі  йктыунк г о с т  "зняцце" н а к і -  

гпвзнн "ал оиСо", а і:| ы вктйа іш і і:уэдаі кпакойнага характеру 
чепй х іс т  "зйр'іце" з*ананоць па напрамку .ш ~ябе.

Такі гзст "зняцце" прьшяняецца п,ы знечнай працкгласці 
заключнага акорда аОо нота. Длн працягласцей, якія складаюць 
частку лічыльнаіі долі, "эняццо" выконваецца фіксаваный спынен- 
нем у "кропцы" здыі/аемай долі.

*
1

і
г т а й й ш о в *

Г І 7 "  . . J !
4  «

. . . .  ...

r  W
----------71 ------------------------------------------------------------

ІСалі доля поуная, то фіксаваніш спыненнем на "а цлюстрвван­
не" здикаеиай долі.
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§ 14. і’ауоы у дыркпсргтин!

Пауги з"пуляюдиа з а *ныа ср о д к а и  к у я и ч а зз  асвы I l :i
л ік а е  д р а а а т у г г іч н а е  г а а ч э н а б ,  ааюць рознь: х а р а к т е р  ; sascEHa-  
с ц і  а д  св аёй  канкгэтнай р о л і .

Па працнгла 41 паузы падзялпиица на роу.чыя идпоя ибо 1:0 -  
калькій  лічняьнйа долям і  г одн ая  ч а с т к і  д о л і .

Панаэ па*?з роуных а дней ado накалькій лі чыльнии дотч: т:ч- 
цяуляецца пасіуный, такціруючыа жэстаа. Характар викананнн яэс- 
тау трэба  суаднопіць с а з м е с іа м  музичнзга  т а к с а ,  бо п е у за  не 
абрываюць'дуаку, а перапаняюць.

Роля паузы меза закя.очацца 1 у падркхтоуцы вобразна-эмацы- 
янальнага заесту аузыяі.

Паузы Г канцы твора нз  адзначаюица ю с т а и ,  але па часе яны 
вит^ымл! заюцца.

Р&ЯСслыаув с к л а г а а г 'ц ь  у быкэішнііі дщ  ы м р с к і й  кэстбм у я у -  
ллвцъ г.аузь:,роуяия няпсунаГ: лічмльнаіі  долі. п ау зи  асгуць Очць 
вьстаувен к  д а ,  ласля  1 у н у ір н  лічьільнаіі д о л і .  вн^акэнне у лири- 
жорскі ' яэгце  иаюць тсяькі паузы , в ы с е л е н и я  да л ічш іьна"  до- 
« і.  Тэхніка еыкзквіінь т а к а я ,  ч а с т к а  л ічн л ькар  долі, і.базчачаная
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яаузаіі, такаіруецца пасіукым кэстаи, а ў "адласгразаякі" пасла 
"крсгші" аагняо? вяззе наступяую целадачную лікіэ.

Люфтпгуза — /вчдучан п а у з а / — кагсг-ti перапвнак гучааня,' 
працягласаь эызначсехіа хгрнктарчм чузыкі, зааунай дыры.чора. 
Абазначзеаче альбо апостгаЬа.’! /  ’ / ,  альбо агвяма зесты.чальянйі 
рысачквмі /  " / .  Пгн зіжаяаняі люфтпаузн ..апярзлняе гучанае зды 
•іаецца і  паслч кезяліяага пзгапыкку дырызкраваннз пгацягваецца.

Гсизгальная пзуза — абазначае ггыпынак гучаняя працягла- 
cuc не мена чна такт, часаа яны бывашь э ■&' Р . Генеральные 
пауза у хуткіх тз.л’ах талціруоцаэ, а у па зол- ннх — адкладвакц- 
ча, г . з н .  абрэиачазоаь толькі первую долю такта.

§ 1 5 .  Рермата

Черпака - -  /п гк п ы н а к /  —  з н а к ,  я к і  с т а в іц ц а  над н о т а ”: а б с  

п а у за Я ,  п а з я л іч в а э  і х  п рацягласц ь .  Фермата чояэ быць у с т а н о в л е ­
на і  яад тзк тз в а й  рысай, у двззеиы и внпэдку яна а зн ач ае  п рыпы— 
нак у р у т у .  Лрацягляоцъ яе ьыБначаецца характерам т вор а ,  л с г і -  
* а й  эдзы чнага  р э з в ід ц я  і  маетадкізг в і д а й  дырыжора.

йкра:»я зз:;ча!!на.1 ферма ты суотр акаецц а  ;ер;:гта з па тка I 
" Іч л р о . » / д о у г а я / ,  якйй вытсн.члІЕае'даа яачз Ссльз га  з з :;-  

чачную.
Дырыжогу т г э б а  а д г о з н і з г а ь  два в ідм j e p u a ? :  фесігату ка г у -  

ч а н яі  і  5ер::ату на п а у з е .  Пры пермаде на г / ч з н н і  г у х і  дыридора 
нібы "г.азтрычліваюць" гук  а я  да  заканчэняя гучанкя .  Пры » и к з -  
н аякі  зегматы на г е ~ з е  : у к і  лмрыясга п ав ін ка  быць норухсччм і.

?ер .іатз  на г у ч з ч н і  зн к зн в а е д а а  касгугныа чинам: азстам  я з -  

к з з в а е л а а  т о л ь ч і  тая д о л я ,  з баз ка чана т. зя в зз : ;  , а з  г а г я ія  з >  
л і  тая та не i s s u i r y c x i a .  У з а л е т н а с з і  з а  таг  о ,  н ал і  за ; е р м э : з 1  
іь г е  г г а а ч г  гучачкя . 1 яна у : гтры...агдаа як ч а ? с в з  я — л чнэя, я ' з -  
з я г  гчгы зкгагання  меча г р а х с з з і а з  б ез  "зч ^ ч ая” гуч знн я .  Г а ч і 5 
Легчат'-: ч а зч за я а ь  " н я з д ы м а е т ія і" .

'••;лі чз::,:зты г з б і а а а  не:-:? г с гм п 'ь г а н а к  : :•>
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Сустракаіэцца выпадкі выстаулгння фермы у 4рр.кх галопах 
i  на розных долях такта, у такіы выпадку дырикор працягвсэ ды- 
снгіыраьаць да узнгкнення апоыняй ферматы такта.

Феркаты б ез  дынайічных зиянекняу вырагзпцца н в г - г г о л т  
с іа н с в іш ч а к і  рук. При з м е н л і в а і  дыкаыіцы р у х і  рук з"нуля:<,цаа 
аб а в яз к о в ы у і .  Калі адбываецца п а стулов ае  с л а б з іш е  гучання .jap— 
маты, дырнжору м э т а зго з н а  змчміць п а з іц ы і  рук я йольн зысокай 
на больш н і з к у в ,  при у з й а ц н ен н і  гучан.'я —  зв е ,  .. 'яае д з е я к к ? , 
пры н вл унас ц і  і  т а г о  і  д р у ге г а  /  - ~г /  вмг.некчя ды-  
н а м ік і  ;хэст дыры.тора выконвае зва д з е я н н і . '

§  16. С і н к о п ь і

Сіккопа — гэта гьгчічны ахцэнт, нкі узніказ на слабая до­
лг такта.

Іырнзору ірзСа адрсзнізэць эза зсноу.чия віды: сі.яяопы на 
глаоыя лічыльаыя дояі і 'іькспы паміз лічічьнч:'? яолямі і  у н у т -  
ры лічыльнл'х доле'1.
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Нта 7.11} ы ш р в в а і т  с ін к о п а  на слабую л?ггычмую трэба  з р а -
б.ічь z r.r.ijm a  "зчкаочне'' 5. дэ:'л*5.ч:-: „'л,ар у момент " к 'о п к і" .  О і -  
ла y’v r . v  a ли а чялае і̂еаса:і в с н о / н ? г а  н; а н с а , характеру  внконваа-  
:зг9 ". га.

"■■рн-кнраваннз с ін к о л а ч і  п з м і я  лі'Д ільтл.п долглй —  за д а ч а  

боль л ск лада  на я: Л чгазлзсчь і  даь'лезквсаь зм сея ван я  п и и  в і -  
V  с ’ члоля ь б - 'ч о ^ л іт а е зд а  як п а д к у э с л е я а ’: с іл а Л  улару ў :.'оиант 
"• ':;ч ' і " а іноуш і!!  з о т і ,  так і  та к і  ;л -я закладных "зам ахай" . Асл- 
. у Тг‘Э т-р ?s. г, а-/и а ,  к а л і  .гінкопы п гэ ц я г за к ч п з  на працягу нехаль- 
■ іх і'зкгьу.

Мякепч ўгулгы л: ччлъиэл д о л і  павдь то!! жа н ^ н цы п  у т в а -  
::?чі!п, і  о і н е о г а  п аг ія  лі чйлькымі доля.чі,  з  тоУ т о л ь н і  р с з м і -  

то :ст- і'гнкя п ач ягл ас ц і  Зулучь дгзСйв:ішіі.

'Ісзалв-Ана аа рытму гэтяя сінкопц узнікаяць на "ацлчстраван- 
н і" ,  з Ь: гучсіііпе выклікае Фіксавакы ўлар "крспкі".

' '! ; ш ыагчынасці лезаЯ сукі

v r -n  iace дирьтатавгння правая рука гвстеянна занята так- 
: : гу ча: 'ч:-:ц;:я:. ствагае метрагытмічную алнсву дчгн'кьііавзчня.

Лева- \ уга 'зе г«лікую свасоду я?чвняяу, якая дазЕаляе вчкары- 
• r rv ’̂ ."» ! уК7 вчкл'очііа для вырагаэяня 'лстац к іх  задач. Чна пакаг- 
звае л ■ г- ■ і :■ у гчкянзаелаЯ к у зн к і , раптоўныя 1 паступг.вйя з /яяян- 

• я і , ' " т .алг гчі, яе іраз ігоўку , знячця гучання, ьчч. ляо
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'і'актуі liun йі;аСлі вапгі. партитуры. м пакізьас Т'̂ т;-’" Ь і -
і:труі'.ентам аОо г гіуп:ім а іке<;грй, '^ п р '  ’ы :. I-.-.ікёі-ілі=і;і:
■/казаішх задач  - c s a  адбнчацча » икггасгво .

Дсваеиио тэXI!3кая лепаі': гу;сі унулнь- дли Ді.р;,. o|D ья л ік ій  
ц як к асц і  не нов!  та $ і'ыні ку в ел ізагн а і?  с в э к а с т а ’!васц1 г.е Ц гл  
цыі.

Р у х і  абедзьвю х рун могуць адбизацца незалежяа а л з ы  ад  ад  
н а г о ,  І. к ал!  пгавая виража в теки і  д п к а у ік у ,  тс  лйеки дангл-агги: 
пгаваГі, раскриъае ::эстацка-эм8цыянальныя б а к і  а у э й к і .  

х  х
х

Пгайэс асваенйя дыгhkoj пкага . 'айстэрсгва  — опгаяа не а д -  
н е г о  дня. Тая панагама і з и е с т  асн оу іш х  с а с т а у н и х  к з 'т а п е н т а »  
д-ірыжо}ска;1 п з д г ы х т о у к і ,  я к ія  мы р а зг л ез зс -л і  ў дааэенпм р а з л з е -  
л е ,  патрабуюць паогаяннага  а с э н с а е а н н я  і  практычнага Т |э н а к у .  
Толькі при J >;ове авалоданнн тй.ч ці іншйм приёмам, вдпрацсукаі  
да граііічнаі- дакл ал насй і  к а н і г э т н э г а  элем ента  дисыхиравання, к і -  
га у н ік  л у х а в о г а ,  з с і г а д н а г а  а р к еет г а  a o s a  Сыць упоумечк, ято  
к а я к г эт п а сц ь ,  в:.:га з н а с ц ь ,  п е іе в а н а ў ч а с ц ь  яго  та о та у  дапайожа  
у д з е л ь н ік а н  агкеп тр авага  калектйву п р а г ’л ь к в  в газун еч ь  ха га к т а р  
і раснгйчь з»'ез? "уэычнпгь т вор а .  Л г э т а  —  з а л о г  т а г о ,  ііто й у -  
s s u h s s  аркостравае ь^канальніцкае ^ .а іс іэ р с т в а  с^ дае  ;аксі:<ал ь ­
на садаеЯ кічаць  ?агйі.разанню мэстацкага  г у с т у  с л у х а ч о у ,  г а з в і -  
в и щ а  на бысокін гкасным у з р с у н і ,  с а г .за З н іч а а ь  сацымльнаму п р з -  
с ть;жу ТБорчаоці духавых і  э о іг а д н ы х  аркастрау  р з с п у б л і к і .

А.Л.КАГАРССУ, кандидат ^ а с і а ^ -  
т з я з к а у ' іт в а , дацэнт кафадрй 
духавой цузыкі

У. ПРАБКК.Ш АРГАН13ЩЛ НЛЗУЧЛЛЫіА-ТЗСРЧАГА ІІРАЦХУ 
А.’'\ТАРСКІХ ЛУХАШХ, ЧСТРАШШ АРКЗОТРА&Н КАтаТЫВАЎ

АсаРлівую ролк $ п а г .л я р н а а ц к і  t/.узычнагь чагсгацтБа сяр од  
о к і х  і:.ас пгацоуш-іх аді;гр:.'ьаізль д у х е з а я  і  з с т г а д н ч я  а р к ес ір ы .  

у DUHiny та г о ,  l t o  n ta f ' -c i i lK iix  га::іх  калентивау .:ала, то ханр  
духаво'.: у у з і і х і , загр . 'кл ад ,  акххуиа псат'аган-уецца У аеиоунич  
„ ізт л і '? і:» і  йрк5?трг‘!І прер.; ':з?та:;:<ал ' і-вогчасці. ’ кн п астзчнна
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'’ Гн-.-аюнь с а чы актцуны у д э с л  у а С с д у г о у з а . ш і  са ц ы н я ь н а -з к а ч н ы х ,  

’( " . я ь т у г і т -  ' а о а в і 'х  м е р а п р ы е м ст в а у .  О п е ц і ^ і ч і ш п  а с з б л і в а с ц і  с а с -  

т а з у  д у х а в о г а  э ^ к э з т г а  д а э в ь л я я ц ь  э ч к о н в а й ь  кзігдзртную п р е г р а ­
жу на а д к р і т й х  э с ц а д а х ,  н а ь а т  і  пры н есп гй я л ь я ы х  у м с в а х ,  і  

п а у н а ц э а я а - м а г г а ц к і  г э п е г т у а р  v р у х у  з  э л е т е н Ш і а і  т э а т у в л і з а -  

ц й і  /" д у х в в ы  х о р " ,  " д э р і л е " ,  п у ы ц я г н ен н е  .аноч эга  к а р д э б а л е т у  і  

д а  т . п . / -  ’і у х а в а я  музыка трь:вала ув о Л ^ л а  у  наш быт —  яна г у -  
ч н а ь  у свягоч кы я д н і  у  час д э > .т к с т іа ц а П  ms п л о а ч а х  і  з у л і ц а х  н а -  

сіых г а г а з о ў ,  у п а р к а х  к у л я у р а  і  а дп ач ы к к у  і  да т . п .  в о с ь  с т о  

а д э н а ч а а  а б  п е р а в а г а х  д у х а  во?, н у э ы к і  Г ' . Ц . й і х я З л е ў :  "Як н і я к і  і н -  

шы музычны канр  д у х а в а я  музыка в а л о д а е  л а с т а я н н а й  магчымасцю  

і д з й н а - э н а ц ы я н в л ь н а г а  у з д з е н н н я  на з е л і з а р н к я  .'.'асы л я д  a s  f t . . .  

т а м у ,  іііт о  пна г у ч у ц ь  на адкрыгым п а в е т р ы  і  у  кан ц эртн ы х з а л а х ,  

на п а і а д а х  і у  к а л о н а х  д э х а н с т р а н т а у  к г о ч а ц ь  аухавыя а р я е с т р ы ,  
уз'/ааняючь; калекты уныя п а ч у ц ц і  і  м а с т р о і  л ю д з е й ,  м а б іл і э у ю ч ы  і х  

на а д з і н ы л  д г е п н н і " 1 .

С т а б і л ь н а я  і у с т с і л г в а я  п а п у л я р н а с ц ь  с а д з е й н і ч а е  творч ы а  

п с с п е х а к  э с т р а д н ы х  а г к п с т р а у .  Як п с а в і л а ,  яны з б і с а ю ц ь  д а в о л і  

п р а д с т а у н і ч у г а  а у д и т о р ы » ,  с я г о д  я ч о і  з а н і я у ю а ь  слухачы  м зл а д  ; г к -  

на'Л у з р о с т а в а ; '  к а т э г с г ы і .  Але ка.пі д у х а в к я  э р к е с т р ы  —  н а с а в а я -  

з " я в а  ў  г а а к а х  .м астэц к эК  культур ы  Б е л а р у с і ,  т о  г э т а г а  н с л ь г а  

с к а з а ц ь  а б  в с т і а д н к х  а р к е з т р а в н х  к а л е к т ы з а х ,  я к і я  э - з а  с к л а д а -  

: : а с ц і  а-:ат я к і х  п н т а я н я у  ч сч з -  н з  а і р н а а л і  т а к о г а  а ы г о к а г а  р а с -  

п э у с ю л ж а а н я  / с к л а д а н а с д ь  набыцця з у з ы  . . іа г а  і н с т г у к о я т а р ы » .  у 

тіі-.! л 1 к у 1 э  л е  к т г-а!  кс г  г у :.:с я r u , с т у п е н ь  кузы кальнаХ т з л е й ч з і т а с -  

ц і  і  з а о т а т к о в а г а  у з р о у н ю  в л х з н а л ь н і ц к а г э  к а й с т з р с т г а  для в!ч<а~ 

и а н н я  м у э н к і  у  эс т р а д н а ! - ! ,  Дл;азава■: м анеры , р з п е р т у а р ,  а с н а у л е к -  

ие э р а н я іч  з в а н  1 да т . г . / .

Зы ступленяі а ; з т а г с к і х  д у х а зы х ,  эстрадны х а г к ь з т г а у  п с г а д  
вялікаЛ  аудытсрыя:5 плухачоу да а а а т  ч ого  аб а зв зв а ю ц ь .  ііа чал ь ,  
не заутсл!;  гэтыя а р а с т р ы  :.:сгуць п а ;£ д з в а и ь  сьаіы  зыоок j •« ?и к а -  
н а л ь к іц к ім  у з і  сун ем , добрым рэпертузраі. і ,  гртыстычнасцн. Га:<ое 
становіш ча спрау —  з ы и .я цглага  комплексу нязырашаних праблем.  
О г ' с б а  п р э с н а л і э а з з ц ь  г э т у с  п га б л еч у  п г к а з з а а ,  лтэ причина пор .' 
з а  у с е  го іц ц а  у  н я 'ч а в іл ь н а .4. а г п п і з е ч п і  і іа т л ч з л ь н а -г і ' .г а в у у ч а :*
! ■■■!}■. - ' ' п л ь к а - т в с г ч а : :  г а с н е м  і г р з у н і к о у  з ; а т а г-с:-:іх д у х а э з т -

I ""яздн 'К И  г.ухозс': m i . . ™ .  — . I ? ? ? -  — . — ?.•
Г)
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радних эрЯ8.-т;»у . 'іаптй >ihl: о г»рв»:щ а  л к б . с і  сг і .дка^ і  ‘І у 5;ь.■ - 
карпцемііі.і т з р й н  даць й е н а д р Д І ’ЭВ&ккн у дз - .г ьн ік ай  п с и е с т *  н:. 
эбходнй й ін і* у а  кйканал*іп л к іх  нанпкаў на ?іі* ці ііслыч Ьштг.у- 
менце, а Эвин- а ^ ж у в а ч а ' »  ў  owi".! районе, у лепюмм ю т & д к ? , 
пs рмя лычііы:.'I і пдг’ві дуальні-пі а.-.лйткакі , аноў ка нак і  гыміііг»і 
толысі нз і -аав інпё  выканзлыр ц к а га  м а ^ с т зр о т в а . Тол у в  п гнкги к ;  
работы у поуиай иерн можна аднесг;і не холы й  з з  кі pay я:, ко? дуйЕ- 
B is ,  -ісі’рзднйх аг ісестрат ,  еле  і да к і г а ў н ік о у  іншых а н а т а р с к іх  
музичпих, х з э а г Щ Ц ч н ы х ,  тзв тральных кплшстивау. Як опра ь я р і  
за аданзчае  В .Кузплцоу, "н азб о и га  хнра к т э і ‘іыі.і „-едахопаи у а р г а -  
в ізац -Л  дзек нао ц і  . . .  ііалі.кті 'чау г.“ п у л я е ів в ,  у п р і в а і н а о і і і ,  Ь ; -  
і і і га.чашія і:': і а "ау  іаботы n v a і ссі*-.нмх ауз;;*ан*ау /видз-зля.гб аа - 
мі - -  Д . К . / .  Гзта  адбйваі цца т а к у ,  — п р а а г г з а е  «ч ,  — г:то пе.;-.а 
торна ч і ,  а ў н і к і  с аш п в г& ін х .  . .  калвк?ывау т  ту навучальна-рнж:!- 
г зу  »ait f а боты йачаць т о л ь к і  7 падрихтоуци ў д з е л ы п к а ў  ла 
ка~ннк*каяьні цквй д г е З н а с ц і " - .  К ір аў в ік а і :  а.'.'.зтурскі.х д у •• а іш х , 
эотрадішх аркеі:7р»ў гзтыя илсвч т р б а  узяць на р з б р ае к ч е  у с.т -

раРоай, !1праау:;сііне •„•пхы н а в у ч 'ш .н а -в н х в к а у й а г а  працзсу  :-:з - 
р эк :зг і :а  нечатори;,; ласледччяйн,  л к ія  гаш ілкова  сцвпрдкаюць іо -  
каьакне переходу мастацкай с ам а д зе д к а о ц і  j  прямее і і інге  мао t e a -Q
тва . Ііакскт г э т ага  н е а Сходна п у г а л а цэ слови . ч*іееара Г '.Г інз- 
бурга,  чк і  гаварыу,  што "нам не трзба  сто  тпояч ч і я н і с т а ў ,  an j  
ка« трэбз д з ве с ц э  а іл ь ён а у  музичиа адукэвавих  . .иатарау"4 ,

Пеколькі с яр сд  у с і х  калекты вау  сферы ш с т а ц к а й  тво р ч асц і  
цухавый, эст р ад н ая  оркестры выкснваюць самыя разнастай нй я  функ- 
цыі,  работа у  гзтых калектг.вах п а в ін н а  п р а в о д з іц ц а  па м ног іх  
нак ірунках .

2 Кузнецов В. Организация и методика у ч еб н о -в о сп и т а т ел ь н о й  ра­
бота в самодеятельных эстрадных м^оыкалы.'ых к олл ективах .  — 
! ! . ,  1979 . —  С. 5 — 6 .

3 Ііорні.энко 3 . 0 .  Н екотоіче вопросы э с т е т и ч е с к о г о  воспитания  
трудящихся / /  эс т е т и ч е с к о е  воспитание трудящихся. —  Новоси-  

Слрск, 1 9 6 ? .  ~  С. 5.
V Николаев А. Серьезная тема //  X .  -  I9-S5. —  ’г 6 .
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§ I. '!'•( у к ту pa :ia еучь л г. но -вхча вау '*га п f а но су у 
ачаізгсхій духазым і  эстгаднчи арчегтры

У розных четадмчных р а б о т а х  /д а п а й о 'ч н ік і ,  четаднчішя р э к а ­
: е п д зц ы і ,  ’/кву анн і  і да т . п . /  a y .  a rami че р азглядаец ца  д з е й -  
наець а н а і а р с к і х  колентнвау  як назучалъна-внхазаучы  п р а в д е ,  а 
ю л ь к і  указваючца а с н оуныя наі’цачк і  яе у ч ал ьн а-в ы х азау ч аё  і
тво?чаД г а б о т ы ? к а л е к т и в е .  й іж  тым, н а в у ч а л ь н а -в ч х а в а у -  
чую і  тверчуп  работу меаСходна разглядаиь  нк час тку н я с п н н н а га , 

г а т г р а н н а г а  !1АВ7ЧАЛЫ!Л-5ЫХДВА?ЧШ ПРАЦЭСУ, н э к ір ~ з а я а г а  на вы- 
;ан не  духоуна багатаіі  асоби.

Ъкцэнтанаяне ў в а г і к ір а у н ік с у  ааа та р скіх  духапых, so трэд- 
ни;. : 1 честравых калгктмвау ка гэтым Пі.латанні правамернае, бо у 
пгацза-; дзейнасці часта " б л із к іп "  задачи /канцэртныя выступлен- 
і і і ,  УЖзел у розных мераирнемсгвах 1 да т .ч ./за сла н яю ц ь гзлоунув 
внхаваучую от ту , якая п эв ін н а  визначацца у любым са ладзеШшм 
калектыве. Irn a p a ванне г з г а га  палакэння нры волзіць, як паяазала 
абплодэвзнне духагих і  эстрадных арсестрау, да непатрзбкагв фар- 
с ііа з э н н я  гаСэтк я е тзчкантам і-а .-іата^ у . а зяачыць, на черны 
план вь’стаулякцча пытаяні "чыстага" вчканальніц кзга яаіістэрства 
І не болез та га . Яля к іг а у н ік а  кенавіта задача вихаваннн чала -  
зо ка, раззічц ё  яго а ста ц к іх  задатка? і Учення? павгнпа заста­
ва цца г  е л с .у н з и у любой с іт у а ц ы і, а канчзмную  дзейнасць 
як таку к, тгэба газглядаць не як загамг ту і  в н н ік *  работы к .ір а у - 
іі.іка і к .лйктиву у иэлни, а , на наяу ду:-'ку, як пацзяедмэкне у з -  
гос-зага ч а ф т зте тв а  а гк е стр а , пк чартовую ступень у духоупым 
стана улея ні асобы кокнага уд з е л ьн ік а . К ір а у н ік  агкестра ::ока 
то л ь к і гады л ічйць сваю работу паспяховаЕІ, к а л і для коднэга 
ў л зе л ь н ік а  илях ад нясмелага нав ічка да п ісьченн ага  куз'.п'аята- 
аматага стане няспикнни рухам наперад. Нам уяулнециа гзтм рух 
р азвіц аё:. па с п і і а л і ,  дзе усе  аспекты работы з в іік а н а ў ч а гі з н а - 
хсдзяана ва у з а е ч а с у зя з і і  індывідуальныя з а к я т к і уд зе пьн іка у 
гад кантголе:» к1 рауніка я к ія  адйіваюцца за чанцэрт:)!;.' .ы с туп­
ленном a f o  удзелач v :.:узычны;.; айалугоуванні еацы кльна-зчачнага ,

* Тйкі н я п іа з іл ы г ;  чункт гледжання з"яуляоцца xaj зктзгмчм у 
зм казван нях  г я о г і х  сп зц ; . :я л іс т а у -п р э к т і /ч а у , т э а р э т п ч з у  ч э с -  
іачка'І  т в с г ч а с а і .
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к у л ь г у ін а - і а с а в а г а  . іе іа п р й ем с тк а ,  будуаь п і а х о д з і ц ь  у sco на 
н о в ы  и якасаыи ;/а^ оуиi , в у л ік а м  больш р а з в іт й х  ін д ы в ід у -  
а я ы іаг а  творчага иыолення 1 в і г а н а л ь н і ц к і х  наиикау у д зе л ь н ік а у  
калектыву.

Та к 5 м в і давочна, «то аш вязко ваіі уиавай дзейнасці
лю бога  аматарскага мавтацкага к в д е к т н в у  з"яулязцца и а в у ч а л ь н а -  
внхаваучи п г а ц - э  с .  Колям к ір а ў н ік  абавязани в е д а ц ь  с т р у к ­
туру гэта га  пгац эо у, дзо у с е  .сааганенти ц е с н а  ў з а е й а з в я з а -  
ни і  то лькі для з г у чяасці  а д іс н т а ім і і  дакладнага ўя?лення в й - 
дзгілнюцца к а й і  як а о о б н и я  / г л .  припануемую пхему № I ,  Якая на­
глядна даэваляе структурна успчнць усе к ам п ан ен ты  і  ў с в я д о м іц ь  
іх  узази асувязъ /.

Схема № I

КАБУЧАША-БІІУАЗАУЧа 'ІРАЦЭС

: (аб  б о л ь я  к а н к і д т н а  ^ я в і ц ь  са&з •'•ты, з а д а ч и  і  сродіс і  н а -  
і> у ч ? л ь н а - з н х а в а у ч а г а  п р а ц з с у ,  з в ^ н е ^ ’ я да  пхеаы Ч- 2.
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§ 2. Мэты, задачи і  асноуныя нэкірункі навучальна- 
творчага пгацэсу у аматагскім духавым, эстрад­

ным аркэстрамым калекткве

Схематычна у папярэднім параграфе иы ахыццявілі спросу вы- 
класці сваё реэуаенна мэтау, задач навучальна-зсгхавэучага пра- 
цвсу ва умовах дэей'ш сці аиатарскага духавсга, эстраднага агке- 
стра, а таксама вызначылі асноуныя сродкі іх  ашгпяуленчя. Пэ- 
колькі асноватворнымі кампзнентамі назучзльна-Быхаваучага пра- 
цэ.у з"яулязцца навучальна-вихаваучая i  нэъу~«льна-твогчая ра­
бота /толькі для зстчнасц? гэтыя два зус іч  кзнкрэтния каі/пак^н- 
ты т  аб"ядноувави у адзін ае аэлае, таму сто іх  цеснао уззем а- 
давянне Оясспрэчнае/, кіраўчіку э:.!зтагс>і£га духавогз, -зггтзд- 
нага аркестга неабхоляа намз:;ічь эснс/чыя какігункі /  г- га:*, га­
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бона*. Бавучэние т ч ш гу  а; га н із в ц ы і навучальна-выхэваўчай і  
твогчэЯ р а б о т ў розяих а а а та р с к іх  духагах, эстрадных а гк е о т- 
рах р эсп уб лік і дазвсліла аўтару сістзнаты эаваць канкрэтния к а - 
к ір у н к і гэтаЯ работь: 1 яа аснове іх  асзнсаваішя выкласці своі* 
пункт гледжання па гзта!’ праблематыцы ў адной з пуб лікацйй’ .
На наш погляд навучальна-вяхаваучую  і  творчую работу у  калекты-  
ве трэба праводзіць па наступных асноўнцх напрамках:

— ''этанакіраваная выхаваучая работа з уд зал ьн іка м і арке сг- 
ра з п с іх о л а га -п е д а га гічн ы х  п азіц ы й , фарміраванне ва ў д з е л ь н і- 
каў вызокіх маральных прыкцыпаў, эстетичных ід з а л а ў , творчых 
адносін ца заняткаў у калектыве;

— вйзначэнне і складанне рэпертуару як наііважнейлага с род- 
ку зйхавання ў працэсе 5ар!ііравання ваоока;/аральнай, эстэтычна 
развітой асобы /я к  удэельнікау аркзстра, так і  с л у х а ч о ў /;

— набйццё ўдзолькікам і калектыву адлаведных ведаў пр му- 
зкчна-таарэтычных пра диетах /музычяая гр ам аіа, зленентаріая тэ о - 
рыя музыні, сальііедігыо, асновы га р м о н іі, гісторыя нузычнага ма- 
стацтва, а н а л із  музйчных формау/;

— разпіццс і. пастаяннае ўдацкакальванне ва ўд зельн ікау 
выканалтлііцкіх навыкау ігры  на духавых, ударных і  э л е к т ^ а ін - 
птругентах оляхан правядзення сістэматычнкх інд к; і дуальных з а - 
няткаў к ір а ў н ін а  з кокны.м удзеявнікам агкестра і  а р га н іза ц ы і 
плаваузрнаіі самастойнаа работы кожнага музш сані_;

— зрганізацы я падгыхтоучаи групп як рэзерва асноунага с а -  
стэва агкестра;

—  ар ган ізац ы я  аноамбляу духавых ік с т г у ^ й н т а у ;
— пастаяпная рэпетыцыйная работа у рэпетыцияным класе;

v: аб дмнлектнчніш ацзінстве і  узсзм адзеянні канпанентау наву- 
чапьна-вмхаваучвга працэсу мы ўжо га з з гн л і вышэй. У дадзеннн 
внпадку пры разглядзе з к е с іу  навучальна-внхаваўчай і  твор- 
ча;і работы некаюрыя кайпаненты навучалвна-выхаваучага пра- 
цэсу могуі*о та к са ія  з"яўляцца і  напсаакамі  ў на вуча льна-вй - 
хава.ўча:і і  творчаіі рабоце.

5 Г л . :  Ксротеев Л.Л. Основные направления учеО но-воспчгатель- 
ной !і творческой работы самодеятельного духового о іпестра / /  
BcnrooJ к у л ы у  гн ч и скусства ' Белсругтні. — Вып. 2 . — Мн.: 
Зііс;эмл а л  ахола. — ■:?В З . - -  r„  12 5 —130.
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— вывучэнне асноу інструііентоўкі /аранкыроукі/ і  аркест- 
гавага дырыжыравання з больш падр ьіхтаванымі удзельнікамі і  пран- 
тычнае выкананне гвтых відаў творча/! работы;

— планакерная арганізацыЧная работа па уцягненню у калек- 
тыу новых удзельнікяу.

vce пералічання какірункі, опіс «кіх лры больnaft канкрэіы- 
зэцыі чожна было б і прадоумць, пазінны знаходзіцца у пастаян-  
ннм уэаемадзеянні, узаеиадапауняючы адзін адн&го. Памылка мно- 
г іх  кіраунікоу заключаецца у ты:.’, ото у свэёй практичней дзей-  
насці яны расчляняюць, механічна і  неабгрунтрвана і.лз"ядноува- 
ю:іь навучальную, выхазаучую і  творчую работу. Часта вырааэнне 
пытанняу выканальніаяага майстэрства не пакідае часу на асэнса-  
вані'е і.гастацкаЯ значнасці твора і ,  тым самый, не дасягаепца га-  
лоуная задача кірауніка — эстэтычнае выхаванне асобй сродкамі 
музыйнага мастацтвэ. Няма неабхсднасці двназзаць, это любыя за -  
няткі з удзелт.нікамі аркестра, якія на перш гтогллд з"яуля!оцца 
як быццан тслькі навучальнай работай, павінны і.іець творчы харак- 
тар, зыхоузаць эстзтычння, маральныя, залявня і  іншыя якасці 
удзельнікау калектйву.

Разглядаючы аснсўныя н ак ігу н к і  казучзльна-твосчзга  працз-  
су У духавам, эстрадным эркестрах ,  мы адэначалі неабходнасць 
агга н ізац ы і заняткау к ір ау н ік а  з удэельнікамі гса асваенню музыч- 
на-тэарэтычных ведау, у тыч л ік у  і  па г іс т о гы і  аузычнага настац- 
тза ,  выканольніцтза на духавых' інстру:,^нтах. У гэтым т а н е ,  на 
нап погляд, аначную карысць прынеслі б з а н я т к і ,  арганізагяныя 
к ірауніком калектыву па наступных тэыах:

Тэна I .  Раннія д.ухввыя інструкенты

Разв іц цё  інструіентарыя і  яго рункцці у першабатна-абичыа- 
ным граиачстве .  Аснсуныя разн ав ідн асц і інструйентарйя. Музичныя 
інструмен*ы старажьгнага Е г іп т а .  Тыпы старажытнаегіпецкіх музнч- 
ных ікстручентаў .  Узнікненне ваеняых аркестрау і  і х  л з е ”нас:іь. 
Лухавыя інстругаенты у музычным жыцці !!есапата:іі і  /ды^ерэнцйяшія 
аунквдКІ інструментау; сумвснае музіцкраваннв — ансайблі удар­
ных, струнных і. духавых ін стсу .-ен тау / .  С інкрэткзй :.;узычнгга - а с -  
тацтва Палесціны. Саставы інзтрууентальнілх ачсамбляу. Лухзиия 
інструченты стй^анытнага '<гтая. Выкарьісганне аухавых ій струхча-  
тау у наі одна.1 му зычна 3 пгэк іы ца. Сэставн палацавых аркеггрч.,'*
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СтапажытнаіндьіГіскі і.чструцентарй:*. Слроба класійікацыі cTajasuJ- 
наіндыйскіх інстгу.лонтау у сярэднзвяяовии Т| актаце "Сангігарат- 
накара" /"Акіян музйяі"/ ''арнг^тэва. Ро.ія духавйх інструйентау 
у музачнай культуры Стасакытнай Грэцкі і  Старажьшшга Рима.
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Алексеева. Изд. АН ' ?СР, I 9 V , с, 315.

Алендер И. Чузыгззыые инструменты Индал. —М.: Наука,1979.

Тена 2. Іазвіццё j:;> : .  :ентасыа 1 выканальніцтва 
? эпоху ьягэдніх стагоддзя?

Ва>іье’-’іал асаблівасць сярэдневякзва” иузычнаЯ культуры. 
Сімііоліка-рэлігійная значнасчь му зычных інструментау у iep ap x i i  
тэалагічных тэтоукасцеЛ хрысціянока? цьгкьы. Крышталізацыя н - 
ваіі дзі‘аі':яччнаП культуры у тво,.часцІ прадстаунікоў народнага 
маотацтза / a i m ,  яяиглёрн, аліль’/аны/. і'адыОікацня і йляхі зва-  
люцыі духавкх ікструментау. ’ * у s :; ч а я > >ль .‘ура і  развіццё інст-  
ру.ч,ента|'ыя ў чраінах .'.рабскчга ХалН.ата. Дсе.блIваоці выканаль- 
ніцтва н' д'/хаві:х ікзтруі'ем-гх дьдзенага песйяду. Класі^ікацыя 
зраба-пегсій.-!?іх uyзычны? інятруцентау на палотаве прычцыма.? іх  
гукаатг*с.'ааня і лраблекн сярэлноаякэрзга інструнвнтаанаўства ў 
трактатах віднеЯшйх. усходпіх вучош.х-тэарзтнка.ў 5 пісьменнікау. 
’’yxDBtifi і нструпелты ? гворчаслі труСад^га?, трулегаў і мінезхн- 
герпу. ",г3 !.;чнвг л’-'л;.- v;n і . гк ; ’іьліцкг.е ’іа.;?: ; • на духа-

?'+
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;t ix  і» о % ,ч ':ентах у сясэлневкковым гогадэе. 2?хавыя Інструменты 
у цузі-'чнаГ. грактицы -анастир о у. Пзлацавкя інструяентальныя а н - 
сам блі. Раснаусмжанне в й к эн а л ь я іцтва на духазнх інструментах 
вэ у н ів е р с іт э ц к іх  студ энц кіх  колах. Узнілнекнс гар а д скіх  музыч- 
ных карпарацый.

Л ітаратура

'.'узикальная эстетика стран Roctoks. — М .: Музыка, 1967, 
с . 294, ?9 5 , 299 .

Музыкальная эстетика западноевропейского средневековья и 
Возрождения. — : "узы ка, I9 6 S , с . 2 ±,  2 9 — ?0 .

Гяаан Г . Катехизис история музыки. — ’/у з г и з , 19 2 1 , с . 'й .
!1еФ К. История зппадноевропеЗскс.. музыки. - -  !.*.: Ч узгиз, 

1938, с. 3 1 .
Грубер Р. История музыкальной культуры, т .  I ,  ч. 2 .  —

! ! . - Л . : Ь'.уэгта, 19 4 1, с . 124 .
Садоков Р. "узыкальная культура Лревнего Хорезма. — М .: 

Наука, 1 9 7 ° .  .
Салоков F. Тисяча осколков золотого соза. — М .: Советская 

композитор. 19 7 I .
Ливанова Т. Чстсрия западноевропейской :.:узыки до 1789 г . —

V . :  М узгиз, 19^0, с .  7 3 —74 .
Усов Ю. Истссия зарубежного исполнительства на духовых ин­

струментах. — ?fl.: Муэмка, 19 78 . о. 9 - - I ? .
Виноградов В. О музыкально!! археологии. — Советская музы­

ка, 1971, \= 5. .

Тема 3 . Духавыя ін с т р ^ е н т к  s эпоху Адгадкэння

Роля інстручентальнаі! музыкі ў  иуэычнни ;.*гстац»зе рьнняга 
Адраджзння. актывізацыя функцый духавых інст^ументау у музычнай 
практыцы /асаблівасні інструйентальнай твлрчасці Гільона дэ Ма­
ло, Франчэска Ландаіла/. Інстру;.!ентарый і  зыканальніцкае vait- 
стэгства на духавых 1 нст^уг.'ентэх у ПУ--ХУІ стст. Днсгиблевэе 
му^іцыраванне /палааавия \:узычныя ансамблі, гэстаяннь:я гагад- 
ск ія  і струнння эйсацблі/. ?взлю"ыя інструментарыя /з"я.?ленне 
трамбона, [;агста. тэядзкцкр хрэматызацыі і  нсвая функция клапа- 
нау/.  Класіі.'ікацыя иуэычных інструментау 'Нхзэлем Пгзтзриусзм. 
7узичнзя к'.'льтуга 1 гэзеі л ё  вчканальніцкага :.<аЯс7эсстзз на zy-
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хавых ін стгу і 'в і ітах  у 1<ларанцыі, у Reiieuui у  ХУ— / Л  г т с т .  
па.?сюд*аннв а у з і ццравання на духавм х і нструм ентах  ся р с д  жаачі:н 
/а н о а а б л ь  мапахіняу царквы о в .  З і т а ,  аикасистанне  дыпыжорснал 
п а лач к і  для к іраванйя е н с а а б л е і? / .  Роля аіднеіішых к л м п а з і іа р а у  
В енецйі  - -  Андрэа і  'іжавані Г абриел!  у р а з в і ц ц і  к а « е р н э - ін с т р у -  

пентальнай музыкі.  А с а б л ів а с ц і  і  эначэнке н о ва ў з яд зен н я у  Дж. Га­
бриел!  /вы дэялем н е-ў  творах  санастоі інйх  інструменталы:ь;х  п ар ­
т и й / .

Jii тара тура

’.'узыкальная э с т е т и к а  з а п а д н о е в р о п ей с к о г о  ср ед я ек ек о в ь я  и 
B o 3 f видения. —  Ч . :  Музыка, 1 9 6 6 ,  с .  5 2 2 ,  5 ^ 0— 5 4 3 ,  5 4 5 — 54 3 .

Грубер р. История музыкальней культуры, т. I ,  ч. ?■ —
; М узгиз,  I 9 4 I ,  с .  2 7 1 ,  3 1 3 ,  3 : 7 , 3 1 9 , 3 2 0 — 8 2 1 ,  3 2 2 ,  32 3 .
Не5 К. Чстосия зап адноевр оп ейской  музыки. —  м . :  Ч у з г и з ,  

1 9 3 3 ,  с .  8 7 .
Карс А. История оркестровки.  —  М узги з ,  1 9 3 2 ,  с .  32 .
Прюньер А. ’Новая история иузики. — М.: ?'уэГ'*з, 1 9 3 7 ,  

с .  1 3 2 ,  I S 9 , 1 5 7 ,  1 6 5 . 16 6 , F 3 .
Бурнгардт. лультура Италии в эпоху Возрож дения, т .  2. —  

О п б . ,  1 9 0 6 ,  с .  1 1 6 — 11 7 .  . ■
Ливанова Т. История аап а дн о ев гс пе!‘скэЯ музыки до  1789 г . —  

М узгиз,  1 9 4 0 ,  с .  Н О .
Рогалъ-Левицкий Лм. Современный о р н е с т р ,  т .  2 .  —  М.: Муз­

г и з ,  І9 5 Я , с .  1 8 4 — 185.
Усов Ю. История зар убеж ного  исполнительства на духовых ин­

струм ентах .  —  М.: Кузыка, I S 7 8 ,  с .  1 2 — 16.

Тэма 4 . Эвалюцыя духавога інстгумен тарыя і  яго роля 
> "уаычныч мастацтве ХУЛ стагоддая

Зараджз ш е н озага  інстру.\ :ентальн. га стилю. Причины р арм іра-  
ьоння і  шыро” ага іаспаусюджваннн г а п а ф о н а-г ар йан іч н ага  стылю. 
^асягнен і  ва удасканальваі з і  дух а во га  інструментарыя / э м а н с і -  
г.ац::я папярочнай іле і'ты , у зн ік н е н н е  габоя і  яго р а а н а в і д н а с ц і , 
ы ;нбходс?ва  кларнета як новая эр а  ін стр у : 'ен та л ь н а га  б у д а у н іц -  
т в а ,  зменк для і н с т ^ у -ентау трубнага  ся м е й с т в а ,  Ііарміраванне  
галторны /.  Зикграсганнз духазых і н г т р у . jht p" v т вор ч асц і  яампа-  
э і т а с а  Э й і л і о  дэ Чапалт.ерн. А с э б г . ів а с ц і  т в о г ч т у і  гймпазі тара
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Марка да Гзльяна у  ін стр у м ен та л ь н а й  сферы і  яго  ін с т г у м е н т а л ь -  
нын тгаііскрыпцыі. К л а у д з іо  « а н т э в е р д а і  як рэ J a p t io T  у і к с т р у -  
■.'енталыіа'І с|»еры 1 аса<5л*васці вккаркптаннп духавих ін с т р у м е н -  

таў у я го  т в о р ч а с ц і .  Р а э з і ццё а г к ес тр а  j викэгыстакне ду х а ви х  
зн?тру:<ентау у т з о р ч а с ц і  к а .ч п а г і іа с а  Франчэска К а в а л і ,  Карка Ан 
т о н іа  Ч эсц і  і Алесандра П карл аці .  І’і с т а р ы .н а е  значзнне т в о о ч а с -  
ц і  ня- . /пазітэра ’"енрыха Щутца \  я го  тралтоука духавых ін с т р у м е н -  
т а у .  Інтяспрзтвцыя духавых і н с т с у ’лентау  у т в о г ч а с ц і  Жана Б а ц і -  
с т а  Люлі і  Генсы п е р е е л а ,  вмкарыстанне спеш ч'ічны х, выразных 
п со д ка у  духавых ін стр у : :ен т а у  у 1нструыРнтальиаП му^ыцы.

Лі тара тура

Неф К. История западноевропейски . ,  п у а н т .  - -  М.: У у з г и з ,  
19ч8, с. I I ? .

Иодр А. музыкальные инструменты. — !.*•: : іу а г : іэ « 1 9 5 9 ,  о . 9 4 .
Гичан Г. К атехизис  истосии  музыки. —  V . : !’у зг :тз ,  1921, 

с. 41.
Грубер Р. йпторяя музыкальной культуры, т .  2 ,  ч .  ? .  —  М.:  

1 9 5 9 ,  с .  1*53, 1 6 4 ,  2 3 1 — 23 2 .
Роллан Р. Опера в ХУП веке  в Италии, Германии и А н г л и и .—  

М.: М уагиз ,  1 9 3 1 .  с .  1 4 ,  2 9 ,  4 6 ,  5 9 — 6 0 ,  1 1 8 .
Усов Ю. История за р у б е ж н о г о  исполнительства  на духовых ин­

с т р у м е н т а х .  —  М.: Музыка, 1 9 7 8 ,  с .  1 8 — 2 7 .
Рогаль-ЯевицкиЗ Д » . .Соврвкенныі о р к е с т р ,  т .  ?.  —  м . :  Ц у з -  

г и з ,  1 9 5 3 ,  с ,  1 3 ,  9 0 ,  1 8 7 .

Тэма 5. Духавыя Інструченты у цуаычна2 культуры 
ХУИ стагоддзя

І н т з н с і у н а а  р а з в іц ц ё  со л ь п а г а  выканальніцтва на духавы х ін  
с т і 'у м е н т а х .  с і с т э м а  навучаннп выканауцау на духавых ін с т р у м е н -  
т а х .  Эвалюцыя д у х а в о г а  інструм ентары я /канструкты уны я у д а с к а -  
н аль в ан ні пэпярочна.1 іл е й т ы ,  двухклапанны г або^  і  я г о  прьімянен-  
н е ,  двухклапанны к л а с н е і  і  лгп  функцыі, чатьірохклапанны д а г о т  і 

ты"ы с н м е і і с т в з / .  А с э б л і в а с ц і  выкаристаннл духавы х і н л р у і г е н т а у  

у т вп р ч я сц і  буйнейших каг:пазітар  .ў перзе'Л паловы ТІ'2 з т а г о і д з я  
/ В і б э л ь д з і ,  г е н д э л ь ,  Б а х / .  Ін с т р у /е н т а р й Л  і  выканакьніцкав ка.'.- 
г т э с с т в а  ка духавых Инструментах у д ругой  г а л о в е  .СП - т а г о д д э я  
/ ч а т н і  охклапзнная і  за с й ік л а п а ш іа я  папясочная где !тэ з ve:<a:-:i з -
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май лля п а д с т с о й к і , эвалюцыя г а б о я ,  удасяакальвэкв*  к ла р н ет а ,  
омрооы хсаматызацыі валтпріш і  т р у б ы / .  Духаьип ін стр ум ентн  у 
т во р ч а сц і  Глюка, Гайдна, ^ouap^a.

Л іта  ра ту pa

Бёрни Ч. Музыкальные путеш ествия. Дневний путешествий  
1772 г .  по Бельгии, А во т ел я ,  Чехии, Германии, Голландии. —
М .-Л . :  Музыка, 1 9 6 7 ,  с .  2 8 ,  4 5 ,  1 0 3 ,  И З ,  1 ? 9 ,  14 5 ,  1 9 5 ,  19 6 .

Швейцер А. Иоганн С ебастьян Бах. —  М.: Музыка, 1 9 6 4 ,  
с .  ІЯ З, 300 , 345 , 62 3 .

Неф К. История зап адное вр оп ейс кой  музыки. —  м . :  М узги з ,  
1 9 3 8 ,  с .  202 .

Бюкен Э. Кузыка эпохи рококо и классицизма. —  М.: М узгиз,  
1 9 3 4 ,  с .  2 0 3 ,  20 5 .

Ливанова Т. Музыкальная драматургия Баха, ч. j .  Симфонизм. 
— М .-Л .:  М узгиз,  1 9 4 8 ,  с .  12 .

Ливанова Т. История зап адноевропейской  ыузыки д о  178 9  г . —  
I ' . : М узгиз,  194г>, с .  7g g .

Рогаль-Левнцкмй. Совреиенный о р к е с т р ,  т .  2 .  —  М.: М узгиз,  
1 9 5 3 ,  с .  2 2 ,  9 2 ,  1 8 7 — 18 8 .

Розеншильд К. История зарубежной -узики, е ; : п .  I .  — М.: 
Музыка, 1 9 6 9 ,  с. 2 6 5 ,  37 5 .

Усов Ю. История зарубежного исполнительства на духовых ин­
струментах. — м.! Музыка, 1978, с. 28—74.

Левин Б. История зарубежной музыки, вил. 2- — М., IS'74 ,  
с. 55—56.

Тривн_ Б. ф лейта. — : Музыка, 1 9 6 4 ,  с .  14 .

Тэиа 6. Духа вы я 1нс трументч у музычнай культуры Рас! i

Духавыя гнетрументы старажытнай Русі. Пранікненне прафесій- 
них ін стр у м ен т а у  у Расію. раформы Пят.а ж у галіне музычнага ма- 
стацтза і  іх  уплыу на духавое інструментальнае выканальніцтва 
/ с к а р а i. е ваенна-аркестра: ай слу*би, падрихтоука ваенных иузы- 
каягау і  заснаванне інст тута ваенных дырыжорау/. Саставы арке- 
страу ХУШ стагоддзя /заенныя аркеетры, прыдворныя, дамашнія, 
рагавіковыя і іх  дзеі’насць/. Вынаходніцтва вектыльнага механіз- 
ца 1 гняўленне храматпчных меднах Інотрумв” т а у .  Лухавьія і н с т р у -  
М9НТЫ у твогчасці гускіх ка:;паэітарау /выкарй?та'. е духавйх in -
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струм ек іа .7  у творчасц і  эа с й а в а л ь н ік а ў  руска.І к а ч п а з іт а р ск а й  шко­
лы 5 .4>9йіна ,  Б аттнянскага , В . П а э к е з і ч а ,  О Л з з л о у с к а г а ;  ін ды -  
в ід у а л із а ц ы я  тэмбрау духавих ін с т р у м е н т а у  у т в о р ч а с ц і  М .Г л інк і;  
духавыя інструнвнты у  т в о р ч а с ц і  А.Алп(3"еьа; творчасць Р.Ча;’к о у -  
ск ага  рк ваянейзы этап  у расіііырэнні виразных кагчыі'асцей д у х а -  
ьых ін с т р у м е н т а у ; а с а б л ів а с ц і .  а р к е с т р о у к і  йры цскага-К орсакава
і. ныкаристанне духавих Инструмента.? у , ,го т з о р ч а с ц і  як найвая-  
нейшага ^актара нузычнай д р а .ч а т у р г і і ;  гаскгнццё  багаце£і«ых вы- 
к а н а л ь н іц к іх  чагчч.часцей духавых Инструмента? у тво р ч а сц і  
Л. Скра б і н а / ,

Л іт а р а т у р а

Рогаль-Левицкий Ли. Современный с . 'к с о т р ,  т .  2 .  —  М.: Муз-  
г п э ,  [ 9 5 3 ,  с .  7 ,  8 2 .

Усов Ю. 'Лсторйя о т е ч е с т в е н н о г о  исполнительства  на духовых  
и нструм ентах .  —  М .: П узика, 1 9 7 5 ,  с .  7 ,  9 ,  I I — 1 2 ,  1'+— 1 7 ,  2 3 —  
2 6 ,  2 6 — 2 7 ,  ?R— 3 0 ,  3 1 —  ЯЗ, 3 3 — 4 0 ,  W - - 5 0 ,  5 0 — 5 4 ,  5 5 — 5 6 .

Г о зе н п у д  Д. Музыкальный т е а т р  ъ Р оссии .  От и стоков  до  
М.Глинки. —  Л . :  Муэгмз,  1 9 5 9 ,  с .  8 ,  10 .

В е р т к о з  Русская  р о го в а я  музыка. —  Л . ,  1 9 4 8 ,  с .  2 9 ,  
3 8 .  5 4 .

Зубов  Г. О положении военно!) музыки в Р о с с и и . —  Слб, 1 9 0 3 .
Солоухин В. Владимирские п р о с е л к и .—  1,1,, 1 9 5 8 ,  п .  5 6 — 5 9 .

Роз  н б ер г  А. Русская, культура  д.ух'-зых инстгум ентов  
ХУШ в .  —  1.1.,. 1 9 7 8 .

Халянкояич Г. Д еятел ьность И.А. Р им ского-Корсакова на п осту  
кнспектпра военно-м орских х о р о в .  —  Дис. канд. и с к у с с т в о в е д ,  
наук. —  м . , 1952-

Тэма 7 .  Народны духавы інстсу:.:знтагйй і  пыг з н н і  r i c т о -  
c u i  нацыянальнага. с у с в е т и а г а  выканальніцтва на д у х а -  

еь;х ін с т с у ч е н т а х

У зн ік н ен н е  б е л а г у с к іх  народных ік с т ц у  :еитау / э а р а д ж э н н е , 
р а і .й іц ц ё  і  б у д о в а / .  йнк ан альн іцк ае  к а / .с т з с с т в а  на нар одних і н -  
с т р у д е н гах  / с о л ь н а е  і  а н са п б л ев а ь  а у з і ц і ф а з а к н е / .  Папулясйаацая  

м узйчнзга  м астаатва  духавыйі а р к е с т р а м і  і  асобны м і вукаиау'хзи!  
на ду х а ви х  ій с т г у ч е к т а х  у Е е л э г у с і .  Вйк&рыст&:-»не Еыразн^х з і а б -  
л із а с 'д е : ’ духазы х  ‘ н г т р у е к т а : , ’ у т в о с ч а с ц і  й л з р . у с к і х  х э о т а з і г з -
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ьау. Д асягавн ні  с у с в е м а й  і ір а к п ік і  вы канальк іцтва  ка духавых і а -  
с т с у и е н т а х .
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Акранп п іапанаваны х хэм , у г к і х  п а дга б я зн а  вцкладзена ко­
ла г5 згл й да е і:н х  пктанняу з указанием  неабходнай л іт а г а т у р ы ,  к і -  
I а у н ік  калентыву. абавпяаны умець сам гэцыянальна вьжарыетоуваць  
t.- а т э р ш л ,  выкладзенн ў  там ц і  іііеын Бі:даняі. Выкліча яесум н ен -  
яую ц ік а л а с ц ь  к н іг а  вядомага музычяага д з е я ч а ,  члена Саюза кам-  
п а з і т а р а у  СССР, кандидата м аста ц т ва зн а у ст в а  Б .Руяова "А<5 в а е н -  
на-патрыятычна‘і музыцы" / М . ,  Советскнй композитор, 1 9 7 9 / ,  у 
якой ау т а р  д а е  широкую к ар ц ін у  г іс т о р ы і  р взв іц ц н  в аенн а-патр м я -  
тычяа!* м у з н к і ,  цасягнеяняу ваенна-пуэйчных калектнвау нашаіі 
к р в ін а  і  шэрагу і н ш х  к р а ін .  Шмат ц ік а в с г а  для у д з е л ь н і к а у  арке-  
стра  і  для с я б е  зно'ідуць К ір а у н і к і  калоктнвау у к н і э е  А.Модрс  
"Музычння інструменты" / ' . ! . :  Н у з г а в ,  1 9 5 9 / ,  д э е  а у т а р  у л а к е н і ч -  
наіі -fiopwe выктадае г іс т о р к ю  р а з в ів ц я  музычкйх ін с т р у а е н т а у .  У 
і а з д з е л а х  "Дгаулянкя духавыя ін стр ун ея тн"  і  "Меднмя духавня і н -  

струченты А.Модг не т о л ь н і  з н а ё м іц ь  чытачоу э .г історы яй гзтых  
і н о т г у м е н т а у , але і  д ае  гтоўную характеристику наЧбольи зручных 
р э г і с т г а у ,  характары зуе т э х н іч н н я  і  гукавня магчымасці і н с т р у -  
■■ентау, а і -знач ае  і.х дырпазоны. Т гэба  а б з в я э к о з а  звягнучна да 
к н ! г і  Л:.:-Р а га л ь -Л я в іц к а га  " Г утарк і  аб аркастры" /!/’. :  Музгпэ,  
1 9 ^ 1 / ,  У якой у д а в о л і  д а ступн ай  форае чогнр п а з н а ё н іц ц а  з  г і с -  
тог''я;і р а зв іц ц я .  а р к е с т р а у .  К н і г а ,  як ал знач ае  сам ay т а р ,  пры-  
значаецца лкклпчна для тых, х т о  лжбіць музыку і  кану хочацца V 
бсльну час атрымаць д а с т а тк о в а  э в е с т а к ,  каб лкгчэіі  разабрацца у  
г у ч з н н і  а р к е с т г а .  Аутар выдзяляе а с а б л і в а  главу  "Лухавы аркестр" ,  
у якой к і г а у н і к і  знойдуць правільную  класіфікааыю резных с э с т а -  
гау  аркестра. '

3 вэтай бсльш э}9ктыунага вырашзняя арганізвцніікых пытан- 
няу навучалъна-тверчага працэсу, удасканальвання прафесійных 
навыкау кіраунікоу калектывау прапануем звярнуцца да наступнай 
спецыпльнаЯ літаратуры:

СПІС ГЭКЛ’-'ЕНЛУЭ.'АЯ Л £ TAF А ТУРЫ ДЛЯ КІРАУНІКОУ КАЛЗШЗАУ 
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I .  Музыкальное воспитание б СССР. Вып. р. — V . : Советский 
композитор, 1978.

?. Беркман Т.Л. Индивидуальное обучение музыке. — : Про­
свете in е, 1964.

3. Болдигев li. 't . "етод/ка весп:’т : .тльно4. рабо?1.' г. :л 'оле.--
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Такім ч : т а м , г а з г л я д  па у п і х  параметрах  покойных праблем 
агган і .зац ы і  і т в ’/чатгыга-творчага процэсу :/ а ч а т а г с к і и духа bum, 
-етгадйы м а рісестгкт д а з в о л і ц ь ,  на кап п о гл я д ,  палепшыць а р н е н та -  
ці:ю к ір а у н і к о у  калектывау аматарскаіі  мастацкал т в о р ч ао ц і ,  а 
так саи а  катгкгэтыгуе з м е с т наяу чал ьнагз  чрацзоу ппдрыхтоу- 
к і  кадрау  для е е т т а р с к і х  ду х а в ч х ,  эстрадных ар чо стгау  г з с п у б я і -  
КІ.

ЕГАГІНСКІ Л.М.

У І.  ТВОРЧЫЯ, НЕТАЛЫЧНЫЯ I аргакгзацыйныя прлблемы

ФУІІКЦЫЯНІРАВАННЯ ЛЗІЦЯЧЫХ ЛУХАВНХ АРКВСТРАВЫХ КАЛЕКТЫВАУ

Сярод ш м атл ін іх  м узы чна-інструм ентальны х калектывау а с а б л і -  
вае месца і  роля н а л е т а т ь .  на наш п о гл я д ,  дзіцячым калектывам.  
Значнасць а р г а н і з а ц н і ,  і с н а в а н н я  і  творчага  оа зв іц ц я  падобн н х  
калектывау л а в о л і  і о т о т н а я .  У першую ч а р г у ,  мы маем на ў в а з е  
т о е ,  э т о  ва у и о в а х  д з е і ін а о ц і  дз іцячы х калектывау д з іц я  а т с ы м л і-  
вае не т о л ь к і  цэлы комплекс д а в о л і  аб"ёмных ведау  /н а в у ч а н н е  
выканальніцкім навы..ач на ін стр у .ч ен ц е ,  з а с в а е н н е  матэрыялу па 

иуэы ч н а-тэар этн ч ная  п а д г н х т о у д а  1 да т . п . / ,  але  і  р а з в ів а е ц ц а  
як ас.оба / д а с я г н е н н е  н э у н а г а  творчага  у зр оун ю , ф арм іразан не  мас-  
т а ц к а -в о б р а э н а г а  чыолечня, зуацыянальная ч у л а сц в ,  і н т з к с і - } і к з -  

цыя ін т э л е к т у а л ь н а -п ы е л іц е л ь к а й  д з е ч н а с ц і  У п р а ц з е е  з а св а ен и я  
ск ла д а н а га  .чуэычяага -.'атэрыялу на тэарэтычныа і  п р а к г щ о г а  у з -  
г о у н і ,  з у с і м  ц зст а т к св к  у з г о в е н ь  э т з ы ч н а -э с т э  тичнага г а з в і ц ц я ,

87 .
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пкі атрымліваецца у рамках навучальна-захаваучай расотй і  кан- 
цэртна-выканальніцкаа дзеЧнасці налектыву і  да т . п . / .

Другі аспект аначнасці лзейнасці дзі:;ячых музьічна-інстру- 
ментальных калектмваў заклпчаецца, на наз погляд, у тым, што по 
ёач з інюнмі дарослымі саставайі яны выконваюць і  важная сацыя- 
кулыурныя зднкцыі ў рамках иастацкай культуры сучаснага этапа.

Апрача гэтага ,  на неь ппгляд, ёсць і  яшчэ вакны боге разгля 
даенага пытання. Сам ракт існаванна I пзўнап ролі дзіцячых му- 
зычна-інструменталышх калектывау як быццам канстатуецца ста- 
ноуча, іх  з “яуленне і  далейшае развіццё вітаец.*а, часта заахво- 
чваецца і  знаходзіць пзўную матзрнялвную падтрымку, што для 
дзіцячйх калектывау иае далёка не другараднае значзвне. Але у 
той жа час не атрымала асэнсавання тое становілача разглядаенай 
з"явы, в з дзіцячыя калектмвы не толькі ннсуць у сабе нэўны 
твирчы узровень і  мастацкі патэнцынл, якія рэалізуюцца ў кан- 
цэртна-выканальніцкаЧ дзейнасці, выконваюць шырокія сацьшкуль- 
турныя фуякцыі і  г .д ,  Бажнасць іх  н і с і і  заключаецца яшчз і  ў 
тыу, што менавіта наяўнасць палооных калектывау дазваляе гага-  
рыць аб перавмнаоці працэсу развіццп усіх  музычна-інструменталь 
ных, прычым як аматарскіх, так і  прафесіііных. Гэта виражаецца у 
тим, што нногін ўдзе,льнікі дзіцячых амагарскіх калектываў, на- 
вучальных аркестрау азіцячых музычных школ, оярэднеадукацыйных 
школ з музичньщ ухілам, іікол мастацтвау і  да т. п. затьш стано- 
вяцца удзелвнікамі альбо дарослых аматарскіх калектывау, альбо, 
атрымаўшы вппаведную алукацыю ў оярэдніх або вышэйншх навучаль- 
ных ыузычішх установах, працнгваюць свой любімы занятпк у якас- 
ці артыстаў прафесійных аркестравых калектываў, альбо зайьшюц- 
ца педагагічнай дзейнасцю. Гзта дазваля на аснове атрьшанага 
вопйту і выканальніцкай практык: у дзіцячых калектывах ужо у но 
вай якасці ўносіць свой уклад у далейшае развіццё працэсу духа­
вога вшсянальніцтва. Акрамя гэтага ,  няяўйасць дзіцячых духавых 
аркестрау у структуры мастацкай кулвтуры Беларусі дазваляе рас- 
шыраць г-'адстаунічую сферу духавога выканалвніцтва /ансамблі на 
родних духавых інструыентау, як, напшклад, ансамбль дудароў Ка 
пыльскага ГПК, аматарскія аркестры з іх  разнастайнасцю саставау 
ад налога меднага да вялікага зиешанага, раэнавіднасцямі — да- 
сослыя, дзіцячыя, жаночыя, ваенныя apiJCTpu, прафесійныя саста- 
вы, як Мінскі дзяркяуны аркестр духавых гнитрументау "Няніга" і
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улічваючы складанасць розных аспектау лзоіінасці. духавых 
аркеотрау, наяунасць шэрагу пытанняу, многія э яісіх у сілу сва­
ей практичная невырашальнаоці застаюцца у рангу пастаянных, у 
гэтым раздэеле мы абмяжуемся разглядам толькі творчых, метадыч- 
ных і. арганіэацыйных праблем функцыяніравання дзіцячых духавых 
аркестрау.

Лналіэ творчай — канцэртна-выканйльніцкай, дэейнасці д з і -  
цячых калектывау паказвае, іато вядучае месца тут эаМшюць арке- 
стры. якія вызначаюцца стабільнасцю дзейнасці, дастатковым яка- 
сннм выкапальніцкім узроунем і  маюць гянаровыя эва, і і .  Адзна- 
чым, што значную ролю у сістэме музычнай асветы, мастацкім вы- 
хаванні, развіцці творчых здольнасцеіі выконваюць аркестравыя 
калектывы Даноу і  Палацау культуры ноладзі і  школьнікау /раней 
яны называліся як Палацы піянерау і  школьнікау/.

Заслугоувае уваг і  творчая дэейнасць аднаго са старэйшых 
дэіцячых калектывау Беларусі, які вядзе сваю гісторыю развіцця 
з пачатку 1930-х гадоу. Гэта Ўзорны духавы аркестр Еабруйскага 
гарадсісога Палаца моладэі школьнікау1.

Рэпертунр аркестра шырокі і  разнастайны. У яго састау ”ва- 
ходзяць творы сучасных аутарау і  ужо дауно увайіяоушыя у рэпер- 
туарныя традыцыі творы Оеларускіх кампазітарау. Аркестр шмат 
выступав, часта выязджаа за мекы рэспублікі.  Геаграфія нго вы- 
ступленняу ахоплівае і  Украіну /выступленні у К іеве / ,  Эстонію 
/Т а л ін / ,  Расію /ЛенінграД цяпер Санкт-Пецярбург, Масква/. Аб 
выканальніцкім узроуні калектыву гавсрыць і  тое, што ён удзель- 
нічау у Беларускім рэспубліканскім конкурсе дзіаячых духавых ар­
кестрау /1976 г . /  і  атрымау там эванне лаурэата. Лкрамя гэтага ,  
ен выступау на другім такім мерапрьіемстве /1979 г . / ,  а такс m  
іншых святах рэспубліканокага маштабу.

.У сваёй штодзённай рабоце калектыу праяуляе ініцыятыву. 
Творчы падыход да вырашэння самых, на перзіы погляд, простых пра­
блем дазваляе легка вырашаць складаныя задачы. Кожная аркестра- 
вая група узначальваецць педагогвм-інструктарам. Праводзіцца

I Курыла Т.Н. Бабруйскі узорны дзіцячы духавы аркестр гарад-
скога дома піянерау і  івкольнікау / /  Энцыклапедыя літаратуры
і мастацтва Беларусі, т. I .  — Мн.: Беларуская Савецкая Эн­
цыклапедыя, 1984. — Г. ?50.
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даскан ал ая  ін д ы в ідуальная работа  з у д з е л ь н ік а й і  к а л а к 'а ш у .  Ннм» 
г і я  з  і х  аатым н а ст у п а л і  у рознив ауэычныя кавучатеиыя О стан о ­
вы. Сярод выхаванцау а р н зс тр а  * " Ць в ы пу екн ік і  г іагілёўс.чага  му- 
зй чн ага  в учч л іача  іі.«я Рымскзга-ііорсаісава, у і н с к а г а  цузнчнага  ву -  
чклішча іыя М . І .Г л і н к і .  Частка з і х  затый паспяхова  скончылі 
Бвлагускую Дзяржвўную камсерваторйю імя Л у я а ч а р с к а г а , ; , | інск і  і п -  
с ты тут  культуры, васкна-ды ры корскі  ф акультэт  при масісоускай 
Дзяі.каунаіі «ансервнторыі імя П . І .Ч а й к о ў с к а г а .

У Гомельзкій  палицы м ол ад з і  і  ш кольн ікау , напрыклад, і сй у е  
дз іцячы  Узорны духавы аркестрС- Створаны ён у і у ь 7 г о д з е .  3 
1982 года носіць ганаровае  звзн не  Узорны. Акрамя а б а в я з к о в а г а  
р зп ертуару ,  я к і  ўкліочае марши, вальсы, калектйў  працуа і  над 
к л а с ік а а  сусзетнвй  а у з ы к і .  У яго  рэпертуары фрагменты з балета  
П .Ч ай к о у .кага  "Л ебядз ін ае  в о з е р а " ,  хор "Слаўсп" з оперы " Ів а н  
Сусапін" Й .Г л і л к і ,  !ІХср паляўн ічы х’* э оперы К.Вабера "Волт іш 
стр а п о к 11, "Венгерскі. таноц № 5" I . Брамса, ф а н т а э ія  А .Амірава 
"Партизаны Б еларус і" .

Д ругі  к ал е к тй у , шсі за сл у г о ў ь а з  у в а г і ,  — г з т а  і . 'а г іл ёў с к і  
Узорны духа вы a p u e c tp  абласн ога  палаца моладэ і  і  ыкольнікау . 
А ркесір  створаны у I960  г о д з е .  3 у с і х  д з іц я ч й х  духавых а р к е с т -  
раў ё п ,  бадаіі ,  саші й н а х а ч іт а  калехтыу: л аў р эат  р эе п у б л ік а н с к а -  
га агляду  сайадзс і інасц і  шнольнікаў 1962, 1963, 1966 гад о ў ,  дйп- 
ламант р эс п у б л ік а н ск а га  агляду  м ас іацкай  сам ад^ай насц і  1969 г о ­
д а .  На Першым Рэсп у бл іканск ім  а г д ч д зе -к о к к у р се  а р кестр ау  д у х а ­
вых інструментаў вкол і  пазашкольных устанцу і976  г .  он стау 
лауреатам .  'Гаксама э ванне л аў р э ат а  ён атрымаў на йіжнароднык д з і  
цячкм (рестывалі "Няхай заўзды будзе сонца" у 1977 ,  і  на 6 - іш  Рос 
п у б л ік ан ск ім  агляязо  мастацкай творчасц_ вучняу а гульн аадуканчй -  
ных шксл /1 9 7 9  г . / .

Рэпертуар  калектыву складваецца з самых разнастайньіх твораў

2 Хрысціч ц .Р .  Гомельскі узорны дз іцячы  духавы арісестр а б л а с н о ­
га  Палаца п іян егаў  і  школьнікау імя У . І .Л е н ін а  / /  Знцыклапе- 
дыя л ітаратуры  і  м астачтва  Б е л ар у с і ,  т .  Ц . ~ М н . : БСЭ, 1985­
— С. ы .

3 Карацееў А.Л. у а г іл ё у с к і  узорны дзіцячы духавы а р к е с тр  аСлас 
нога палаца п іпнераў і шкойьнікау / /  Знцыклапедыя л ітар ату р ы  
і  « а о т а ц i-ва Б зл а р у с і ,  т .  3. - -  і.Ін.: Белсруская  саввцкая  энші- 
клапедыя, i486. - -  Z- 378.
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(,'ярод іх :  "Галоп" э оперы "Калючая ружа" Г .Ссуянякі, "Хор" і 
"Марш" з оперы "Аіда" Вердзі і  гауат іншае.

Лркестр быу створани у i960 годзе, а ў 1978 годзе атрымау 
званне Уэорны.

Аб шырокай цікавасці да духавоЗ мувыкі ярка сведчыць тоіі 
факт, ато, нягледзячы на тое, sjto ў Магіл ве ужо былI напраца- 
ваны традыцыі дэіцячаЯ духавой нузыкі, йовыя калектывы працягва- 
л і  сваё развіццё. Так, у 1972 годзе быу створаны магілёускі 
Узорны дззцячы духавы аркестр Палаца культуры аутамабільнага за ­
вода імя Кірава^. Ен мена знакаміты, але, тым не u..iu, вядзе вы­
сокую канцэртную дзейнасць. У 1979 годзе калектыу атрииау зван­
ие Узорны. рэпертуар за гэты час склауся сакы разнастайны. У 
яго увайшлі творы А.Лмірава, Я.Глебава, Б.Пенчука, Р.Глізра,
£ .Аг;аф,‘ева, Дя.Вердзі. Менавіта такі рэпертуар і  бі:у прадстау- 
лены калектывам у час яго гастрольнай паеэдкі у Еалгарыю.

Щырокае развіццё атрьшалі таксама і  дзіцпчыя духавыя арке- 
стры пры сярзднеадукацыііных школах. Няналавакную ролю у фарыі- 
раванні зстэтычнага гусгу удзельнікау аркестра і  аудыторыі слу- 
хачоў, рвскрыцці, развіцці творчых здольнасцеіі і.:узыкантау-£ іата- 
рау займае лаурэат і - г а  Рэспубліканскага конкурсу-агляду аркест- 
рау духавых інс.труйентау школ і  пазашкольных устаноу /1976 г . /  
Гомельскі Узорны дзіцячы духавы аркестр сярэднеадукацыпнай шко­
лы К» Iu імя д.С.Пушкіна^. Пастаянна канйэнтуючы, знаходзячыся 
непвсрэдиа сярод моладзі,  аркестр з"яуляецца актыуным папуляры- 
затарай духавоа ыуэыкі не толькі сярод наладзёкнай, але і  даро- 
слай аудыторыі. Калектыу спалучае у сабе традыцыйкую унутрьіарке- 
стравую работу і  тыя кеардынарныя, арыгінальныя знаходкі, якія 
паяуляю-дца з вопытам творчаЯ дзейнасці.

Састау аркестра — налы зиешаны духавы аркестр, а гэта да- 
зваляе дэволі аператыуна рыхтавацца да мамчых адбицца канцэгтних

^ Хончанка Г-Д. Маплеускі узорны дзіцячы духава аркестр Пала­
ца культуры аутаааб^ьнага  завода імя лірава / /  Энцыклапедыя 
літаратурк 1 иастацтва Ееларусі, т. 3. — Мн.: БСЭ, 1986. — 
С. 37В.

5 1 анкевіч У.В. Гонельскі Узорны дзіцячы духавы аркестр с я р л -  
няи ыколы <• Ю ійя А.С.Пуакіна / /  Энциклапедын літаратурк і  
\:г.сталтва Ееларусі, т П. —! 'н . : Б"?, 1985- — С. Г'*І—V*?..
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•тупяен.’н у ,  на я>сИ -і -зпс-j <ams девол і  , *53 ч г а
5®ізі!х пгаблеч  тут гнрзтаюцца на в;; чаль ни я 5 творчня -алячы ;/ 
канкгэтнаіі  а г к е ст еэ із а і  трупе.  Х^сактэряай зл а б л ів п с ц р  э " я ? л я е ц -  
г,а т с е ,  пто о калектывв п іа ц у в ц ь  л ззе  пзд:а:хтоучыя групп: г т а -  
р » я а я  і  аслоцйаР .  1з : : і  гад я х о ч  да +.зрйіраваііня кэлектыву о а і э е г  
гі’ чте лі;гка:.'у пяраходу гзтых у д з г л ь к і кг?  у аеноуии саотау  у к г к -  
K:J маступкы яаБугалънп гол ,  не о п °зая ч и ся  огпзЦІЦТ. БІйіуі.-існікоу 
ак"лы. ” а і х  песца  ааусСдн у п з з е р г е  новы л музыканты. 7}зикуачн 
такоіі а р г а п і з а ц ы і ,  калектну у 1969 годае  атрымау звание  Узорна- 
г а ,  а 9 1979 го д зе  с ц у  л а у р э а т а н  Р э с п у б н ік а н с іь г а  конкурсу 
школьных і  пазаскольних  устано у .

Экольщ калектыу працуе і. у РЛцабсну. Гэта узорны дзіцячы 
духавы пркестр еппзднлй зжоли IS І*\ Рэпег.туар аркестра ўклпчае, 
у аьноўныы, паралажэвгі творау класікаў /".Контрданс" Бетховена, 
"Из рш" з балота "Канёк-гарбунок" Ц.Пуні/, музыку да кіна hi лъчау 

Мазтабнасць дзеЗнасці дзіцячйх духавых аркестрау такая вя- 
лікая, ыто актуальным стала пыганне аб правядзенні ассбных агля- 
доў-конкурсаў сярод дзіцч«ых духавых калектываў. першым сярод іх  
з"яулявцца I Рзспубліканскі агляд-кснкурс аркестрау духавых ін -  
струііентау ыкол і  пазайжольных устаноў /1976 v . / .  Лгляд-ковкурс 
прадэманстравау высокую пэдрыхтаванасць і прафесіяналізц удзель- 
нікаў. Дзіцячыя духавыя арнестры пачалі запраыацца на удзел у 
больш маштабішх иирапрнемствах. Лругі такі агля.,-нонкурс право- 
дзіўся у 1979 годзе.

Конкурсы роэнага ўзроуню выявілі цэлы шэраг недахопау. На- 
прнклад, адсутнаоць аднароднага інстручентарыя прывяла да неда- 
статкова высокай якасці гучання аркестрау, абмекаванасць музыч- 
нага матэрыялу для дзіцячых духавых аркестрау дазволіла паота- 
Ьіць пытанне ьб неабходнасці' вид ння спецыяльнай серыі наріытур 
8 галасамі мвнавіта для дэіцячых духавых аркестрау. Яазвіццё 
дзіцччых духавых аркеятравых калектывр° сядзеМнічала пашырэнню 
сеткі наву чайных уотакиу, у яніх адкрыліся класы духавйх ін -  
струнент 7 а выпускнікі ірчол склалі перпшя калектйвы, якія
6 Дрозд В.Г. Віцебскі у; зрны дэіцячы духавы аркестр онрецняй 

школы is I / /  Энцыклапедая літаратурл i  мастацтва Беларуоі, 
т. I .  — Мн.! БСЭ, I9Eft. — С. 659.

7 С.Лрхипов. "Пззнаюць свет аузыкі".",.эгілёуская праўда",
23.10.1992 г.
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адрадкаюцца ужо на нова:; аснове '^ .
у 198* годзе  У М агілеускаіі  во бл аец і  л р а в с д з іу с я  конкурс ду ­

хавих з р г е с т р а у ^ .  Сярод д з іц я ч л х  калечты гау  пвршае «есчо занну 
Еабруйсісі узорны дз іцячы  духавы аргсестр Палаца піянсірэу і  школь- 
нігсау / к і р а у н і к  Цырлін/ ,  другое  мзсца — дз іцячы  духавы а р к е с тр  
с з у г а с а  Б я і ін ін ск і  цяплічян к эм б ін а т  і  т р э п е  иесце — узорны ду­
хам.! о р к ес т р  Палаца культуры а у т а з а в о д -  імя К ірава .

На еснове аналізу вопыту работы калектывау, улічваючы сучас- 
нае газуменне метадычных і  педагагічных задач, разгледзік цнпер 
ясноуньія наісігункі і.умовы работы калектыву дзійяче ’а духавога 
аркостра.

Haitбольшая увага удзяляецца аснсунйм накірункаы рпетыйый- 
най работы, завяршальнай стадыяй якой з"яуляецца надрыхтоука да 
канцэртнай выканальніцкай дзейнасці калектыву, уключаючн рсзныя 
агляды-конкуроы, марш-парады і  святн духавой ыузыкі, канцэртныя 
выступленні на адкрктых і  закрытых эстрадах, уузычнае афармлен- 
не розных мерапрыемствау.

Галоуную увагу неабходна удзяляць рзпетыцыпная рабоце уну- 
тры калектыву. Індывідуальныя эаняткі,  групавыя і  агульнаар”еот- 
равыя рэпетыцыі гшвінны нець дакладны амест. Індывідуальныя эа- 
няткі ставяць сабе на мдце павымэнне выканальніцкага узроупю 
удзельнікау калектыву, развіццё у кожным выканауцы ыузычнага гу- 
сту, цастацісага успрыняцця музычнага матэриялу. На індывідуаль- 
ных занятках павінен вырбшацца івырокі спектр праблеи, звязаных 
з вывучэннем аркестравых партый: адпрацоука роэных штрыхоў на 
эцгодах і  гамах і 'пераннсенне набытага вопыту на аркестравы йатэ- 
ркял; вывучэнне дышшічных зсаблізасцей і  магчымасцей інструйен- 
ту; як тэарэтычная частка выступав азнаякленне з рознымі вы; а -  
нальніцкімі шкблайі. Індывідуальныя заняткі йаюць ь-яны псіхала- 
гічны вектар. вучань і педагог, а менавіта у такой ролі зыступа- 
юць удэелыііні калектыву і  кіраунік аркестра, маиць мажлівасць 
як мага бліжзй пазнаеміцца адзін  з аднын. '.{алі індыьідуальныя 
эаннткі праводзіць к іра^лік калектыву, то веданне нсіхалагічных

8 С.Корсакау. "Прагучыць святочны карш". "Магілёуская прауда".
I * . 12.1982-

9 УЛундзянюк. "Звонкая медзь аркестрау". '".’агілёуская п^ау-
• да". З.ОЗ.І9В4.
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с с а б л ів о с ц о і і  у с і х  ухзйл ыіі  іса̂ - кйлектйву :;ска дапаглагча у  райо­
не над гэп ертуа із* !  L улічі-пь ін т е г з с і :, а с б б л і в з с ц і  і  ' іа гч ш ш с а і  
викгнауцау . Па ] ндй^Ідуалі.ккх :-"ч-:ятках, апрача ьквучэнйя а р к е -  
ст р а ш іх  пар.'ый, к і г а у н і х  мвв інен  ариентавацца на амнццяўленне  
работм па падрыхтоўцй св а . іго  ар к естра н та  да паступл зн ня  у н а в у -  
чальную у с т а н о в у ,  д з е  б ен мгг прадоузшць навучаяне ігры  на і н -  
с т р у м ен ц е ,  але ў я о ' і іа  прафесіііныы у з р о ў н і .

ІЗажш: накі руикаи у рабоце калекшву павіаны стаць і  група- 
выя рэпетшіыі. Тут адпрацоуваецца узаеьтразуігенне n au is  у*зель- 
нікаыі, алзінстса йтрыхавора гукаатрымашія і  дннааічйы баланс 
унутрц групп, улзельнікі датнгаюць неабходнага узроуню калектну- 
наа Ігры, гэта станоуча адбіваецца на раооце уелго калзктыву. 
Г’рупаЕііп рэпэтйцыі цогуць паслукиць асновай для стварэння ансам ­
бля аднаыпннх інструнентау. Напрыклад, пры рэпетыцыйнай рабо- 
це ў трубііа-карнетавай групо мокна ствариць квартэт труба"оу. 
Групавая рэпетыцыя иагчыиа не толькі як рзпетйцыя аднатііпных ін -  
стру.-ентаў /барытонава-тэнаравая група, трубна-карнетавая група, 
група кларнетау і  г .д . /<  але I  па сэнсаваиу значэнню /група пер- 
uux галасоу і  акампанікент/. На групавых такога тыну удзельнікі 
калективу грывучаюцца слухаць сваіх  сутаварашау, прнвыкаюць да 
шйатгалоснага гучання йелодыі,'вучацца сачиць за агульнааркест- 
равим стриеы, н па нерй неабходнасці йадотройваць овае інстру- 
ченти. У групавых рэпетнцыях больш за усіх  мав^ь патрэбу мала- 
дыя ўдзелы нк і,  якія нялаўна ўвайшлі ў калектыу. іэта  дапама- 
газ і«  лягчэЙ асвоіцца у рэпертуарк, оолья глыСока і  широка 
асэнеаааць оваё цесца у трупе 1 у калектыве у цулыи.

Работа на аркестраваа рзпетыцні усіы саставаи — заключны 
этап рэпетыцыйнага перияду. Тут ужо адп,,ацоуваецца узаеиадзеяч- 
не груп, захаванне штрихоу і  збаланеаваная дынааіка усяго арке- 
стра, выкенанне творау, дасканаласць работы саиога дырыжора. Ме- 
навіта на заключним этапе работы виречаеда трактоука твора, 
тэшіавйя 1 : тладычния характарыстьші прыиаюць канчатковую форму.

У і.рактйцй работы дууеых аркестрау Існуе некалькі падыхо- 
дау да агганізацйі рэпегщыйнай работы. Адзін з іх  падразуиявае 
азнаяипснне з тЕорам у цзллі. На агульнааркестраваЙ рэпетыцыі 
удьельнікі калективу виконваюць увесь твор ад пачатку да канца 
без пр;..тжкау. Гэта дао чагчыиасць иуомканту-аизтару атрыиаць 
огульнае уяулеи.че аб твори, араэумець аскоунып гар/анічныя аса-
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блізэсці п"ссі-і і  аг#льііую стгзктугУ -вера. Лалей габста -гайа іс. ■ 
ці у індг!ЕІдуал-,ныа парадку, дэе нсжііы музыкант сваастсйна ву- 
чкць сга» лзртна. ІСалі Оопьаесць ?.:узіч(аніау умо асвоілі гэтйя 
задачи, настав час пгаэявзекня групавых рзпстыцйМ. пасля гэтага 
групп .у ж о будуць падрыхтазаны для агульнааркестравай рэлетыцыі.

Дгугі падчход заклтчаеццэ  У тыи, кто шканауцы ид разу пача- 
наюць вывучзинс партыіі, :-інуіочы пипярздяно аэиаякленне. Але тэ­
та «ожа прывссці дз та го, иго ў  наябольш пемадрыхтаваных иузн- 
камтау калектыву ксгуць нпправілька скласціся упуленні аб ыузнч- 
наі! структуры твора, нго характеры. а :■> друг^га боку, гота ус* 
к скерачао гэгтетнцинни перыяд.

Н го  адзін падыход заклачаецца у тм,  па о' уся работа над 
тэораа праходзіла на агульназрксстраван.рэпетыцыі. Такі падыход 
вырока й;.:і;ар:.і'_'тоуваецца у праресійпых натектывах, дзе музыканты 
доора чытакць з л іста і  валодаюць раззітымі навыкам! аниамбле- 
гзл і.г ры. Адяак, на чаи погляд, так! падыход кеппшалькы у д з і -  
чя’ячм квлегстыве. Гэга тлу:.:ачііцце и т ,  и то каяектиу атегод пагау- 
няецца за ; ;о л  чггходу .истых удзельніка?, честа кенв надгыхта- 
взных. У той на час, каликтиу э цягам часу пакілатць ваіібол и 
пззсыхтаванып удззльк ік і ,  якія добра ведааць рэпертуар і  взлода- 
юць інстру^ектак на ^астзткова высоки; у з р о у к і .

Творчи асп е к т  работы калектыву спалучаэ ў сабе  два аснс;-'- 
ИНЯ н г к ір у н к і .  Тэта — кан цэр тк ня  в ісступленні,  у д з е л  у розных 
агл п д ах -к о н к у р с ах ,  ф естивалях  духавой н у з ы к і ,  і  д р у г і ,  у н у ір э -  
hli а сп е к т .  Гэта падОор р эп ер т у ар у ,  работа над і н .  Г эпертуар  п а д -  
б іраецца  з улікам ' наступкых уноу:

— А к туальнасдь . .У р эп ертуар  павінкы у в а х о д з іц ь  творы, я к ія  
даступны у дзел ьн ін ам  калектыву і  выклічуць ц іх а в з с ц ь  у с л у х а -юу.

— р а зн а с т а й н а с ц ь . Спгод канцэртных творау пэрхнны бнць зы- 
карыстани самь;я разнаста.Тныя творы айчынннх і  замекных к э : /п а з і -  
т арау .  Рэпертуар  можа утрі. імліваць у сабз  творы для сельм ага  і н -  
стручен тальнага  або в ак а л ьн а га  выканання з акай п ан ім ен тай  ар ко ­
с т р а .  Амаль эа ў с ё д к  у р эл в р т у ар  уключаюцца мароы, вальсы, ап р а -  
цоук! народных мелодий, п е р а л а я о н н і .  Так, у рэпертуары д з іц я ч а -  
га духавога  з р к е с т р а  мокна внкар ' стоуваць  п е р е л а ю  нне рамз.чса 
Г ахманінава "В яоеннія  воды 1 / п е р а л .  Г. Б ін б у л а т а в а /  для салірукз- 
,:а “; трупы трубачоу у супрзвал.нэнні а р к е з т е а .  У р эп ер ту ар  п а в ін -  
k j  уррходзіць творк лол r-or.-va, а пг:-; г<*зт.чутоуцн да /оч куру
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і оольш буйная тьсры — уверчйры, узегцюры-фантазіі.
Арганізац^я творчага рэпетыцьіішага працэоу часта кладаецца 

цалкаіі на плечы дырыкора. Неназіта ин паьінен прад^цвць аб вй- 
оары абстааяванага паыпшкаішк для заьйтлау калектнву. Длп таго, 
каО рэпетыпыі праходвілі з найболыа&Я аддачай, само памяйканне 
павінна выкліісаць сткйуя ва У г ’е '^ІН& ў дз тьсрчай работы. Па- 
йчшкайне павінна бі^ь дастатнова прасторньш, добра асветленын 
і  праветраныЦі Сцзнй і  столь пахздана еіжласці гукаізаляцыйніш 
материалам — спацыяльнаГ. пліткай або абабіты натэрыяй. Гэта не- 
абходна для іаго ,  каб гук паглынауся. У адваротниц випадку, у 
овабодным nawfiintaHHl гук, адбіваючйся, отварае гукавыя наслаан- 
н і ,  якія пераіакадхаюць правядзенню якасных занятчау.

Асобаа траба разглядаць питание з такій неабходным для рэ- 
петыццй абсталяваннеи, як пульты, крэслы, дырыяорскі пульт, ча­
сам подыум або падстаука для дырыжора. У арганізацаЯнаі? рабоце, 
пры падрыхтоуцы да агульнааркестраваЙ рэпвтыцыі, неабходна у л і -  
чыць, што на момент пачатку рэпотыцыі аркестр пйвінен уко ся-  
дзець. Для гэтага «окна прызначьщь дзяіурных, якія прнходзілі б 
да пачатку рэпетнцыі і  расстаулялі пульты і  крвслы, раскладва- 
лі б на пульта ноты. Гэта скароціць чао на рэпетыцйі. Пасля за -  
канчэиня гэпетацых тня я дзяжурныя расстаулялі б усё ка иасцы, 
прыводвачы студию у парадак. Яшчз аднии аспектам аргакізацыйнай 
работы з'яуляецца падрнхтоука нотнага ыыэрыялу. у больласці вы- 
падкау партытуры у дзіцячык духавци аркестры раопісвае дырыкор 
або канц&ртнайстри груп. Такім чинам, дырыаср энаёыіцца а кок­
на!! партыяі?, а гэта дапааагае Fuy у далейщай рабоце над творам.

Балкае значанне иае i  раямеркагаяне рэпетыцыинага часу. 
Першия ю —12 т н у т ,  на наш погляд, неабходна удаяліць наотрой- 
цы. Для гэтага можна вы)«арыстаць каивртон ибо тон, яяі для на- 
строКкі виконвавциа канцэрачлаіістраа групп габояу, кларнета?, а 
у •■алии ,-еднія:: саетавэ — настройка пгаоодзіцца ns ceuauy н із -  
каиу /у  інтенацыііный сэнсе/ інструііекту. Настройка праводэіцца 
па гуку "Оа " ,  аі.е лля Сольш якаснай настро&кі выкарыстсуваюц- 
ца і  гукз "Т'а", "ре", іграюцца гамы, арпеджио, пасла чаго пра- 
водзіцца канчатковая праве{ка агульнаарквстравага строю. Агуяь- 
чая прецяглаоиь рэпетыцыі не павінна перавышацъ 120 хв іл ін ,  а 
у некаторих випэпках — 90 хвілін .  В іх  чьст.ча рзпетйцііі адэо- 
дэінца ка работу па галасах. ^петкцыя, на нас погляд, павінна
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д з я л іц ц а  на ? ч.чоткі, па;.а ж  я к і л і  неайхслна ррсііць герапынан  
І 5 - - 2 0  х м л і . я .  Пакавдка, каб  рэпетыцыі п р а з о д з і л і с п  не часцей  
як три разы у  тм лзень ,  але і  не радэей  д в у х  разоу  у ты дзень. An 

ты(.-алыші а о і з а  л ічш іь  зары пнт, к а л і  на козшага у д з с л ь н ік а  пры-  
п а да е  пдна ггупаввя с зп е т н ц н я ,  адна а г у л ь м л з !костровая і  а д з і н  
і н д н в ід у а л ь н й  занятак  у т ч д з е н ь .  Акраап т а г о ,  раз у тндзень  д о ­
бра п р а в о д э іц ь  э а н я т к і  на музйчна-тэарэтйчны х дысцыплінах / с а л ь  
реджыо, тэорыя ц у э н к і / .

Твкім чынам, пра палвцы моладзі йокна а т г а н і з а в а ц ь  н в с т у п -  
ны прыкладны расклад:
— панядзелак — внхадны дзеяь у аркестры;
— ауторак — групавын рэпеіыцні:
— серада — йузычна-тэарэтнчная падрыхтоуяа;
— чацвер — індыэіпуальнкя заняткі другіх галаеоу;
— гсятніца — індыБідуальяыя ээняткі перізкх галасоу;
— субота — выхвдны;
— нядзеля — вводная агульнааркестравая рэпеіыцын.

Прк падрыхтоуцы да конкурснага выступления колькасць агуль 
нааркестравых рэпетыцый дырыжору траба павялічыць да двух-трох 
а то і  чатырох раасу у тыдэень.

У дадэеный равдзеле гэтага навучальна-метадычнага дапакож- 
ніка няма наглівасці раскрыць усе бакі творчкх, мегадычных і  
арганізацнйных праблем, в якіііі  на практйцы сутыкахщца дзіцячкя 
калектывы аркестрау духавых інструментау. Койш накірунак, на 
наш погляд, (яяркуе стараннае ві:вучэнне найбольа складанкх тета- 
дычных аспектэу работу калектыву, выяуленке тего ксла пытанняу, 
якія  нссяць тоЛькі агганізаныЯны характер, але yse ж аяазвагоць 
уплцу на падрыхтоуку да творчай дзейнаеці. Акраия таго, такая 
з"ява, як дэіцячыя аркестры навучальных устаноу, ааатарскія ка- 
лектывы, неабходна даследаваць у кантэксце багатап гісторыі раз 
б і ц ц я  мастацкэй нультуры Беларусі, назапашанага ніжнэроднага 
зопыту Ііункцыяніравання дзіцячых духзвых арксстрзЕЫх калекты­
вау. РЕ
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В.В.ВОЛКАУ, 
заслужены артист Беларусі, пра^есар Ее- 
ларусна" Акадэміі музйкі, саліст мінска- 
va аркестра духавйх інструментау "Нпміга

М А С ТА ЦК А -ВЫКЛ НА ЛЬ НI ЦК IЯ, ?'Т’ТАДЫЧНЫЯ АПРЕКТИ АГУЛЫІАІТУПА-
ВЫХ РЭПЕТЫЦЫЙ ТРУЕАЧОЎ I КАРНЕТЫПТЛ? ДУХАВОГА АРКЕСТРА

/па ьмтэр.ыялах аркестравых цяжкасцей творау беларускіх 
ayтаpay/

Сучасная канцэртна-вынанальніцкая практика аматарскіх духа- 
б ы х  аркестрау вызначаецца тым, што, у параунанні з іншымі ыастац- 
кімі калектнвамі, яны значна часцей выходзяцъ на широкую аудыто- 
рыю, заклі-аяы выконваць не толькі утылітарная функцыі, але і  
садэейнічаць фарміраванню мастацкага густу шматлікіх слухачоу. 
Гэта да шмат чаго абавязваа і ,  у той жа час, абвастрае адну з і с -  
нуючых праблем духавога аркестра: недастатковасць падрыхтоукі 
Удзельнінаў розных аркестравых груп у плане аркестрава-ансамбле- 
вага майстэрства. Калі выканауцау групы драулянйх духавых інст-  
рументау гзта датычыцца у неншаіі ступені, то для музыкантау гру­
пы характзрных інструыентау, групы асноу_ых амбушурньх інструыен- 
тау гатае пытанне заусёды уяуляе пэунын складаііасці, як, эрэшты, 
і  для кірауніка аыатарскага духавога аркестра. і; тэраялы дадзе- 
нага раздзела разглядаюць толькі адзін  аспект гэтай праблеыы — 
нкіы чынаы кіраунік калектыву павінен агганіэаваць работу са сва- 
i u i  трубачані і  нарнотыстайі, ішб дасягнуць высокіх йастацка-вы- 
канальніцкіх вынікау.

У аснове усякай калектыўнай ыастацкаЧ творчасці лпшць уз-  
годненасць, зладжанасць, г .зн .  ансамбль.

Як вядома, асноунымі элсйентамі аркестравага ансамбля з"яу- 
ляюцца: т /  чысціня інтанацыЛнага ладу; 2 /  рытцічная і  дынанічная 
узгодненасць; 3 /  адэінства фразіроукі; Ч/ ідэнтычеэсць штрыхавой 
палітры.

Па меры таго, як удзельнікі духавога аркестра ааалодваюць 
навйкайі ігры на інструуенцо, кір&уніку мэтазгсдна праводзіць за- 
няткі, прывучаючы да су^еснай ігры і да аднатэмбравага гучання. 
Карыснй аб"ядноуваць иузыкантау у аднар дныя групы, напрыклад: 
ірупа труб і  група нарнетау. У ходзе работы пад спчныфічнымі прак 
гыкаванняыі, гачані, эцюдлйі ўД"ельнікі груп пг,- ! ч дабіцца чьп-
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ціні і н т а н а ц н і , гь;тмічнай эладжаі'.асці, аязінага йтркхавсга выка- 
нання. Групавыя зпкяткі — гэта сярэдкяе зняно паміа  індывіду- 
альннмі j. агупьнааркеоті авымі рэпеть: :ыямі. у лзлеЯіпым, перахо- 
дзнчы да а;«"страв^х рапетыцыР, групавнь эаняткі і адпрацоука 
на іх  аркестравых цяккасяей не павіннм страціць сваёй значнасці, 
а наадварст, памішш эастацца пеабходным .часткаы навучальна- 
творчай работы.

Першаti уновай, якая забяспечвае добрае выкананне, з"яуляец- 
ца .і нтанацыйная чйсаіня ар:?естра,і таму кіраунік абавязани паста- 
янпа клапаційца аб гэтым. Чысціня ладу залокчць ад ступені раз- 
віцця ?нутранага слыху удзельнікау, навыкау калектыунай ігры, 
добрай арганізацыі нестроякі. Дасканалых па канструкцыі і  ід э -  

альных па настройцн духавых інструмвятау, на жаль, пакуль яшчэ ня- 
ма, таму кожны вмканауца павінен ведаць "слабня" мезцы гукараду 
свайго інструмеята і  дабівацца у працэсе ігры іх  максінальнага 
выпраўлеяпя. Гзтаыу когуць служыць дадатковая дапаможная апліка-  
тура, змпнонне гіапрутання ачбуоіура, энергін выдыху. Неабхсдна па- 
стаянна памятаць, оно папярэдяяе разыгрывание на ікструменце з"яу- 
ляецца а б а в я э к о в ы м  перад іеалектыунаі! настройкай тану, 
йто анбушур чшсанауцы патрабуе адпаведяай настроЛкі. Без гэтага 
не мозса быць утвораны высакаякасны гук, прыгодны для падстройкі 
інстгум'ента.

Настройка групы аднародных інструіеятау павііша праводзіцца 
не на адным ізапяваяым гуку, як гэта мае иесца у аркестрах, а на 
аснове сістэмы натуральных гукау, аб"яінаных у інтурвалы. Напрык- 
лад, прыяцып настройкі аркесті.авкх груп на тпох чистых кзінтах 
з"яуляецца наЯменш стамляльный і  працаё^кім. Ёя дае нагчымасць 
скараціць час на настройку.

3 трох вьшэйуказаных квЗнтау найбслыо устойлівай у інтана- 
цьЫных аднссінах пры ігры на чедных ь”яулпецца квінта 
Панолькі гэтая квгнта стрыннёвая, з яе і рэкп-ендуетцз пачч:іаць 
настройку ўсёй групы.

Лобры вынік дае ІнтаніраЕаняе акпрдау у трупе. ТрОа пачкнэць 
з апноуных трохгучнасцеі, а затым пчрзходзіяь да іх  зваротау:
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Гіасля папярздняй разкінкі і настройкі rpynu uqsma пегахо- 
дзіць да вывучэння і  пегаадолення цяккасцей тих або інішх арке­
стравых партыіі.

Развучванне аркестравых пагтьі'; трэба будаваць па прынцыпу 
ад лёгкага да цяакага, ад простых иелодый да больш складаных, тэ ­
та з.чачыць на асмове агульных дидактичных пгынцыпау.

У духавын аікестрй выкананне пагтый карнетау уяуляу для ар- 
кестрантау пэуную цяжкасць, звязайую з тэхнічнымі і мастацкімі 
задачачі. Час та I і И карнеты выномваюць такія я функцыі, пн I і  
П скплікі у сіуфанічныц аркестры. Tauy викананне партыі I -г а  кар­
нета даручаецца самым пегспектыуним выканауцам, як ія  валодаюць 
добрым гукай, уазвітой тэхпікай і  адпаведннм дыяпэзонам. Гэтую 
партию эвычайна Ігсаюць 2 або 3 выканауцы, якія вызначаюцца роз- 
нымі індйвідуальныні асаблівасцямі irpu .  Саліст-карнетыст павінен 
рігуляваць узгодпенае'узае-'адзеянне вык&гіауцау сваёй групы, якая 
складаецца з трох-ппці і больш чалавек. Гзтыя ж рункцыі павінен 
выконваць і  саліст-трубач, хоід> варта заувалыць, што група труб 
па колькасці музынантау звычайна маншая.

У залежнасці ад характеру твора, при ныкананні партий карне- 
та^ і труб кампазітары або аранкыроуй;чыкі ставяць перад аркестран- 
тамі розныя задачы. Разгледзім, напрыкл&д, папулярны "Юбілейны 
марш" вядомага беларускага кампазітара Я.Глебава у інстру'^ентог- 
цы Б.Пенчуна1 :

I Глебсз Е. "КбилеЯниЯ аарв" / /  Звучит духовой оркестр. Парти­
тура. — Мн.: Беларусь, 1978. - -  С. >1—62*
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Тут пгоптае падвоиванне груп труб з карнотамі, якое падкрэ- 
слівае пругкі, дакладны, маршападобны рыты. Неабходна дакладна 
вытгымліваць гтрацягласць восьмых і  наступных за n d  пауз. Hi ў 
якім выпадку нелъга прыспешваць шаснац ;атыя, інакш такт будзс 
"звугсвацца" і тэмп — гтаскарацца. У другой палове Зразы чвзрць з 
кролкай нсабходна вытры:-ліваць поунагчю, а у наступных тактах 
чвэрці не "падганкць". Трэба звпрнуць увагу удзельнікаў груп на 
наяунасць штгихоу дэташэ, стаката, легата, акцзнтаванмя гукі і  
а б а в я з к о в а е  іх  выкаманме. Гачгледзім 2 - г і  [нагмент

Челадычная л ін ія  двухгалосся карнстау пегаплятаоцца і пад- 
крэсліьаецца пігналакі труб. Падобнае прнмяненне труб 1 кэрнетау 
зусім абгрунтаванае. Трубам даручаіоцца і>ан[йры, урачыстыя с ігна-  
лы, карнетам — розныя ..ірычнчя і  пявучыя мелодыі. "Зядома, — 
пісау наконт гэтага Рагаль-Лявіцкі, — што падзел зыканаўцау на 
трубачоу і карнетыстау м ае . . .  глчбокія падставы і  упнікае звйчай- 
на пад націскам тэхіЙчных даных выканауцм. :>узикант з Сольш лег­
кая і развітоГ*. тэхнінай часцзл за усё становіцца сал істан -п іста-  
ністам, а гнканлуца з Оо..ьв пакавіткм, 'іяякі.” гукач і ченз гібчвМ
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•зслсі 
золііі 

■ яійнсвн 
яванвяг

і-охнікай звігчайна зчстгяц ца  на с т а н о И в ч и  т р у б а ч а " - .
К іраунгкай аркестрау  рэкаченду езд »  дагучиць вшсанаіше п ар ­

тий труб і карн етау ,  зыходвячы •> і н д й з ід у а л ы ш с ц і  нішанауцау.
Праана*ізуем наступны прыклад з сьяточнеіі увегцю рі Э.Кааач-
м II Чкова "Святэ"°:

Нагутаае, энергічнае правядзенне галоунай тзмы у труО ва
укісон етьврае настрой святочнаоці, праузнятас; 1, нібы паведай- 
ляючи аб пачатну свята. У другім п.ерыядзе да унісона труб далу- 
чаецца група карнетау, раоквечваючы тэму акордавьш выкладанней 
мелодыі. Тут аднароднасць інструментау незаненная. Яны йібы да- 
пауняюць гучанне адзін аднаго, напаўннючы нго тэйбравай шчімьна- 
сцю і  каларытам.

Гук о другой актавы неабход-а вытрыкліваць дакладна па пра- 
цягласці, но вніжаючы акгцунасці выдыху. Перад восьмыці йотаа 
зр аб іц ь  маленькі яюфт для таго, каб дячеРная рытмічная фігурацыя 
вынонвалася газам і  строга па ритыу. Другое е таксана выконваец-

2 Рогаль-Левиакий Л- Повременный оркестр, т. 2- — И., 1953. —
С. 183.

3 Казачков Э. Праздничная увертюра для духового оркестра / 'С в я ­
та11/  / /  Альбой концертных пьес для "ухового оркестра. Партиту­
ра, вьп. 13. — М.: Ыуаика, 1988. — С. J 6 - 9 ' t .
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ца у нюансе * і  трымаецца да самай тактавай рысы без паслаб- 
л ен ня ,  иле 1 без у з м а ’некня. Дыхание перед другой л ічб а й  непажа- 
данае, бо адбудзецца спад энеог іі  гуку. Леши яго узнць пасля 
акорда ў 2-м такце другой л іч б н ,  робячы м м  самым зноу люфт для 
добрага рытмічнага ансамбля у далейиьш. У другой лічбе трэба 
звлинуць у вагу  на інтанацыііную чысціню аи'рда. Справа у тым, штг1 
па канструкцыі труб і  карнетау ён не ь самых "чыстых". ?  другой 
актавы гучнць высока, a D — другой актавы — нізка. Неабход- 
на таму указаць удзельнікам трупы на гэтыя канструктыунып агрзхі 
інструнента і  паепрабаваць выправіць іх  шляхам выл„чэння цуг- 
нронау і  выкарыстаннем дапамоянай аплікатурай. У другой лічбе 
пры уступе карнетау апошнія не павінны "пераі'рыкваць" трубы, а 
толькі лагічна прадоужыць іх  меладычную лінію, дадаючы новую 
экспрэсію, дынаміну.

І'рупа карнетау часта дубліруе партыі кларнетау. Выканауцы 
на гэтых інструментах валодаюць, як правіла, добрай тэхнікай, 
лёгкім гукам, бегласцю языка і  пальцау, іх  сінхроннай узгоднена- 
сцю. У заключннм прыкладзе — фсагменце паьтыі труб і  карнетау 
з Сгоіты "Беларуская мазаіка" каыпазітара Э.Казачкова, прыспча- 
най народнаму пазту Беларусі Я.Коласу, гэта праяуляецца дастат- 
кова наглядна, .рэльефна і пераканауча^.

Казачков Э. "Белорусская мозаика". Сюита для духовсто оско- 
стра / б 3 - х частях/. Партитура. - -  м . ,  1974.
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j f  ^  -  "  Г  '  ‘ ^
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p- < Ш Ш г Ш -•

Як віцаць з нотнага іірыклад.у, карнеты з псспехам "суперні- 
чаюць" з тзхніка* кларнета/,  дзканструючи не тол.-.кі віртуовныя 
магчымасці, але і  магутнасць гуку у Q  у спалучэнні оа штрихом 
марка та .

Зусіи іншыя задачи ў духавйм аркестры йызначаюцца перад вы- 
канауцамі партий труб. Як ужо гаварылася, труба викаристоуваец- 
ца для стварэння урачистых, святочных валнвых i нужных вобразау, 
а таксама ирымяняюцца для узыацнення драматичных момантау. Разам 
з тип, трубе уласцівйя передача розных лірйчнйх настрояУ. выка- 
нанне шырокіх, пявучих мелодий. У прыведзеным вышэй прыкладзе 
партиям труб адводаіцца важная роля, у [б] трнлъ, якая выконва- 
ецца трубачей дэкладна і  на нюансе стварае драматичны кала- 
рыт у музыцы, падводзіць слухача да купьмінацйі. Два такты перад 

Q  — тэта сола лзвюх труб, якое завяршаецца иагутным f f  і  пе- 
раходзіць у кульмінацйю другой часткі твора. Гут неабходна са- 
чыць за ши, каб актава била гганічна чыстаЯ па інтанацыі, яркай 
па гучанню, і'.акладна выканана рытыічна. 'Грубачы, якія выконваюць 
тэта адкритае месца, павінны валодаць добрым гукам, дакладнай 
ата;сай і  пачуцціім ансамбля.

ІО-'t
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«усави а ; ■''j:.:kj h. : i •■•нога добтасуллншіа nj ччугг.іь 
на1; вив;чэнней оі аіх ;%ес1*4ъ..:х пагтыіі, як піанілз ,  дабіваец- 
иа ?начны х т р с г ч к л  ;■ о " гге'"аў скч-эоініі  ; а ы р г і н ч г а  pan о; r v a j y .

Т д П ’.'НЯШ&М  Л К А Ь і Т У Р А  :

Врлко» в .  t’. c гсд ' . ічзское  п о с б и е  для г ;к с ь 5 . ; а і5 Л 9 Я  о г - о д е я -  
тилькнх огяептгол . — '*н. , 1985.

Луб в. Ц отодика обучения в оааодеятельности ті ,,чйчей я 
гогкетнстсз .  ” . : Уузыка, 1982.

3 А К Л Ю Ч Э Н іі Е

Гэта р а б о та ,  безу ч р у на ,  не ’.:ока пгэтэндан аиь  на лгу m e  
таскркц чё  абазначан ай  праблемы. 'Гым из ;:енп, з а д а ч а ,  п а р т і у я в -  
нал гтетад з у т а г а м і ,  била у асноунйм выразая#» '.’атзГ^ялы і а з д з е -  
л а у ,  я к ія  на першн погл.пд чк быццам і  пагл;«слеяа разглпдаюць 
асобіш я пгаслеіг-і,  усё  я  вкстрайваю цца ў л аг ічн ы  тэ а р эт ы к а -п гак -  
ткчны і  .четадычна-абггунгаваны к о ж л е к с ,  я к і  даэвалне  пга::ачі:ць 
у за зм а с у в н з ь  і  'у за егя а б у м о у л ея а сц ь  к я с г і х  і  і ін о г іх  пмтання?.
Для эабеспячзння, налрмклад, агганізацні назучальна-тв^рйага 
пгацзсу і ,  у пегаув чаггу, яго асноунэга накісунку — выкпналь- 
ніцкаіі дзейнаоці калектмяу, неабходна усвяаоміаь усю сукупмасць 
і  эмесг кашіанен.тау д;:рняорскай падрыхтоўкі. Гзта дазволіць уз-  
няць узговень днрыжогскага найстэрства. .у свае чаргу яно з“явіц- 
ца' уповай вырашэння нногіх творчых і кастацкіх задач, якія сга-  
яць пе^ад калэктываи. У гэтым яа кантэксце эусіа заканамерны 
працяг размовы па раэвіццю асноу гукаатрннання на духавкх інст-  
рументах і  пашырэнню штрыхавой палітры аркестгантау а:/атарскіх 
калектывау. Кіраунік налелтаву не з;гожа нлённа працаваць, калі 
не будзе азнаёмленй з праблемнныі сітуааннмі, пто узнікавць у 
іншых аркеетгах, каб не дапусчіць іх  паутору у сябе.

Аутарскі калектыу выказвае йадзею, што прапанэвзння гатэ-  
рыялы папачогуць больш эфектыуна арганізаваць работу кігчуяіеоу 
дзеючых духавых, эстрадных аматарскіх аркестрау рзспуСлікі, 
аказуць станоучы уплыу на эмест падгзхтсукі кадрау для ногах ка- 
лекткзау.
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