
р еал ізу ватй  в к ін ем аго гр аф іч н ій  п л ош нні свій  ду х о в н й х  л о св ід . ш о торкаец 7рз 3-792.09(476)
п евнйх ж іітгев ііх  р убеж ів  і в сво ем у  ем о ц ій н о м у  та  ін тел екту альн о м у  потец /Д О  ‘ ' С т е л ь м а х  А н н а  М и х а й л о в н а ,
лі спрямовэнэ на псйхологічно достовірнс відоораження с\тності людйн^ кандидат искхссшбоведеиия,
етичного  й естети ч н о го  ф ен ом ен у , лю ди н и , зан у р ен о і у важ лйві подіі' та Соі, д о ц ен т  каф ед ры  м ен ед ж м е н т а  С К Д
культурн і п р о ц еси , щ о м аю ть п р ям е  чн  о п о сер ед к о в ан е  в ідн о ш ен н я  до жит, Б еч орхсского  го суд а р ст вен но го
тво р ч о ст і я скр ави х  п р ед ставн й к ів  авто р ськ о го  к іно. у н и в е р си т ет а  культ ур ы  и искусст в

(г. М инск, Беларусь)Літерагура:
І.Брюховенька Л. Кіносвіт Юрія Іллснка // Брюховецька Л. - К.:3адруга. 2000. -  288с. 2. ■
вженко А. ГІ. Лекшш на сценарном факультете / А. П. Довженко. -- М.:ВГИК.1963. -  4g‘ Т А Н Е Ц  К А К  В Ы Р А З И Т Е Л Ь Н О Е  С Р Е Д С Т В О
Довженко О. П. Твори: В 5 т, / О. П. Довженко -  К.: Дніпро, 1984,- Т.2 -  С.95 -111 .4 . И.г Д Р А М А Т И Ч Е С К О Г О  С П Е К Т А К Л Я
нко Ю. Воображаемое іштервью / Ю. Ильенко // Искусство кино.- 1972. -  X II - С,35-4]
Карпов И. П. Авторология (рабочим словарь). Литературоведение, лингвистика, философ Аннотация В статье рассматриваются взаимосвязи таких видов искусства как до-
логика, психология / И. П. Карпов -  [Электронний ресурс]. -  Режим доступ* Л в  соврел1енном спектакле танец является важной составляющей по-
t e pj//llovar.!ib.m/dictionar>Va\TobipgT a f i^ h tm  ̂ ^  Лемешева JL Украинское кино: « Р о б л ^ ^ Г  которая значительно усиливает эмоциональную сторону зрелища и детальнее 
одного поколения / Л .Лемеш ева- М.: ВБПК. 1987. -  140с. 7. Манн К На повороте ( жнуШановки, китиу . i  . г  >
описание ) / К.Манн. -  СПб.: Азбука, 2000. -  380с. 8. «Магический реализм» в твор ч.^аскрывает замысел режиссера.

... • , 0 г, Ключевые слова: хореография, театр, танец, спектакль, режиссура.Ф.Феллини. -  [Ьлектроншш ресурс]. -- Заголовок з екрану. -- Режим доступа. г  г  г  t- г  j r
http./Avww.nradatvr.ki ev.ua/i55/. 9. Пашкова О. Мистецтво Олександра Довженка в контец
украінськоі народноі' культури: До 100-річчя від дня народження митця / Пашкова О. // ц; Являясь по своей  сути  си н тети ч еск и м  ви д о м  и ск у сства , т еатр , будь то
гворчість та етнографія,- 1994 -  № 5 -  6 -  С. 17-22. 10. Пензин С. М. Кино в системе ьпаматический, му зы к ал ьн ы й  или п л асти ч еск и й , зи ж дется  н а  таки х  взаим освя- 
кусств:проблема автора и героя / С. М. Пензин. -  Воронеж.: Изд-во Воронеж.гос.ун-та, 19s нных и в заи м о до п о л н яю щ и х  сто л п ах  как  х о р ео гр аф и я , м у зы к а  И др ам атур- 
- 188с. 11. Розстріляне відродження: Антологія 1917 -1933. ІІоезія -  проза - -драма -  ecef

Упорядкув., переда., післям. Ю. Лавріненка; Шслямова С. Сверстюка. -  К.: С моло^тИ - П ричем эта  тр и ад а  х ар ак тер н а  для  всех  н азван н ы х  в ы ш е  театров .
2007. -  976 с.: 12. Самохин В. Н. Эстетическое восприятие / В. Н. Сачохин. -  М.. Мыс,- Ни в м у зы кал ьн о м , ни  в п л асти ч еск о м  театр е  не в о зм о ж н а  п о стан о вк а
1985.-  205с. 13. Тарковский А. Лекции по кинорежиссуре / А.Тарковский/У Искусство кшепектакля без д р ам ати ч еск о й  к олли зи и , к о то р ая  м ож ет б ы т ь  и зл о ж ен а  в либ-
-  1990. -  №8 -  С. 103—112. 14. Тарковский А. Мартиролог. Дневники / А.Тарковский. -  Меиетт0 иди сцен арн ом  плане.
дународный Ин-т им.А.Тарковского, 2008. -  623 с. -  ГЕлектронний ресурс]. -  Режим Д0СГР н  со вр ем ен н ы й  д р ам ати ч еск и й  ил и  п л асти ч еск и й  сп ек так л ь  не об-
на http: / \vw\v. ethcronq3h.convgnosis/305-atarkovski|-martirolog-otr\Tki.htnil. 15. Терноул -  TZ
Скотт Фиижеральд / Э. Тернбул. -  М.: Искусство, 1981. -  241с. 16. Чміль Г. Лвторське вводится сегодня без м у зы к ал ьн о го  м атер и ал а . И н стр у м ен тальн ая  и л и  вокальная
Кірй Муратовоі' / Г.Чміль //Мистецтвознавство Украіші: зб.ет,- К.: СПД Кравчук В.К., 201музыка, дополняя сц ен и ческо е  дей стви е , п о м о гает  р аск р ы ть  идею  п остан овки ,
- Вип.З. -  С.341-349. 17. Шевчук Ю. «Молитва загегьмана Мазепу» в Гарварді / ЮШевчхарактеры п ерсон аж ей , о б о зн ач и ть  врем я (эп о х у ) и м есто  д ей стви я , обостри ть 

,7 Кшо-театр. -  2005. -  №1. -  С.59-62. 18. Юнг К. Г. Воспоминания, сновидения, разм ы т 4 л и кт  и  п о д д ер ж ать  р и тм  спектакля .
ния / К. Г. Юнг. -  Минск: ООО «Харвест», 2003. -  496с. 19. Bergman Ingmar. L'heure du lot ~  г  д. -
Ingmar Bergman // Cahiers du cmema. -  1968. -  N23. -  P.26-31 20. Carrol Kathleen So, TaK Же И бе3 Х0Ре ° гРа Фи » с ег°Дня РеДк ™  оох о ди тся  с п ек так л ь  в драм а-
<S\van» fliers the coop / Kathleen Carrol /7 Daily News. -  1991. — September,4. -  P. 16. тическом и м у зы кал ьн о м  театр е . Б о лее  то го , су щ еств о ван и е  о тд ел ьн ы х  ж анров

музыкального театр а , н ап р и м ер , б ал ета, без х о р ео гр аф и ч еск о го  и с к у сс тв а  ап- 
Погребняк Галчна Петротр ИОри невозм ож но.

Э 1Е.МЕНТЫ АВТОБИОГРАФИЗМА В КІШ О  (Окраин, И м енно п о это м у  в р ам ках  н аш ей  статьи  м ы  по п ы таем ся  о п р ед ел и ть  зна-
Аннотация: в статье определяется сущность понятия «автобиографии,,, расс.ш чение хореограф ии, а им ен н о  тан ц а , ДЛЯ со вр ем ен н о го  д р а м ат и ч ес к о го  театра , а

риваемого в плоскости кинематографического видения и отображения картины и пфяИмеННО сп ектакл я .
мира. Элементы автобиографизма аначизируются в творчестве выдающихся представ! Что такое  тан е ц  В д р ам ати ч еск о м  сп ек так л е?  Ч то б ы  о твети ть  н а  ЭТОТ воп-
телей европейского авторского кино р 0С; сначала о п р едел и м ся , ч то  так о е  танец . К а к  отм ечает  у к р аи н ск и й  нсследо-

Ключевые слова: авторское кино, автобиографизм, личностный мир. автоцентризм . , „  ,г - ___ _
И '  />«orebniak Gulin.ватель М . Рож ко: « Т ан ец  является  ви дом  и ск у сства , в ко то р о м  о сн о в о й  для

(ТАтя/л!003Дания х у д о ж ествен н о го  обр аза  яв л яю тся  дви ж ен и я  и п о зы , п л а сти к а  и ми- 
ELEMENTS OF AITOBIOGRAPHISM THE MOVIES мика, динам ика, т ем п  и ритм  д ви ж ен и я , р и су н о к , к о м п о зи ц и я . Ц ел есо о бр азн ы й

Annotation: This article defines the essence o f  the concept o f  "autobiographsm" in Кц внутренне о п р ав д ан н ы й  ж ест, ДОПОЛНЯЯ ИЛИ зам ен яя СЛОВО, п о м о гае т  я р че  ра- 
plane o f  cinematic vision and display pictures and images o f  the world. Elements !СКрЫТЬ внутрен нее  со дер ж ан и е  о б р аза  И его  отн о ш ен и е  К н ео б х о д и м о сти  деЙС- 
autobiographism analyzed in the works oj prominent representatives of European author cinema r .

Keywords: copyright film, autohiographism. personal world M otsentnzm . твия>> I4 » *5]. Б л и зко е  о п р ед ел ен и е  п о н яти ю  «танец»  д а ю т  и бел о р у сски е
авторы: «Т анец  -  ви д  искусства, м атери алом  к оторого  являю тся  д в и ж ен и я  и по­
зы человеческого тела, поэтически  о см ы слен ны е, органи зован ны е во вр ем ен и  и в 
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пространстве, связанны е с м узы кой  и со ставляю щ и е некую  единую  художес 
венную  систем у» [ I .  14]. Но наиболее  л акон и чн ое  и ем кое определени е понятц 
танец п ри водит в своей  статье россий ский  и сследователь  Л. Зы ков: «Т анец  -  вр 
искусства, в котором  х у дож ественн ы й  образ создается  средствам и  пластически 
и р и тм и чески х  д в и ж ен и й  ч ел о в еч еск о го  тела»  [3, 85]. Т аким  о бразом , тан ец  Э] 
и ск у сство  д ви ж ен и я , иску сство  см ен ы  пол о ж ен и й  чел о веч еск о го  тела, ч ер ез ^ 
торое  п еред аю тся  д у ш евн ы е  переж и ван и я  тан ц о вщ и к а .

Т ан ец  в драм атическом  спектакле это доп олн ительн ое  средство пластич- 
ской актерской  вы разительности , которое на ряду с ж естам и  и м им икой позволь 
раскры ть индивидуальн ость персонаж а и его характер, углубить его черты , прі 
дать т р аги ч н о сш  или ком ичности  образу. А в некоторы х случаях, ганец выступ: 
ет визуализацией  м ы слей персонаж а, вы раж ением  его определенн ы х слов.

Т акж е как ж анр  пьесы  в некотором  см ы сле д и кту ет  реж иссеру  определеі 
ные при ем ы  ее воплощ ени я, так  и х о реограф и ч еская  со ставляю щ ая спектакля з; 
висит от  его  ж анра . Т ан ц евальн ы е сцены  спектакля плотно  вплетаю тся в общи 
пластический  строй  постановки  и, не вы деляясь, становятся органи чной  часты 
спектакля, слу ж ат  его общ ей  о бразн ости  и под чин яю тся  сверхзадаче. В теченр 
всего спектакля реж иссером  (в зам ы сле), а актером, соответственно, на подмостка 
(исходя из ин ди ви д у ал ьн ы х  во зм ож н остей ) раскры вается  п л астическое  реш ещ  
сущ ности  образа  героя. От сцены  к сцен е  персон аж  обр астает  конкретны м и  че[ 
там и, пр о явл яю щ и м и ся  в танце, и неп о ср ед ствен н о  связан ны м и  с его развитие* 
походкой , х арактерны м и  поворотам и  и наклонам и  головы  и пр.

И н о гд а  тан ц ев ал ьн ы е  сцен ы  в д р ам ати ч еск о м  сп ектакле  вы п о л н яет  ф у т  
цию  ди вер ти см ен та . К ак правило , основная задача  так и х  « вставн ы х  номеров 
свод и тся  к то м у , что бы  развл еч ь  пу б ли ку  (d iv e rtissem en t в п ер ево д е  с францу; 
ского о зн ач ает  «развл еч ен и е» ) и насы ти ть  д и н ам и к о й  и эм о ц и ям и  театрально 
дей ство . П р и чем , как  п равило , это п л асти ч еск и е  и тан ц ев ал ьн ы е  миниатю рь 
ни как  не связан н ы  с д ей стви ем  и не о тр аж аю т в н у тр ен н его  состояния героев.

Т ак , нап р и м ер , в спектакле  « ...С  п р и вето м , Д о н  К и х о т!»  по м оти вам  рс 
м ана М  де С ерван теса  (2002, реж иссер  - И. Райхельгауз. антрепри за  «Виртуоз; 
сцен ы ») сю ж ета  в тр ади ц и о н н о м  см ы сле не бы ло. П о  п р и знанию  постановщ р 
ка, в о сн о ву  спектакля  по л о ж ен а  идея создания нового  п р о и звед ен и я  из ориги 
н альн ого  д р ам ату р ги ч еск о го  м атер и ал а , а не и н терп ретац и я  и звестн ого  роман 
исп ан ско го  пи сателя.

О дна и та  ж е история р асск азы валась  в четы рех  сам о сто ятел ьн ы х  видах; 
ж ан рах  и ск у сства , которы е п о сл ед о вател ьн о  см ен яли  д р у г  друга. А к тер ы  в те 
чени е  сп ектакл я  играли  драм у , пели о п ерны е арии  (в сп ектакл е  зву ч ал а  музык 
Л. М и н куса), вы п о л н ял и  тан ц ев ал ьн ы е  н о м ера  (хор ео гр аф и я  М. Д у д а р е в о й ) : 
р азы гр ы вал и  клоунаду . И м ен н о  так о й  ж ан р о во -ви д о во й  си н тез и ск у сства  в ра 
мках о дн ой  п о стан о вк и  и бы л весо м о й  х ар ак тер и сти к о й  спектакля . Приче.' 
ж анр  т еатр ал ьн о й  пародии  (тако е  о п р едел ен и е  п о стан о вк е  дали  сам и создатели 
п озволял  н еку ю  м еру  у сло вн о сти  в актер ско м  и сп о л н и тел ьстве: по ходу  спек 
такля важ н о й  бы л а  сам а поп ы тка вы полнения  д р ам ати ч еск и м и  актерам и  опер 
ны х арий  или ди вер ти см ен то в , а не их «чи стота» .

Д в спектакле «Ж орж  Д анден . или О бм ануты й м уж »  Ж .-Б . М ольера (2000, 
режиссср Е. В олобоев. антреприза «Вирту озы  сцены ») участвовали  танцоры  м и ­
нского филиала м осковской  балетной труппы  «Т одес» А. Д уховой. Т анцевальны е 
композиции, отличавш иеся эротическим  содерж анием  и соврем ен ны м  характером  
исполнительства, что  никак не сочеталось с общ ей  стилистикой  спектакля.

В стречаю тся в драм атическом  театре  спектакли танц евально-пластические  
номера в к о то р ы х  о б у сл о влен ы  сю ж ето м  д р ам ату р ги ч еск о го  или л и тер ату р н о - 
ro-произведения. Н ап р и м ер . Ром ео  и Д ж у л ьетта  у В. Ш ек сп и р а  зн ак о м ятся  на 
балу. В елико зн ач ен и е  и сцен ы  бала  у С атан ы  в ром ан е « М астер  и М аргарита»  
М. Булгакова. И п о стави ть  то  и д р у го е  п р о и звед ен и е, м инуя д а н н ы е  эпизоды  
невозможно, ибо они  являю тся  сю ж етн о -о б у сл о в л ен н ы м и  -  п р о д и кто ван н ы м и  
определенны ми о б сто ятел ьств ам и  д ей стви я .

Как справедливо отмечает А. Зы ков: «В больш инстве случаев это  необходи­
мо для создания определенной атм осф еры  действия. О днако постановочная слож ­
ность при работе с данны м  видом заклю чается им енно в том , чтобы  сделать танец 
<®езаметным», не отвлекаю щ им  от диалогов персонаж ей, не довлею ш им  над ними, 
но не теряю щ им при этом своей худож ественной образности» [2, 191]. Но на прак­
тике достичь такого хрупкого равновесия получается не всегда, и либо  пластике и 
танцам придается значение средства исклю чительно м ощ нейш его эм оционального 
воздействия на зрителей, либо применяю тся они на утилитарном  уровне.

В частности , им енно первы й вари ан т м ы  и наблю дали  в спектаклях  «М астер 
и М аргарита» (2004) и «Ром ео и Д ж у л ьетта  M IL L E N IU M » (2006), поставленны х 
режиссером О. К иреевы м  (О Д О  Н овы й театр). Рассчитанн ы е на соврем енную  м о­
лодежную аудиторию , которой , по словам  реж иссера, при сущ е клиповое  созна­
ние: м ы ш ление и восприятие ярким и отры вочны м и эпизодам и, спектакли 
выделялись ди нам изм ом  и внезапной, непредсказуем ой  см еной  собы ти й  и объек­
тов. И клю чевая сцена б аза  в «М астере и М аргарите» , венчавш ая образ В оланда и 
переносивш ая собы тия из м атериального  мира в другую  плоскость, и  б а з  в доме 
Капулетти характеризую тся м ассовы м и экспрессивны м и ном ерам и в соврем енной 
хореографии с легкоузнаваем ой  ди нам и чной  м узы кой М. Н айм ана и Я . Тирсена.

В заклю чении хотелось бы остановиться ещ е на одном варианте присутствия 
танца в драматическом спектакле, которое российский исследователь А. Зы ков обоз­
начил как «танцевально-пластическая сцена»  [2, 196]. когда отдельная часть дейс­
твия (или даж е целое действие) реш ается в спектакле хореограф ическим и 
средствами. В качестве прим ера назовем  пьесу новозеландских драм атургов 
Ж. Коллара. 3 . М акК артена, С. С и н клера  «L adies 'n igh t» , которая с успехом  не 
один год идет в России  (2002, реж иссер -  В. Ш ам иров, балетм ейстер  В . М аслий. 
продюсерская ком пания «Н езависим ы й театральны й  проект»), на У краине (2005. 
режиссер -  Ю. О динокий , хореограф  -  П . И влю ш кин, продю серское  агентство 
«Р.А. P roduction») и в Б ел ар у си  (2 0 1 0 , р еж и ссер  -  В. Е рен ькова, хореограф
Н. К арчевская, т еатр ал ьн о -к о н ц ер тн о е  а ген тство  «А л ьф а-К о н ц ер т» ),

Белорусская версия спектакля им еет название «L ad ies’night. Н о ч ь  для ж ен­
щин» и как у кр аи н ская  п о стан о вк а  сд ел ан а  в ж ан р е  О Б Н А д еЖ и вА Ю Щ Е И  ко­
медии. В основе  сю ж ета  исто р и я  ш естеры х  взрослы х  м у ж чи н , о казавш и х ся  в 
ситуации б езр або ти ц ы  и п ер ек в ал и ф и ц и р о в ав ш и х ся  в стр и п ти зер о в . Б ел орусс­
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к о м у  зр и тел ю , в п р о ч ем , к ак . н а в ер н о е , и у к р аи н с к о м }  и р о с си й ск о м у , перир 
ти п  с ю ж е та  сп ек так л я  б о л е е  и зв е с тн ы  по  с о в р е м е н н о й  х о р е о гр а ф и и , прониз: 
в аю щ ей  все  в то р о е  д е й с т в и е . С о л ь н ы е  с тр и п  тан ц ы , с м е н я ю тс я  ду этам и  
ан са м б л е в ы м и  сц ен ам и , с и с п о л ь зо в а н и е м  р а зл и ч н ы х  т а н ц е в а л ь н ы х  и пласті 
ч еск и х  с р ед с тв . В о т су т ст в и и  т ек с та , п ри  м ак с и м у м е  д в и ж е н и я , сочетавш его ; 
с м у зы к о й  и с ц ен и ч е с к и м  с в е т о м , д е й с т в и е  р а зв и в а л о с ь  с тр е м и те л ь н о , н е  тер; 
ни  сек у н д ы  зр и те л ь с к о го  в н и м а н и я .

З а в ер ш ая  р а сс м о тр е н и е  н е к о т о р ы х  в о зм о ж н о ст е й  т ан ц а  в д р ам ати ч ескс  
с п ек так л е , с л е д у е т  о т м е т и ть , что  чем  р а зн о о б р а зн е е  и с п о л ь зо в а н и е  в т к а н и  сп 
к такл я  т ан ц ев , тем  зр е л и щ н ее  ста н о в и т ся  т еа тр а л ь н о е  д е й с тв о  и тем  в ы ш е  ок; 
зы в ае м о е  н а  зр и тел я  эм о ц и о н а л ь н о е  в п е ч а тл е н и е . И  д е л о  не в увели чен^  
к о л и ч е с тв а  х о р е о гр а ф и ч е с к и х  н о м е р о в , а о к ач ес т в е  и м н о го п л ан о в о ст и  фущ 
ц и о н и р о в ан и я  т ан ц а  в с п ек так л е , к о гд а  сл о во  зам ен я ет ся  ж есто м , д и ал о ги  пер 
с о н аж ей  п р е в р ащ аю т с я  в п л а с т и ч е с к и е  эт ю д ы , а т а н е ц  о р ган и ч н о  р о д и тся  ц 
п р е д ш ес тв у ю щ его  со ст о я н и я  и с п о л н и те л я .
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ТАНЕЦЬ ЯК ВНРАЗНИИ ЗА С ІБ ДРАМ А ТИ ЧН ОГО СПЕКТАКЛЮ
Анотація: В статпи розглядаю т ься взасмозв'язки таких вйОів мист ецт ва я к  хореог 

раф ія та т еат р В сучасному спект аклі тансць е важ ливою складовою постановки, як  
значно посшпое емоцш ну сторону видовищ а і детальніше розкривае задум рсж исера

Клю чові слона: хореографы, театр, танець. спектакль, реж исура
Stelmakh Hanna 

(Belarus
DANCE AS AN EXPRESSIVE RESOI RC E OF THE DRAMATIC PERFORMANCE
Annotation: The article considers interrelations o f  such arts as choreography and  theater 

In the modern perform ance dance is an im portant part o f  the production which greatly enhance: 
the emotional side o f  the show and  reveals the director's p lan  in more detail

Key words choreography, theater, dance, performance, direction.
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д о ц ен т  каф едры  хо р ео гр а ф іі.
зд о б уеа ч  Н А К К К іМ  

(м. К нів. Укра'іна)

D F M S H A W N  -  П Е РШ А  ІІРО Ф Е С Ш Н А  А К А Д Е М ІЯ  ТАН Ц Ю  
M O D E R N

Анотсіція: У статті розглянуто історію енннкнення школй Денйшоун Denishawn. іцо 
3годом  була втнана першою професійною танцювальною академісю Школа, яка була засно- 
вана новаторами в області сучасного танцю Рут Сен-Дені та Тедом ІІІоуном і відома своі'м 
впливом на світовйй сучасний балет і танець modern.

Кяючові слова: танець modern, новаторы, сучасний танецъ. хореографічна освіта пе­
рша професійна тонцювальна академія «Денішоун».

Історйчні процеси початку X X  сторіччя зумовйлй стрімкіш розвйток різнйх 
мйстецькйх концепцій, як традйційнйх, так  і иринципово нових, щ о актйвізува- 
ло пошук новітніх ідей творчого виразу, торкнулось це і мистецтво танцю. Т а­
ким новітнім вйразом  молодоУ хореографічноТ формаціТ став танець modern, щ о 
одночасно розвивався як у СШ А так і в Свропі.

I якщ о новою  предтечею  мистецтва танцю  m odern в Свропі та  на постра- 
дянському просторі в важ аю ть  А й сед ору  Д ун кан , то  осн овоп олож н икам и  в 
Амерйці ви зн ан о  Рут Сен-Дені і Теда Ш оуна.

М етою статгі е дослідж ення історйчнйх переду-'мов виникнення першоУ 
професійноі академіі танцю  m odern у персоналіях творчого становления нова- 
торів сучасноі хореоф аф іі Рут Сен-Дені і Теда Шоуна.

Рут Сен-Дені (уроджена Рут Денніс), народилася 20 січня 1879 рок>' у Нью- 
Йорку. штат Нью-Джерсі. СШ.Л. Відома сьогодні, як американська танцівнйця. 
педагог і хореограф, новатор в області сучасного танцю. мае творчий титул «Пер­
ша леді американського танцю».

Професійна кар'сра Рут почалась з йятнадцятйрічного віку у невеличких 
танцювальних партіях естрадного танцю вального ансамблю, що гастролював кра- 
Уною з п'есами Девіда Беласко і Д ю  Баррі. Беласко прозвав іТ «Дені», вона незаба- 
ром приеднала до нього «Saint» (Свята), відкйнувшй букву «t» і зм інйла свое ім'я 
на більш сценічне Р \т  Сен-Дені.

Деякий час навчалась класйчном\' танцю  у Марі'і' Бонфанті, згодом вйсгу- 
пала у водевілі вйконую чй напів-акробатйчні танці, «танці з спіднйцею » (skirt 
dance), грала на драматйчній сцені і в тому чйслі у тругіі О гю стена Дали [5].

Культура СхідноУ АзіУ, Африки та Близького Сходу захоплювала Рут і вже у 
1904 році з'являюгься 'и перші ностановчи роботи в яких відчувався подих свободи. 
За індійськймй мотивами у 1906 році на музику Л.Деліба вона створюе балет «Ратха». 
Відомі 11 постановки «Куріння», «Легенда про Павліна», «Чорний і золотой науч» 
(науч - .  індійськйй танець). Рут Сен-Дені була постановником вавилонських танців 
у кінофільмі «Нетерпймість» (1916). За участю Теда Ш оуна. Сен-Дені поставила 
«Міріам, сестра Мойсея», «Селянка і святий». «Сгипетський балет» та інші.
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