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КУЛЬТУРА ПОСТМАДЭРНА I КІНЕМАТОГРАФ
Сучасную ку льт уру  часта  х а р а к т а р ы -  
зу ю ц ь  т э р м і н а м  “ п о с т м а д э р н і з м  ” . 
Н а д з в ы ч а й н у ю  ў л а д у  н а б ы в а е  візу- 
альны вобраз ,  што д а з в а л я е  некато- 
рым д а с л е д ч ы к а м  г а в а р ы ц ь  пр а  
“ п с і х а п а т а л о г і ю  в і з у а л ь н а г а  б аг а ц -  
ц я ” . На  т э л е б а ч а н н е  с п а с ы л а ю ц ц а ,  
як на кв ін тэсэн цы ю к ул ьт ур ы  пост- 
м а д э р н а .  Ф а р м і р а в а н н е  с в я д о м а с ц і  
с у ч а с н а г а  ч а л а в е к а  а д б ы в а е ц ц а  ў 
св оеасабл іва й  тэлев із ійнай аўры.  Па  
словах Ж .  Б а д р ы й я р а ,  “ не толькі  ты 
глядз іш тэл ев і за р ,  але і ён глядз іць  
на ц я б е ” 1.

К ін е м а т о г р аф  — м аста ц тва ,  што 
ў пэўным сэнсе с т вар ы ла  вобраз  XX 
стагоддзя.  Т р ады ц ы й н а  кіно непараў-  
нальна  больш эфектыўна ,  чым папя- 
рэднія мастацтвы,  с к л а д а ла  стэрэаты-  
пы і мадэлі  паводзінаў.  Глядач  рас- 
ш ы ф р о ў в а е  э к р а н н у ю  мову,  пры- 
ходзіць такім чынам да  ўсведамлення 
ўласна й ідэнтычнасці .  Стру кт ур а  па- 
зн а в а л ь н ы х  в о б р а з а ў  і эп ізо даў  на- 
р а д ж а е  дас тупны ўсім камун ікацый-  
ны код. Андрэ  Эмбер меркаваў,  што 
кіно інтэнсіўна садзейнічае  стварэнню 
м іж н а р о дн а г а  ў я ў л е н н я 2. Новыя тэх- 
налогіі,  і а сабл ів а  тэлебачанне,  пры- 
вялі да  вялікай культурнай транс фар -  
мацы і ,  к і н е м а т о г р а ф а  ў тым л іку.  
Цяп ераш н і  соцыум сталі  а ба з н а ча ц ь  
як “г рам адс тва  п о с т м а д э р н а ” .

Ві з у а л ь н ы я  во б р аз ы  п р а с я к а ю ц ь  
усю г р а м а Д с к у ю  ку л ьт у р у  ў спалу-  
чэнні з в ід авочна  няспынным працэ-  
сам с п а ж ы в а н н я ,  што д а л а  пад ста ву  
Гаю Д э б а р у  ў канцы 60-х гадоў  за- 
г а в а р ы ц ь  п р а  “ г р а м а д с т в а  відові -  
ш ч а ” , а М а р ш а л у  М а к л ю э н у  прад ба-  
чыць “ г л а б а л ь н у ю  в ё с к у ” імгненнай 
к а м у н ік а ц ы і3. Гэтыя прагнозы ў на- 
ступныя дзесяцігоддз і  р а сп рац оўвал і -

ся Ж .  Б а д р ы й я р а м .  У яго тоне пры 
ац э н к а х  новай з ’явы гучы ць  хутчэй 
пакорлі васць ,  чым пр атэс т  ці ўрачы-  
стасць.  Б а д р ы й я р  б ач ыць  свет безад- 
носных з н а к а ў ,  р а з ’я д н а н ы х  і без 
у с я л як а га  сэнсу.  Мы існуем у сучас- 
ным г р а м а д с т в е  в о б р аз а  ці с імуляк- 
ра — копіі без а р ы г ін а л а .  Пры кл а-  
дам  з а м а с к і р а в а н а й  а д с у т н а с ц і  рэ- 
альнасці  ёсць створан ы на к а м п ’ютэ- 
ры д ы с н е е ў с к і  а н і м а ц ы й н ы  філь м 
“ Гісторыя ц а ц а к ” (1996) — кіно, зня- 
тае,  па сл ов ах  т в о р ц а ў ,  “ ц а л к а м  у 
к іб е р - п р а с т о р ы ” .

П р ы х о д  Ін т э р н э ту  ды эм б р ы я-  
на льн ы х  форм “ в і р т у а л ь н а й  рэаль-  
н асц і” толькі пац вердз іў  Бад ры йя раў-  
скае апісанне  “к ам у н ік ац ы й н ага .  экс­
т а з у ” , які выкл ікала  ў ва р ван н е  новых 
тэхналогій у асабістую прастору4.

Н е к а т о р ы я  д а с л е д ч ы к і  словам 
“ п о с т м а д э р н ” п р о с т а  а б а з н а ч а ю ц ь  
п р а д м е т  к у л ь т у р н ы х  ш ту д ы й ,  без 
ка н к р э т н а й  дэфініцыі .  З д а е ц ц а ,  што 
тэрмін “ п о с т м а д э р н ” — адз ін з най- 
больш а б р а з л ів ы х  і няясных.  Вясной 
1993 года  а н г л і й с к а я  га зе та  
“ G u a r d i a n ” н а д р у к а в а л а  а р т ы к у л  
“ П о с т м а д э р н а в ы  п а л і т ы к ” , у якім 
р а с п а в я д а л а с я  пр а  стар ога  кансерва-  
т ы ў н а г а  д з е я ч а  без  у с я л я к і х  прэ- 
тэнзій на “ п о с т м а д э р н ” . Амерыканс-  
кае  в ы д а н н е  “ N e w s w e e k ” н а з в а л а  
Біла  К л ін тана  “ п ос тм ад э рн авы м  прэ- 
з і д э н т а м ” т а к с а м а  без тлумач энняў.  
“ New York T i m e s ” п а й ш л а  яшчэ д а ­
лей,  а б в я с ц і ў ш ы  з ’яў ленн е  “ постма-  
д э р н а в ы х  с а н д в і ч а ў ” . Т а к ім  чынам,  
тэрмін  у ж ы в а е ц ц а ,  як сінонім су ч ас ­
на га  м о м а н т у .  Адно з н а й б о л ь ш  
ц ік а в ы х  а з н а ч э н н я ў  п о с т м а д э р н і з м у  
было д а д з е н а  англійскім п р а ф е с а р а м  
сацыялог і і ,  які ў а д к а з  на пытанне
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аб  л е п ш ы м  а п і с а н н і  г р а м а д с т в а  
п о с т м а д э р н а ,  п а р а і ў  з в я р н у ц ц а  да  
“М ані ф еста  К а м ун іс ты чн ай  П а р т ы і ” , 
дзе ў адным з п а с а ж а ў  М а р к с  і Э н ­
гельс г а в а р ы л і  пра  с і туацы ію ,  калі  
“ўсё т р ы в а л а е  тае  ў п а в е т р ы ”5.

Так  постмадэрніз м,  з ’ява  гнуткая  
і няпэўная ,  з адн аго  боку,  п ад ар о ж -  
нічаў па ма с та ц тв а х  і культуры,  вы- 
зн ач аю чы  пэўныя тэксты,  імёны мас- 
такоў,  будынкі  як п р ы к л а д ы  по ст ма­
дэрна .  3  другога — ап іс в а ў  сучасны 
п е р ы я д  г р а м а д с т в а  с п а ж ы в а н н н я  з 
яго д ам ін ую чай пачуццё васцю .  Ся род 
най бо льш  в ід аво ч ны х п р ы к л а д а ў  — 
так  з в а н а я  “ м э т а - л і т а р а т у р а ” ( m e t a ­
l i t e r a t u r e ) ,  бо а дз ін  з х а р а к т э р н ы х  
з н а к а ў  по с т м а дэ р н із м у  — іраніч ная  
с а м а с п а с ы л к а в а с ц ь .  Кіно,  дз як ую ч ы  
сва ім  ў л а с ц ів а с ц я м ,  н асы ч ан а  цыта- 
т ам і  я ш ч э  ў б о л ь ш а й  ступені ,  чым 
л і т а р а т у р а .  П а  X. Арэндту ,  “цытата  
пр ы м ае  ф ор м у  “ф р а г м е н т а ў  д у м к і ” і 
м ае  д в а й н у ю  ф у н к ц ы ю  — п е р а р ы -  
ваць  ход а п а в я д а л ь н а с ц і  “трансцэн-  
дэнтуючай с і л а й ” і адн а ча с о в а  кан- 
ц э н т р а в а ц ь  тое, што а п а в я д а е ц ц а ”6. 
На  п а ч а тк у  90-х гадоў  рас ійскі  рэ- 
ж ы с ё р  Алег К а в а л а ў  м а н ц ір у е  (ме- 
навіта  “ м а н ц і р у е ” , а не зд ы м ае )  ма- 
стацкі  філь м “С а д ы  С к а р п і ё н а ” , які 
с к л а д а е ц ц а  з ч а р г а в а н н я  ў р ы ў к а ў  з 
і г ра во й с а в е ц к а й  п р а п а г а н д ы с ц к а й  
к а р ц і н ы  п р а  ш п і ё н а ў  50-х гадоў  і 
па зн ейш ай д ак у м е н т а ль н а й  стужкі  аб 
п’янстве.  П о л ь с к а - а м е р ы к а н с к і  рэжы-  
сёр Зб ігнеў  Ры бчы нс кі  д а к л а д н а  цы- 
туе “ Б р а н я н о с е ц  П а ц ё м к і н ” С яргея  
Эйзэншт эй на ,  інтэрпрэт уюч ы яго пры 
д а п а м о з е  к а м п ’ю т э р н ы х  тэхн алог ій ,  
увод зя ч ы  ў “ с а п р а ў д н ы ” філь м су- 
ча сн ы х т у р ы с т а ў ,  як ія  р о б я ц ц а  не 
толькі  не п ас рэ дн ым і  сведкамі ,  але  і 
ў д з е л ь н і к а м і  д р а м а т ы ч н а г а  эп ізо ду  
р а сстр э лу  на лесв іцы.  К л а с іч н ая  вы- 
т а н ч а н а я  сцэна  з к а рц ін ы  Л.  Віскон- 
ці “ С м е р ц ь  у В е н е ц ы і ” (хл опч ык 
у в а х о дз іц ь  у м а р с к і я  х в а л і )  педан- 
тычна ў з н а ў л я е ц ц а  ў су ча сн ай тэле- 
в із ійнай п р аг р ам е.

Ін тэ р т э к ст у а л ь н ы я  сувязі  могуць 
в ыступ аць  яўна ,  назойліва ,  ці с х а в а ­
на, няўлоўна ,  быць в ідочнымі  толькі  
для  ц ік а ў н а г а  а д у к а в а н а г а  гледача .  
Я м у  сёння  д а е ц ц а  м а г ч ы м а с ц ь  як 
п р о с т а  ў с п р ы м а ц ь  а п а в я д а л ь н ы  
п л а с т  ф і л ь м а ,  т а к  і з а й м а ц ь  с я б е  
гульнё й с э н с а ў  і с і м в а л а ў .  Л ю б о е  
ў сп р ы м ан н е ,  як м я р к у е ц ц а ,  па в ін на  
а д п а в я д а ц ь  д а н а й  карціне .

Ю. Т ы н я н а ў  в ы в у ч а ў  п р а б л е м у  
інтэртэксту пр аз  р а з г л яд  пародыі.  Ён 
бачыў у пародыі  прынцып абнаўлен-  
ня м а с т а ц к і х  с і стэм,  з а с н а в а н ы  на 
т р а н с ф а р м а ц ы і  п а п я р э д н і х  т эк стаў .  
Вучоны в ы з н а ч а ў  д в а  ты пы  інтэр-  
тэкстуальных адносін — стылізацыю і 
пародыю.  П а р о ды ю  адрознівае  несты- 
коўка д ана га  пл ана  і таго,  што пара -  
д з ір уецца .  П а р о д ы я й  траге дыі  будзе  
камедыя. Пры стылізацыі ,  наадварот,  
ёсць адп аведн асц ь  двух планаў.

Няда ўн і  фільм Д ж ы м а  Д ж а р м у ­
ша “ Шлях с а м у р а я ” з ’яўляе цца  п а р о ­
д ы яй  на к л а с і ч н у ю  сх ем у гал ів уд -  
ска га  к ін е м ат о г р а ф а .  Іронія  прасту- 
пае пр аз  знешнюю кананічнасць  кіна- 
тэксту.  Герой, магутны дв ухметровы 
негр-барацьбіт ,  м іж іншым,  на праця-  
гу ўсёй к а р ц і н ы  б у дз ё н н а ,  з в ы к л а ,  
б я с с т р а с н а  з а б і в а е  безл іч  в о рагаў .  
Раны,  стогны, целы, кроў — усё пра-  
ходзіць неяк звонку,  не за к р а н а ю ч ы  
яго чы стай,  с а м о т н а й  душ ы,  я к а я  
натхняецца  э к за ты ч ны м і  для амеры-  
канца  сам ура йс кім і  т р а к т а та м і  і аб- 
радамі .  Поўны набор меладр аматы ч -  
ных д ра мат ург ічн ых элементаў:  ак ра-  
мя с а м у р а й с к а й  ідэалог іі ,  ду шэў н ай 
уце хай герою с л у ж а ц ь  “с в я т ы я ” 
птушкі  — белыя галубы;  ёсць верныя 
сябры — негр з Францыі ,  які не га- 
ворыць па-англійску,  не ада п та в а ў с я  
ў Штатах ,  але моўны б а р ’ер не пе- 
р а ш к а д ж а е  камун ікацыі ,  і дзяўчынка-  
анёлак,  што люб іць  кніжкі  і м ар о ж а-  
нае. Асабліва здзекліва  рэжы сёр  вы- 
яўляе  духоўны свет некаторых перса-  
н а ж а ў  — па Ж -  Л і ё т а р у ,  “н у л явы  
градус  сучаснай агульнай к у л ь т у р ы ”7
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— юная к а х а н к а  ад н а го  з мафіёз і ,  
ж ы в а я  ляль к а  Ба рб і ,  ж ы ц ь  не можа 
без мультфільмаў.  Н а  працяг у  ўсяго 
фільма яна  глядз іць  тэлевізар,  нава т  
едучы ў машыне.  Інтэнсіўнай разумо- 
вай с ка н ц эн трав ан асц і  на бясконцых 
анім ацы йн ых м алю нк ах  не пе раш ка-  
д ж а е  зм ена  д э к а р а ц ы й  — па меры 
змяншэння бандыт аў-апекун оў  (герой- 
кіллер працуе  прафес ійна )  яна  разам 
з т э л е в і з а р а м  про ста  пер аход з іц ь  у 
спадчыну да другога мафіёзі ,  якога,  у 
сваю чаргу,  н а п а т к а е  няўмольны лёс.

Сучасны глядач,  а сабл іва  малы і 
малады,  няздольны засяродз іць  увагу 
на до ўга .  В і д э а к л і п  с т аў  н а д з в ы ч а й  
па с п я х о в а й  т э л е в і з і й н а й  п асл у гай .  
Д р а м а т у р г і я  к л і п а  ў к л ю ч а е  ў сябе  
адн ачасова  і фільм,  і ка л а ж .  Трэцяя  
пра ст ора вая  к а а р д ы н а т а  ў ім адсут- 
нічае, бо ўстаноўка  на хуткаснае  пра- 
чытанне выклю чае  ўчытванне ў глы- 
б іню к а д р а .  К а л і  к ін а тв о р  — гэта 
спалучэнне  і ў з аем адз ея нн е  апавядан-  
ня і д ы с к у р с а ,  то элек тр онн ы ман- 
т а ж - к а л а ж ,  на д у м к у  С . Д а б р а т в о р -  
скага ,  — толькі дыску рс  без апавя-  
дання ,  набор атра к ц ы ё н а ў ,  звязаных  
толькі пачуццёвым рэ за н ан с а м 8.

Аднак  ф р а гм е н т а ц ы я  прасторы не 
вядзе  д а  і за ляцы і .  С. З о н та г  л ічыць 
фрагмент  асноўнай адз інкай сучаснай 
думкі.  Чым болей межаў,  тым болей 
п а м е ж н а й  пр а с то р ы ,  на якой на ра -  
д ж а е ц ц а  сэнс.  Т а м у  ф р а г м е н т а ц ы я  
садзейнічае інтэртэкстуальнасці9.

П о с т м а д э р н і с ц к і  ф іл ь м  — гэта 
стыль  “р э т р а ” ці “н а с т а л ь г і і ” . Зды-  
м аю ц ц а  п рац яг і  і рымейкі .  Ку льта-  
выя “З о р н ыя  в о й н ы ” п е р а р а б л я ю ц ц а  
з дап а м о га й  к а м п ’ютэрных тэхналогій 
для “новы х” і верных “с т а р ы х ” фа- 
н а т а ў .  П а п у л я р н ы м  р о б і ц ц а  ж а н р  
“кіно пра  к і н о” . С т в а р а ю ц ц а  серыя- 
лы аб  зд ы м ка х  былых с т у ж а к  ( “Сем- 
н а ц ц а ц ь  ім г н е н н я ў  в я с н ы ” ), выхо- 
д з я ц ь  п а д р а б я з н ы я  т э л е а п о в я д ы  аб 
сучасных м а ш т а б н ы х  карцінах .

Б е л а р у с к і  к ін е м ат о г р а ф  крыху ў 
меньшай ступені  па д у л а д н ы  постма-

дэрнісцкім павевам.  Ніву  распрацоў-  
в а ю ц ь  м а л а д ы я  т в о р ц ы .  З а р а з  на 
“ Б е л а р у с ь ф і л ь м е ” р э ж ы сё р  А. Кудзі- 
нен ка  м а н ц і р у е  к а р а т к а м е т р а ж н ы  
ігравы фільм па сц эн арыі  А. Ка чана .  
К а р ц і н а  п а ч ы н а е ц ц а  т ы т р а м  
“П а р т ы з а н - ф і л ь м ” . Б е л а р у с к і  кінема- 
тограф савецкіх  часоў выступ ае  а б ’- 
е к т а м  ц ы т а в а н н я  д ы  п арод ыі .  
П а р т ы з а н с к а я  тэма ,  ка хан не  падчас  
вайны пе ра а с э н с о ў в а ю ц ц а  п ад  сучас- 
ныя п р а в і л ы ,  п ан у е  а т м а с ф е р а  ня- 
с т р ы м н ы х  і н с т ы н к та ў ,  с е к с у а л ь н а й  
разняволенасці .

С п р э чн а с ц ь  катэ горыі  постмадэр  
нізму п а ц в я р д ж а е  той фа кт ,  што не- 
к алькі  б ел а р у с к іх  м а л а д ы х  рэжысё- 
р а ў  р эз к а  не п а г а д з і л і с я  з атэста-  
цыяй сва іх  т в о р а ў ,  як  “ постмадэр-  
н і с ц к і я ” .

В а р т а  ў з г а д а ц ь  ф і л ь м  Карынь:  
Ан ц іп ен к і  “ В о н к а в а я - ў н у т р а н а я ” 
С па лучэн н е  к а м е р ц ы й н а г а  відовішча 
(стылістыка  в ід эа к л іп а )  і аўта рс к ага  
кіно ( вытан чан ы асабо вы тэкст),  яўна 
н е л і н е а р н а е  а п а в я д а н н е ,  п е р а в а г а  
ф о р м ы  ( с а м а к а ш т о ў н а с ц ь  г у к а в а г а  
рада) ,  на ў м ы с н ы я  спа сы лкі  на пра- 
грамны я  творы 3. Ф рэй да  (фалічныя 
кактусы)  ств ар а ю ц ь  несумненны пост- 
мадэрні сцк і  букет.

П о с т м а д э р н і с ц к і  бум па ск оры ў  
п р а ц э с с  с ін тэз у  м а с т а ц т в а ў ,  што 
а с а б л і в а  а д ч у в а е ц ц а  ў к ін ематогра-  
фе. Н е м а г ч ы м а  д а к л а д н а  вызначыць 
ж а н р  в і д э а т в о р а ў  3.  Р ы б ч ы н с к а г а :  
а д м ы с л о в ы я  п е р а ў т в а р э н н і ,  цяку-  
часць зв ы к л а  т р ы в ал ы х  форм,  пару- 
шэнне  фізічных за к о н аў  і стэрэатып- 
ных а г у л ь н а п р ы н я т ы х  норм с тв ар ае  
г і п н аты ч н ае  Відовішча.  Як  і ц я ж к а  
сказац ь ,  якое месца  ў ку льтуры зай- 
м а ю ц ь  ( к а л і  з а й м а ю ц ь  наогул)  
ін т э р н э т -р э п а р т аж ы  асаб іс т а га  жыц-  
ця ў р э ж ы м е  рэ а л ь н а г а  часу — ува- 
сабленне  ідэі Дз .  В ерт ава  аб  “жыцці 
з н я н а ц к у ” .

К і н е м а т о г р а ф  а д л ю с т р о ў в а ў  у 
сва ёй  э в а л ю ц ы і  ўсе  г і с т а р ы ч н ы я  і 
с а ц ы я л ь н а - п а л і т ы ч н ы я  т э нд эн ц ы і ,
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што д а м і н а в а л і  ў XX стагоддз і .  Пры і н а в а ц ы я х  ён з а х о ў в а е  с в а ю  ролю
ўсіх т э х н а л а г і ч н ы х  і п с і х а л а г і ч н ы х  творцы сучаснай міфалог іі .
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П . М . Е п і х а ў  ( М ін ск) ,  
а с пі ра нт  Б е л а р у с к а г а  д з ярж аўн аг а  у н і в е р с і т э т а  к у л ь т у р ы

РОЛЯ ЭТНАЛОГІІ Ў ВЫХАВАННІ НАЦЫЯНАЛЬНАЙ 
САМАСВЯДОМАСЦІ НАСЕЛЬНІЦТВА

Адным з в а ж н ей ш ы х  аспе кт аў  жыц-  
ц я д з е й н а с ц і  г р а м а д с т в а  з ’я ў л я е ц ц а  
а д у к а ц ы я .  Я н а  а д ы г р ы в а е  в а ж н у ю  
ролю ў выхаванні ,  ф а р м і р а в а н н і  све- 
т а п о г л я д у  люд зей ,  с а д з е й н і ч а е  раз-  
віццю м атэ р ы ял ь н а й  і духоўнай куль­
туры.  У с у ч а с н а й  с істэ ме  аду к а ц ы і  
ёсць у ласн ы я  пр аб лемы,  адной з якіх 
з ’я ў л я е ц ц а  г у м а н і т а р ы з а ц ы я  адук а-  
цыі. Асабл ів а  востра  гэта пр аб лема  
ста іц ь  у тэхнічных выш эйш ых і ся- 
рэд ніх  с п е ц ы я л ь н ы х  н а в у ч а л ь н ы х  
установах ,  дзе  да  пэ ў н а га  часу  ас- 
ноўная ўв а г а  н а д а в а л а с я  вывучэнню 
п ры ро дазн аў ч ы х,  тэхнічных і с п е ц ы ­
яльных навук .  У пр ац эс е  скл аданн я  
вуч эб н аг а  п л а н а  вывучэ нню гумані-  
та рн ых  д ы сц ы п л ін  ад во д з і л ася  міні- 
м альн ая  ко льк асць  часу. С т в а р а л а с я  
т а к а я  с іт у ац ы я ,  кал і  вып ускн ік  той 
ці іншай на в у ч аль н ай  установы пас-

пяхова  з а с в о й в а ў  с в а ю  с п е ц ы я л ь -  
насць ,  с т а н а в і ў с я  н е б л а г ім  спецыя-  
л і стам у пэўнай сферы ведаў  і на- 
вукі, але а м а л ь  зус ім не ведаў  гісто- 
рыі сваёй кра іны,  яе най больш вы- 
датных п р адста ўн ік оў  у галіне  гісто- 
рыі,  культуры, л і т а р а т у р ы ,  мовы.

У апошнія  гады  на гэту прабле-  
му з в я р т а е ц ц а  а с а б л і в а я  ўвага ,  пры- 
м аю ц ца  пэўныя з а х а д ы  па яе выра-  
шэнні.  З а р а з  у сярэдніх  і вышэйшых 
навучаль ных  установах  уведзены аба-  
вязковыя курсы па  сусветнай мастац-  
ка й  к у л ь т у р ы ,  б е л а р у с к а й  мове і 
л і та р а т у р ы ,  гісторыі Бел ару с і .  У ву- 
чэбным плане  тэхнічных навуча льных  
устаноў павялічы-лася ўд зельн ая  вага  
г у м а н і т а р н ы х  д ы с ц ы п л і н :  с у с в е тн а я  
г історыя,  г історыя Бе л а р у с і ,  г історыя 
бел ару ск ай  л іт а р а т у р ы ,  г історыя б е ­
л а р у с к а г а  м аста ц тв а ,  этналог ія Бе ла -
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