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РОЛЬ ИСТОРИИ МУЗЫКАЛЬНОГО ЭСТРАДНОГО 
ИСКУССТВА БЕЛАРУСИ В ВОСПИТАНИИ 

ЭСТРАДНЫХ ИСПОЛНИТЕЛЕЙ
М у з ы к ал ь н а я  эс трада  Бел ару си пере­
ж и в а е т  сегодня  с л о ж н ы й  пе р и о д  в 
своем развитии.  Одной из важнейших 
проблем является  проблема о б р а з о в а ­
ния эст ра дн ых музыкантов .  В советс­
кий пе ри од  д ол гое  в р е м я  не было 
с п е ци али зи рова нн ы х учебных з а в е д е ­
ний, кв ал и ф и ц и р о в а н н ы х  педагогов в 
о б л а с т и  э с т р а д н о г о  и с к у с с т в а ,  что 
значительно ос лож ня ло раз вит ие  му­
зыкальн ой эс т р а д ы  Бела рус и.

О д н а к о  п ы т а я с ь  выявить  ф а к т о ­
ры, о к а з ы в а ю щ и е  р е ш а ю щ е е  влияние  
на становление  и развитие  эстрадной 
исполнительской школы и, в частно­
сти, отдельного эстрадного исполните­
ля — носителя национальной кул ьт у ­
ры — мы о б н а р у ж и в а е м ,  что огром­
ное значение в формиро вании  яркой 
творческой личности м уз ы ка н та  пр и ­
об ретают тради ц ии ,  су ще ст ву ющ ие  в 
о б л а с т и  м у з ы к а л ь н о й  э с т р а д ы ,  или 
н а ц и о н а л ь н о - и с т о р и ч е с к о е  на след и е .  
И здесь мы с тал к и в аем ся  со сложной 
и важн ой  проблемой — отсутствием 
с е р ь е з н ы х  р а б о т  по истории  м у з ы ­
к а л ь н о й  э с т р а д ы  Б е л а р у с и .  Этот 
факт  во многом обусловлен пре н еб ре ­
жите льным  отношением к эстрадному  
искусству.  Вот почему многие сов ре ­
менные м узы ка н ты  вообще отрица ют  
существование  в Б елар уси  э с т р а дн о ­
го искусства  к а к  целостного явления .

Одностороннее освещение  дея тель­
ности белорусских музы кал ьн ых кол­
лективов и отдельных исполнителей в 
преж ние годы (акц ент и рова ни е  т в о р ­
чества гражданственной,  военно-патри­
отической политической н а п р ав л е н н о ­
сти) способствовало формированию ис­

ка ж енн ых предста влени й в обществе  
обо всей эст раде  Бел аруси как я вле ­
нии. Так ,  с л о ж и л о с ь  мнение,  что в 
про граммах белорусских исполнителей 
практически отсутствовали произведе­
ния развлекатель ной  направленности,  
либо зан и мал и незначительное место.

В ни мательное  изучение и ана лиз  
архивных источников,  периодических 
изданий,  сохранившихся  грамзаписей,  
а т а к ж е  беседы с д ея т е л ям и  м у з ы ­
кальной эс трады  Б е л а р у с и  позволяют 
нам с полной уверенностью у т в е р ж ­
дать,  что м у з ы к а л ь н а я  э стр ада  Б е л а ­
руси п р е д с т а в л я е т  собой целостное  
явление ,  основной функцией которой 
на про тя же ни и всего сущ ествования  
яв л ял а с ь  ра зв л е к а т е ль н а я .

Истоки р а з в и т и я  эс тр адн о го  ис­
кусства  Б е л а р у с и  восходят к концу 
XIX века .  И м е н н о  в это время  на 
территории Бел ару си появляются  пер­
вые э с т р а д н о - к о н ц е р т н ы е  з аве ден и я  
так  называемого "западного н а п р ав л е ­
ния" — ка феш ан тан ы.  Более  широкое 
ра спр остране ние  к а ф е ш а н т а н н а я  эст­
рада  получает  в на ча ле  1900-х годов. 
С реди  из вест ны х нам з а в е д е н и й  в 
Минске:  т е ат р - р е с т о р а н  “А к в а р и у м ” 
на Юрьевс кой  улице ,  к а ф е-ре сто ран  
Саулевича  при Европейской гостини­
це, ресторан в летнем губернаторском 
саду.  Свою п р о г р а м м у  ш ан та н ы  со­
ставляли преимущественно из специ­
фических номеров и аттракционов те- 
атров-варьете и мюзик-холлов Европы 
и Америки.  К за грани чны м  номерам 
добав лялис ь  выступления  куплетистов 
из числа опереточных комиков,  цирко­
вые но ме ра  и ц ы г а н с к и е  ан са мб ли .
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Специфический хара кте р  к а ф е ш а н т а н ­
ной э с т р а де  п р и д а в а л и  “э т у а л и ” — 
не по дра жае мые,  “всемирно известные 
д и в ы "  — ш ан со н ето чн ы е  певицы и 
эк сцен трические  т анц овщ иц ы ;  особое 
в н и м ан и е  у д е л я л о с ь  о б ла с т и  о р и г и ­
нальных жанров .

О собую  по п у ля р н о ст ь  и с т р е м и ­
тельное разв ит ие  на террит ории Б е ­
ларус и к а ф е ш а н т а н н а я  э ст р ад а  п р и ­
обретает  в годы Первой мировой вой­
ны. В М и н ске ,  ко торы й ст ан ов ит ся  
пр ифронтовым городом,  ув ел и ч и в ает ­
ся насел ени е  за счет беженцев ,  а р ­
мии, военных штабов.  Это способству­
ет открыт ию в городе новых варьете,  
к а ф е ш а н т а н о в ,  п о я в л е н и ю  т р у п п  с 
“ в е с е л ы м ” р е п е р т у а р о м .  В срочном 
п орядке  п е р е с т р а и в а ю т с я  и п ри спо ­
с а б л и в а ю т с я  под т е а т р ы  легкого  
ж а н р а  многие городские строения.

В 20— 30-е годы в Б е л а р у с и  пр о­
д о л ж а е т  с у щ е с т в о в а т ь  э с т р а д а  р а з ­
влекательной нап равленности,  исполь­
з у ю щ а я  т р а д и ц и о н н ы е  темы стар ой 
дореволюционной,  причем ее влияние 
на разв ит ие  всей м узы кал ьн ой ку ль ­
туры республики весьма значительно.  
О д н о в р е м е н н о  с р а с п р о с т р а н е н и е м  
массовой песни (к а к  пр а в и ло  о б щ е ­
с т в ен н о -п о л и ти ч е с к о г о  с о д е р ж а н и я ) 
п р о д о л ж а л а  ж и ть  бы товая  вокал ьн ая  
л и р и к а .  Если в к о н ц е р т а х -м и ти н г а х  
п реоб лада л  так  н а зы ва ем ы й  "револю­
ционный ре п ертуар" ,  то в сох ра ни в­
шихся еще к а ф е ш а н т а н н ы х  теат рах  и 
просто в концертах  по- пр ежнему з в у ­
чали “ ин тим ны е п е с е н к и ” , “ песенки 
на стр о ен и й ” и цыганские  романсы.

Б о л ь ш о е  зн а ч е н и е  д ля  ра зв ит ия  
музы кальной эс трад ы  Б е л а р у с и  им е­
л а  д е я т е л ь н о с т ь  Г о с у д ар с т в е н н о го  
д ж а з - о р к е с т р а  под у п р а в л е н и е м  
Э. Р о з н е р а  (1 9 3 9 — 1946). К о л л е к т и в  
про демонстрировал  яркость  и необыч­
ность д ж а з о в ы х  а р а н ж и р о в о к ,  высо­
кий технический урове нь  исполните-  
лей-инструменталистов ,  а т а к ж е  у м е ­
ние с о з д а в а т ь  на сце не  э ф ф ек т н о е  
представление ,  зре лищ ное  ш о у 1.

В 40— 50-е годы основной формой 
распространения  эстрадного искусства 
в Бе ларуси стали эст радные  бригады: 
выступали муз ы ка н ты -и н стр ум ен тал и­
сты и в о ка лис ты ,  чтецы и ар тис ты  
оригинального ж а н р а .  Н а р я д у  с пес­
нями гимнического,  гражданственного  
з в у ч а н и я  до ст аточн о  з н а ч и т е л ь н у ю ,  
возможно основную, часть репертуара  
концертных эстрадных б риг ад  состав­
ляли лирические песни, которые и от­
р а ж а л и  первую и главную суть эс т ­
рады — развлекательную.  ( “Функция 
чистого (аполитичного и деидеологизи- 
рованного)  разв лече ни я  вы п о л н я л ась  
эстрадной л и р и к о й ”2.)

Особый интерес в ы зы вае т  испол­
нение в концертных п р ограм м ах того 
времени песен, наибо лее  п р и б л и ж е н ­
ных по на п равленности к ж а н р у  э с т ­
рады.  Это произведения ,  близкие по 
духу  ж а н р у  “ и н т и м н ы х  п е с е н о к ” , 
“ песенок н а с т р о е н и й ” ... исполн яемых  
в стиле сентиме нта льно- нос та льгичес ­
кого р о м а н с а - в а л ь с а .  П о п у л я р и з а т о ­
ром подобного ти п а  р е п е р т у а р а  для  
белорусских исполнителей стала  з н а ­
мени тая  в 40— 60-е  годы ж а н р о в а я  
певица  И рин а  А л е к с а н д р о в н а  П о л я н ­
с к а я  ( р а б о т а л а  на Б е л г о с э с т р а д е  с 
1956 г.). Песни в этом ж а н р е  испол­
няли т а к ж е  в о к а л и с т к и  Б елго сэс т-  
р а д ы  Р. П л о т к и н а ,  О. Г а с к а р о в а ,  
Е. Вальчук .

В условиях ж е с т о ч а й ш е й  ц е н з у ­
ры, пренебрежительного ,  негативного 
отношения к ж а н р у  “л е г к о й ” музыки 
одной из в а ж н ей ш и х  з а с л у г  концерт­
ного о б ъ е д и н е н и я  э с т р а д ы ,  на наш  
взгляд,  является  сохранение  исполни­
тельских т ради ц ий  лирической песни. 
Ведь  к о н ц е р т н а я  э с т р а д а  я в л я л а с ь  
самой д е м о к р а т и ч н о й  в вы боре  р е ­
пертуара ,  по ср авне ни ю с массовыми 
ср едс твам и про па ган ды,  как -то  г р а м ­
запись ,  радио,  т а к  как  и м е л а  больше 
всего возможностей для  п о п у л я р и з а ­
ции песен " д е и д е о л о ги з и р о в а н н ы х " ,  
отстране нных  от "общечеловеческих",  
"глоб аль ных "  пр облем ,  м а к с и м а л ь н о
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за т р а ги в а ю щ и х  человеческие  чувства,  
личные "интимные" пережив ания .

Н а и б о л е е  интер есным  для  бел о ­
русской эс т р а ды  п р е д ста вл яетс я  пе­
риод 60-х годов. В это время плодо­
творно раб о т а е т  концертно-эстрадный 
оркестр  Б елор усско го  телевидения  и 
ради о под у п р а в л е н и ем  Б. Райского,  
делается  огромное количество записей 
на радио.  Б . Р а й с к о м у  удае тся  п р и ­
влечь к сотрудничеству  таких компо­
зиторов республики,  как  Р. Бутвилов- 
ский,  И. Л у ч е н о к ,  Д .  См о л ь ск и й ,  
Е. Глебов .  С т а н о в я т с я  з н а м е н и т ы м и  
а р т и с т ы  о р к е с т р а :  в и о лонч елис т
Ю. Ц и р ю к ,  п и а н и с т  А. Ш пе не в ,  вто­
рой д и р и ж ер  и флейтист  Е. Гришман.  
Произведения ,  з а п и с ан н ы е  в это в р е ­
мя, отличаются  легкостью,  свежестью 
а р а н ж и р о в о к ,  ак ти в н ы м  и с п о л ь з о в а ­
нием д ж а з о в ы х  элементов.

Во второй п о лов ин е  60-х годов 
бел ору сская  э с т р а да  приобре тает  об ­
щесоветское и мировое признание,  ко­
торое связано п р е ж д е  всего с и м е н а ­
ми В. Вуячича  и Н. Богуславской.  О с ­
нову р е п е р т у а р а  Н. Богуславской со­
с т а в л я л и  л и р и ч е с к и е  п р о и з в е де н и я  
советских композиторов  А. О стровско ­
го, В. Ш а и н с к о г о ,  С. Ч е р н ы ш о в а ,  
О. Шиндеровского  и др. В т р ади ц ия х  
советского времени средства массовой 
ин формации п р ед ста вляли В. Вуячича  
только как  п роп ага н ди ст а  песен вы ­
сокого  г р а ж д а н с т в е н н о г о  з в у ч а н и я .  
Д е й с т в и т е л ь н о ,  в ы с о к а я  в о к а л ь н а я  
к у л ь т у р а  п о з в о л я л а  а р т и с ту  и с п о л ­
нять  на выс ок ом  х у д о ж е с тв е н н о м  
уровне произведения  советских компо­
зиторов  патриотического  и героичес­
кого с о д е р ж а н и я ,  р а с с ч и т а н н ы х  на 
глубокий голос оперного плана .  В м е ­
сте с тем большое место в р е п е р т у а ­
ре исполнителя  з а н и м а л и  песни л и ­
рического,  ра зв лек ат ель но го  х а р а к т е ­
ра. Так,  по при зн ан и ю самого а к т е ­
ра,  до 70-х годов все второе отд ел е­
ние его концерта  з а н и м ал и  з а р у б е ж ­
ные “ ш л я г е р ы ” . Это были песни из 
р е п е р т у а р а  Ш. А з н а в у р а ,  Ф. С и н ат-

ры... За м е ча т е л ь н ы  были в его испол­
нении песни, не связа н н ы е  с “оф ици­
о з н о й ” т е м а т и к о й ,  Г. П одельск ого ,  
С. П о ж л а к о в а ,  А. Б а б а д ж а н я н а ,  
М. Т ари верд ие ва .

Сложным и противоречивым пери­
одом развития белорусской музы ка ль­
ной эстрады стали 70-е годы. С одной 
стороны, именно в это время происхо­
дит становление  музыкальной эстрады 
Беларуси,  проявившееся в трех видах 
исполнительства:  сольном, оркестровом 
и ансамблевом.  С другой — именно 
в этот период времени Б елару сь  при­
о б р е т а е т  с тат ус  исключительн о 
“п а р т и з а н ск о й ” республики,  что спо­
собств ует  в ы д в и ж е н и ю  на первый 
план во всех видах искусства военной 
тематики.  На  эстраде  звучит огромное 
количество патриотических песен, со­
зд а в ае м ы х  как белорусскими (И. Л у ­
ченок, Л.  З а х л е в н ы й ,  Э. З а р и ц к и й ,
В. Б у д н и к  и др. ),  т а к  и русскими 
(А. Пахмутова)  композиторами.

В деятельности в о к альн о- и н стру ­
м е н т а л ь н ы х  а н с а м б л е й  Б е л а р у с и  
( “ П е с н я р ы ” , “ В е р а с ы ” , “ С я б р ы ” , 
“Ч а р а ў н і ц ы ” ) с р е д с т в а м и  массовой 
и н ф о р м а ц и и  а к ц е н т и р у е т с я  п р е ж д е  
всего творчество военн о-патриотичес­
кой,  по лит ич еско й н а п р а в л е н н о с т и .  
Од на ко  в своих концертных п р о г р а м ­
мах музыкан ты стремил ись  развлечь  
зрителя,  в противном сл уч ае  колле к­
тивам не уд алос ь  бы достичь  нас тоя ­
щей поп улярн ос ти.  Так ,  “ П е с н я р ы ” 
с о зд аю т  т е а т р а л и з о в а н н ы е  к о м п о зи ­
ции с использованием приемов совре­
менной популярной музыки,  свето- и 
кино-эффектов;  “ В е р а с ы ” составляют 
свой р е п е р т у а р  вопреки с у щ е с т в у ю ­
щим пр ед ста влени ям ,  в основном, из 
лирических,  т ан ц евальн ы х произведе­
ний; “С я б р ы ” в поисках современно­
го яз ы ка  эк сп ер и м ен ти р у ю т  в своих 
композициях,  сочетая элементы фоль ­
клора ,  блюза ,  рока , симфонической и 
ка мерно -и нст румен тал ьн ой музыки.

В первой половине  80-х годов в 
эстрадной культуре наблюдается кри­
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зис советской песни гражданственного,  
военно-патриотического характера ,  что 
было свя за но  с отказом публики от 
глобальных "поучительных" тем, слож­
ных для восприятия произведений, дол­
гое время н а в я з ы в а е м ы х  идеологами 
государства.  В это время в эстрадном 
искусстве Беларуси происходят сл о ж ­
ные процессы переосмы слени я  п р е д ­
назначения эстрады в современном об­
ществе. Развлекат ельна я  сущность эст­
рады становится очевидной.

Таки м о б ра з ом ,  на сегодняшний 
день одной из в а ж н ы х  проблем в о б ­
р азо вании эс традн ых музыкантов  Б е ­
л а р у с и  я в л я е т с я  в о с п и т а н и е  с о в р е ­
менного исполнителя как наследника  
с у щ е с т в у ю щ и х  т р а д и ц и й .  Д л я  этого 
необходимо серьезное  изучение  и о с ­
мысление истории му зы ка льн ой э с т ­
р ады  Б еларуси  с целью использо ва ­
ния этих м а те р и а ло в  в специальных 
курсах в средних и высших учебных 
заведениях.
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ПРОБЛЕМА ФОРМИРОВАНИЯ ТВОРЧЕСКОЙ 
ИНДИВИДУАЛЬНОСТИ БУДУЩЕГО 

ПЕДАГОГА-МУЗЫКАНТА
Гу мани зац ия  об разован ия  а к т у а л и з и ­
ровала  проблему формир овани я  твор­
ческой индивидуальности будущего пе­
д а г о г а - м у з ы  к а н та .  Г у м а н и с т и ч е с к а я  
психология р а с с м а т р и в а е т  личность  
как  духовную индивидуальность ,  н а ­
п р а в л е н н о ст ь  которой з а д а е т с я  г л у ­
бинными ценностными ориентациями.  
В ракурсе  профессионального образо­
вания и воспитания  кадров  в области 
м у з ы к а л ь н о го  и ск ус ст ва  п роб лем а  
персонификации педагогического про­
цесса приобретает  особую значимость.

Ф орм и рова н и е  артистичности б у ­
ду щего  п е д а г о г а - м у з ы к а н т а  с помо­
щью элементов  театральной педагоги­
ки является,  на наш взгляд,  одним из

путей решения проблемы раскрытия и 
развития творческой индивидуальности 
в процессе подготовки его к исполни­
тельской деятельности.  Одной из глав ­
ных кат егорий  к а ч е с т в а  в системе 
оценки музыкал ьн ого  исполнения,  по 
мнению Б. Л.  Яворск ого ,  являе тся  
“ .. .исполнение, при котором личности 
исполнителя и автора  сливаются г а р ­
монично, обога ща я друг  друга ,  когда 
исполнитель воспринял всем своим су­
ществом не только форму произведе­
ния, но в этой фо рме  — эмоциональ­
ные переживания ,  художественные об ­
разы и о щ ущ ен и я  а в т о р а ” 1. В этой 
связи полезным нам видится о б р ащ е ­
ние к богатому опыту театральной пе-
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