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СВОЕАСАБЛІВАСЦІ РАЗВІЦЦЯ ЖАНРУ ВУСЯ ПЯН 
У КІТАЙСКІМ К ШЕМАЮ ГРАФЕ

УДК: 791.03(510)
Артыкул прысвечаны асабліваму жанру азіяцкага кіно -  вуся пян (фільм пра баявыя мастацтвы). Разглядаецца су- 

вязь літаратурнага жанру вуся і кінематаграфічнага вуся пян; прасочваецца зараджэнне І метамарфозы вуся пян І яго 
разнавіднасці -  фільма кун-фу ў сацыяльна-гістарычным і мастацкім кантэксце развіцця кітайскага кінематографу; ад- 
значаецца ўплыў асобных рэжысёраў і акцёраў на развіццё разгляданага кінажанру.
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фу.

The article is devoted a special genre of Asian cinema -  wu xia pian (martial arts film). The article discusses the relationship 
of literary genre wu xia and film genre wu xia pian; traced the origin and metamorphosis of wu xia pian and its variants film 
Kung Fu in its social and historical context and artistic development of Chinese cinema; notes the influence of individual 
directors and actors under consideration for the development of this genre.

С ён ня  к ітайск і к ін ем атограф  вядом ы  шы- 
рокам у колу гледачоў. У ап ош н ія  гады працы  
рэжысёраў П аднябеснай з зайздросны м  паста- 
янствам уключаюцца ў праграмныя паказы прэс- 
ты ж ны х кінематаграфічных ф есты валяў  і к о н ­
к у р с а^  атры мліваю ць на іх галоўныя пры зы  і 
ўзнагароды. Кітайскіх кінематаграфістаў запра- 
шаюць для працы  ў складзе м іж народны х жу- 
ры, што сведчыць аб прызнанні іх высокага пра- 
фесіяналізму і заслуг у развіцці кінамастацтва.

Кітайскі кінематограф мае шырокую жанра- 
вую сістэму, якую складаюць: сацыяльная драма, 
камедыя, гангстарскі фільм, крымінальная драма 
і іншыя жанры. Аднак варта прызнаць, што самы 
запатрабаваны ў замежнага гледача -  вуся пян, 
або фільм пра баявыя мастацтвы. Творы гэтага 
жанру зачароўваюць відовішчнасцю, пастановач- 
ным размахам. Яны маюць сваю сталую глядац- 
кую, пераважна мужчынскую аўдыторыю.

У цэлым кітайскі кінематограф уяўляе сабой 
ш ы рокае праблемнае поле для даследавання з 
боку мастацтвазнаўцаў. Н айбуй нейш ы м  знаў- 
цам к ітайскага  кіно м ож на н азвац ь  расійска- 
га гісторыка і бліскучага кітаіста С. Торапцава. 
У шматлікіх публікацыях ён неаднаразова пісаў 
пра жанр вуся пян у агульным кантэксце развіц- 
ця кітайскага кіно, звяртаў  увагу на творчасць 
сучаснага рэжысёра Чжана Імоу («“Міжнародны 
брэнд” кітайскага кіно -  рэжысёр Чжан Імоу»”, 
2008 [1]) і яго фільмы, знятыя ў названым жанры. 
Пры разглядзе вуся пян аўтар робіць акцэнт на 
дэманстрацыі генетычных сувязяў гэтага жанру з 
трады цы йнай кітайскай культурай і філасофіяй, 
падкрэслівае яго фенаменальнасць.

Больш дэталёва піша пра вуся пян расійскі кі- 
накрытык Д. Ком. У даследаванні “Формулы жа- 
ху. Уводзіны ў гісторыю і тэоры ю  фільма жахаў” 
[2] ён разглядае гэты ж анр  з пункту  гледжання 
разнав іднасц і ф ільма жахаў (xopapv) на матэ- 
рыяле фантасты чнага кіно Ганконга 1990-х гг. і 
пераваж на ў сувязі з творчасцю рэжысёра Цуй

Харка. У манаграф іі  “Іанконг: горад, дзе ж ы - 
ве кіно. С акр эты  поспеху к ін ем атагр аф іч н ай  
сталіцы  Азіі” [3] Д. Ком ідзе далей і гаворы ць 
пра развіццё вуся пян ужо ў кантэксце агульнага 
разв іцця кінематографу Ганконга -  краіны, дзе 
разгляданы  намі ж ан р  атры м аў  ш ы рокае  рас- 
паўсю джанне, на п р ы к лад зе  к ін асту ж ак  най- 
больш уплы вовых рэжысёраў і прадзюсараў.

Н ягледзячы  на в ідавочную  зац ікаўленасць  
вуся пян з боку расійскіх даследчыкаў, беларус- 
кія навукоўцы не аддалі яш чэ  дастатковай ува- 
гі гэтаму жанру, што абумоўлівае мэту  нашага 
арты кула -  р аскры ць  своеасабл івасць  разв іц - 
ця ж анру  вуся пян у кітайскім  кінематографе. 
Уключэнне вуся пян у праблемнае поле айчын- 
нага м астацтвазнаўства бачы цца неабходным. 
Вуся пян -  вядучы жанр кіно ў сінамоўных краі- 
нах, складнік нацыянальнага кінематаграфічна- 
га брэнда. Еўрапейскаму і амерыканскаму гледа- 
чу добра вядомьг фільмы гэтага ж анру з удзелам 
Бруса Лі, Джэкі Чана; кінастужкі, зняты я Ч ж а ­
нам Імоу, Цуй Харкам, Лі Анем.

Вуся пян  -  у н ікал ьная  з ’ява к ітай скага  кі- 
нематографу. Разглядаючы гісторыю  разв іцця  
гэтага  к інаж анру , варта  ў л ічвац ь ,  што пасля 
ўтварэння ў 1949 г. Кітайскай Народнай Рэспуб- 
лікі (КНР) ён бы ўзабаронены . Яго вытворчасць 
была адноўлена ў краіне пасля пачатку правя- 
дзення палітыкі рэформаў і адкрытасці (з 1978 г. 
і да сёння). У ганконгскім і тайваньскім  кінема- 
тографе фільм пра баявы я мастацтвы  не ведаў 
перыядаў заняпаду  і развіваўся на працягу XX і 
на пачатку XXI ст. даволі стабільна. Часта гэтыя 
дзве краіны супрацоўнічалі ў кінавытворчасці, 
таму цяж ка ў канчатковым выніку сцвярджаць, 
дзе жанр развіўся ў болыпай ступені: у Ганконгу 
або ў Тайвані.

Даследаваны ж анр -  адзін з жанраў  прыгод- 
н іцкага  кіно. У якасц і с ін ан ім ічн ы х  у адносі-  
нах да вуся пян вы кары стоўваю цца вызначэн-
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Кадр з фільма ' Вялікі бос" (1971) рэжысёра Ло Вэя.

ні “ф ільм  пра баявы я  м а ст ац т в ы ”, “ф ільм  пра 
ўсходнія ад з ін аб о р ств ы ”. У англамоўнай  літа- 
ратуры сустракаю цца тэрміны “Chinese Martial 
Arts Film” або “Martial Arts Film”. ГІаняцце вуся 
пян -  вытворнае ад слова вуся , якое ў сваю мар­
ту ўзнікла ш ляхам  зр аш чэн н я  елоў у -ш у  (бая- 
вое мастацтва) і ся (рыцар), і слова пян  (фільм). 
У перакладзе з мандарынскага дыялекту  вуся  -  
“героі баявы х мастацтваў”.

Ж анр  вуся склаўся яш чэ ў еярэднявечнай кі- 
тайскай літаратуры. Ён звязаны з канверсіяй ка- 
зачных сюжэтаў, распаўсюджаных пасля IX ст. 
Узнікненне ж ан р у  тлум ачы цц а  асаблівасцям і 
палітычнага ладу Кітая ў мінулым. Як піша аме- 
рыканскі гісторык і тэарэтык кіно Д. Бодуэл, “Кі- 
тай мае нешчаслівую гісгорыю карупцыі і тыран- 
скіх рэжымаў. Апошнія зрыналіся толькі шляхам 
прыдворных інтрыг і заказных забойстваў. 3 таго 
моманту, як грамадзянская супольнасць болып не 
магла гарантаваць вяршэнства права, вандроўны 
рыцар вуся робіцца цэнтральным героем народ- 
нага ўяўлення” [4]. Відаць, па гэгай жа прычыне 
ў часы праўлення дынастый Мін (1368 -  1644) і 
Цын (1644 -  1912) на вуся была накладзена забаро- 
на, зня гая толькі пасля звяржэння імператарскай 
улады ў Кітаі ў 1912 г.

Падзеі вуся звычайна адбываюцца ў мінулым 
і грактуюцца з пэўнай доляй выдумкі і фантас- 
тыкі. Яны (падзеі) таксама могуць разгортвац- 
ца ў в ы дум аны м  свеце (цзянху), у якім воіны 
(ён або яна) падтрым ліваю ць правапарадак, бо 
законы і суды па вызначэнні не могуць яго за- 
бяспечыць.

В ольнанаём ны я воіны  надзелены  звы ш ча- 
лавечай  сілай шэньгун. Д зякую чы  ў н утран ай  
кан ц эн тр ац ы і энергіі Ц ы ян ы  могуць свабод- 
на п ер ам яш ч ац ц а  ў прасторы , пераадольваю - 
чы законы  гравітацыі; прадбачы ць падзеі. Яны 
добра  ведаю ць і сакрэты  н ароднай  к ітайскай  
медыцыны.

Воіны ў ж анры  вуся выдатна вало- 
даю ць м а ст ац т в ам  в я д зен н я  бою і ў 
ж ы цці кіруюцца кодэксам гонару. Яны 
з ’яўляюцца прыхільнікамі даасізму або 
канфуцыянства, могуць вызнаваць бу- 
дызм. Часта менавіта будысцкія манахі 
з ’яўляю цца героямі фільмаў кун-ф у -  
разнавіднасці вуся пян.

А крэслены я ж а н р а в ы я  рысы літа- 
ратурнага вуся ўласцівыя і іх кінемата- 
графічнай версіі. Пачынаючы з 1920-х гг. 
часта  су с гр ак а ю ц ц а  э к р ан ізац ы і ра- 
манаў гэтага жанру. П ерш ы м у гісто- 
рыі вуся пян лічыцца фільм «Спаленне 
храма “Чырвоны лотас”» (1928) Чжана 
Ш ычуаня. У кінастуж цы выкарыстоў- 
валіся спецэфекты  (лётаюць кінжалы, 

узрываюцца феерверкі, здзяйсняюцца палёты на 
дроце), якія пазней сталі неад’емнай часткай ві- 
зуальнага выраш эння вуся пян.

У 1930 -  1940 гг. пра асаблівыя дасягненні ў 
развіцці вуся пян гаварыць не даводзіцца. Пры- 
ход гуку прывёў да змяненняў  ж анравы х прыя- 
ры тэтаў  гледачоў і вы клікаў  ц ікавасць  да му- 
зы чны х кінастуж ак. Геапалітычныя абставіны 
Кітая, які вёў нацыянальна-вы зваленчую  вайну 
супраць японскіх захопнікаў (1937 -  1945), т а к ­
сама п р ад вы зн ач ы л і латэн тн ае  разв іц ц ё  вуся 
пян у рэчыш чы вызначаных у 1920-я гг. тэндэн- 
цый: зварот да л ітаратуры як  сцэнарнай крыні- 
цы, схематычнасць у пабудове сюжэта і паказе 
паводзінаў герояў.

С ап р аў д н ы  ўзды м  зац ікаў л ен асц і  і ш эр аг  
змяненняў вуся пян адчувае ў 1950 -  1970 гг. Да- 
пушчальнымі робяцца сцэны гвалту, якія раней 
не сустракаліся ў фільмах гэтага жанру. Акра- 
мя гэтага, пад уплывам заходняй, перш за ўсё, 
ам еры кан скай  культуры  ганконгскае  грамад- 
ства пачынае паступова аддаваць  перавагу ві- 
дов іш чны м  фільм ам з вялікім  пастановачны м 
размахам. У сувязі з гэтым ганконгскія рэжысё- 
ры аж ы ццяўляю ць пошукі новых прыёмаў, якія 
маглі б уразіць гледача. Да прыкладу, у фільме 
“Ластаўка” (1961) рэжысёр Юэ Фэн упершыню 
вы кары стоўвае батут для стварэн ня  ілюзіі па- 
ветранага скачка акцёраў.

Асаблівай экспрэсіяй і каларытам у 1960-я гг. 
вы лучаю цца ф ільм ы  Кінга Ху (Кінг Ху Цзінь- 
цзю ань, 1932 -  1997) і Чанга Чэ (1923 -  2002), 
што зрабіла іх вядучымі рэж ысёрам і вуся пян. 
Яны прапанавал і свае творы  наўзамен рам ан- 
т ы ч н ы м  л ю б о ў н ы м  м еладрам ам  у духу брад- 
вейскіх  п аста н о в ак ,  як ія  п ан ав ал і  ў той час. 
Рэжысёры прыўнеслі ў вуся пян аўтарскі стыль 
і тэму мяцеж най  асобы. У іх кінастужках асаб- 
л івая ўвага аддавалася  ак ц ёр скай  п ласты цы , 
эф ектны м  трукам, групавым эпізодам.
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Кадр з фільма"3у: Воіны з Чароўнай тары" (1983) рэжысёра Цуй Харка.

У 1970-я гг. разв іц цё  вуся пян 
зв язан а  н ай п ер ш  з імем р э ж ы с ё ­
ра Чор Юэна (1934 г. н.). М іж на- 
родную  в яд ом асць  ям у  прынеслі 
адаптацыі серыі аповесцей пра ге­
роя Чу Люсіаня пісьменніка Гу Лу­
на [“Клан забойцаў” (1976), “Сен- 
ты м ен тал ь н ы  м ечан о сец ” (1978),
“Вяртанне сентыментальнага меча- 
носца” (1982)]. Фільмы Чор Юэня 
адметна вылучаліся складанай ін- 
трыгай, маляўнічым і касцюмамі.

Б о л ь ш  п а п у л я р н а й  у 1950 -  
1970 гг. р о б іц ц а  ж ан р авая  разна- 
віднасць вуся пян -  фільм кун-фу, 
дзе д э м а н с т р у е ц ц а  б о льш  п р ы зе м л ен ы  бяз- 
збройны стыль вядзення бою (кун-ф у  -  ганконг- 
скі в ар ы ян т  вы м аўлення у-ш у, у п еракладзе  з 
кантонскага дыялекту  -  ‘работа над сабой’, вы- 
нік доўг іхтрэн іровак’). Першыя фільмы кун-фу 
з’явіліся яш чэ ў 1930-я гг. (“Бой Фан Шыюй на 
баксёрскім рынгу”, 1938), але іх росквіт прыпа- 
дае на 1949 -  1969 гг. Два дзесяцігоддзі, у сваю 
чаргу, мож на ўмоўна падзяліць на два перыяды: 
1949 -  1959 гг., калі фільмы здымаліся пераваж- 
на на кантонскім дыялекце; і 1960 -  1969 гг., калі 
кіно загучала і на мандарынскім дыялекце.

Кантонская трады цы я здымак фільмаў ку н ­
фу склалася на аснове пачагку масавай вытвор- 
часці ф ільмаў к інакам пан іяй  “Shaw Brothers” i 
пад уплывам папулярнасці самурайскай драмы. 
Фільм “Кітайскі баксёр” (1970) Ван Юя выклаў 
парадыгму фільма кун-фу, што аб’яднала гэму 
б ар ац ьбы  су п р ац ь  яп о н скага  ім п еры ял ізм у  -  
ап авяд альн ую  аснову, паказ сам огнага  галоў- 
нага героя і кулачны бой як дзейсны ф армат [5, 
с. 10].

На працягу 1950 -  1960 гг. у развіцці фільма 
кун -ф у  п р асо ч в аец ц а  гэн д эн ц ы я  да больш ай  
рэалісты чнасц і,  да вы яўлення на экране скла- 
даных характараў. Паступова акцэнт пераносіў- 
ся на дэм ансграцы ю  ўласна мастацтва ўсходніх 
адзінаборстваў, майстэрства валодання зброяй. 
У сувязі з гэтым на здымачнай пляцоўцы з ’яў- 
ляецца інструктар  па баявы х мастацтвах. Ня- 
дзіўна, ш то і галоўныя ролі аддаваліся  ў гэты 
час (потым гэта стане правілам) акцёрам, якія 
валодалі ўсходнімі адзінаборсгвамі (Кван Так 
хін і Шэк Кін).

У цэлым у 1970-я гг. у фільмах кун-фу акцэнт 
рабіўся не на кры вавыя фехтаванні, а на рука- 
пашны бой, што расцэньваецца як вяртанне да 
сапраўдны х баявы х  мастацтваў . У гэты ж пе 
рыяд тэмамі кун-фу становяцца навучанне, пе- 
рамога і апраўданне. Так, у фільме “Вялікі б о с’ 
(1971) Ло Вэя адлю сгроўвалася барацьба кітаіі 
ца ў чужой краіне (Тайланд), раскрывалася ідэя

зацвярдж эння асабістай павагі, годнасці і ідэн- 
тычнасці.

Т аксам а  ў г э г а й  к ін а с т у ж ц ы  н а з ір а ю ц ц а  
п ры км егны я і істотныя змены, пгго назіраліся 
ў фільме кун-фу: падзеі адбываліся ў сучаснасці, 
у прэзентацы ю  баявы х мастацтваў  былі ўклю- 
чаны розн ы я ф орм ы  адзінаборстваў  (сярод іх 
тайскі і заходні бокс, дзюдо). Такое змешванне 
стыляў надалей стане стандартам.

Фільм “Вялікі бос” быў адметным і па іншай 
прычыне. У ім сваю першую галоўную ролю вы- 
канаў Брус Лі (сапраўднае імя -  Лі Сяалун, 1940 -  
1973), які паклаў пачатак новаму кірунку ў ру- 
капаш ным баі ў падобных фільмах. Яго галент 
дапамог зрушыць акцэн г з рэжысёраў кінакарцін 
на акцёраў. Пасля смерці Бруса Лі цікавасць да 
кун-фу ў замежнага гледача значна знізілася.

В ыхад з с іту ац ы і к ін а в ы т в о р ц ы  бач ы л і ў 
стварэнні новай зоркі, v якасці якой разглядаўся 
Джэкі Чан (Чан Кунсун, 1954 г. н.). Аднак філь- 
мы з удзелам гэтага акцёра не выклікалі былой 
цікавасці (раней ён здымаўся ў фільмах з Брусам 
Лі ў ролях другога плана), і гады ён сам выра- 
шыў заняцца рэжысурай. У выніку з ’явіліся па- 
пулярныя камедыі і удзелам Джэкі Чана, дзе ге­
рой дэманструе высокае майстэрства валодання 
баявымі мастацтвамі і паводзіць сябе як воін ву­
ся, які ратуе і абараняе свет ад зла [напрыклад, 
“П ’яны м а й е тар ” (1978), “Гарадскі пал яў н ічы ” 
(1993), “М істар К руты ” (1996)]. Фільмы Джэкі 
Чана вылучаю цца смелымі трукамі, смешнымі 
пародыямі, дарагімі спецэфектамі, экзатычным 
асяроддзем (Расія, Аўстралія, Афрыка як месцы 
здымак і разгортвання падзей).

V 1980-я іі. v Ганконгу назіраўся непрацяг- 
лы спад вы творчасц і  баявы х фільмаў, але м о­
да на ф ільм ы  вуся пян у П аўднёва-У сходняй 
Азіі ніколі незнікала. Пасля закры цця кінакам- 
наніі “Shaw B ro thers” паўстала  “ новая х в а л я ” 
рэжысёраў, якія навучаліся ў Галівудзе і здолелі 
ўзяць найлешпае, што было ў кінавытворчасці 
Захаду, і перанесці на ўсходнюю трады цы ю  [6].
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Кадр з фільма "Герой" (2002) рэжысёра Чжана Імау.

С цяганосцамі “новай хвалі” сталі Цуй Харк 
(Чхёй Хак, 1951 г. н.) і Чынг Сю T v h i  (1952 г. м.). 
У 1979 г. Цуй Харк паставіў свой дэбютны фільм 
“М атылі-забойцы”, дзе змяшаліся многія жанры 
заходняга кіно (трылер, хорар, фэнгэзі, дэтэктыў) 
з элементамі вуся пян. Сапраўды вярнуць ціка- 
васць да жанру Цуй Харк змог кінастужкай “Зу: 
Воіны з Чароўнай тары" (1983), якая стала і сімва- 
лам фільмаў “новай хвалі” ганконгскага кіно. Па 
трапнай заўвазе кінакрытыка Д. Кома, гэтая кіна- 
стужка “прадвызначыла візуальны стыль жанру, 
у якім вытанчанасць колеравай гамы супернічае 
са старадаўнімі кітайскімі акварэлямі, а гратэска- 
вая гіышнасць касцюмаў і дэкарацый нагадвае пра 
фантасмагорыі Кена Расэла [7]. Менавіта у “Зу” 
ўпершыню  было выкарысгана асвятленне, дзя- 
куючы якому блакітнаваты туман стаў насычана 
свяціцца. У сваю чаргу тэты фільм паўплываў і на 
галівудскіх рэжысёраў. Так, фільм Джона Карпен- 
тэра “Вялікі перапалох v маленькім Кітаі” (1986) 
быў зняты пад відавочным уплывам кінастужкі 
ганконгскага кінематаграфіста.

Ім кн ен н е  п а ш ы р ы ц ь  ж а н р а в ы я  рам к і ву­
ся пян зблізіла Чэна С яадуна (Ч ынг Сю-Тунг, 
1953 г. н.) з Цуй Харкам. Гірацуючы ў прадзю- 
сарскай  кампаніі  “Film W orkshop”, ён засвоіў  
многія к інем агаграф ічны я прафесіі -  р эж ы сё­
ра, сцэнарыста, мастака-пастаноўшчыка, акцё- 
ра, харэографа баёў. I Іры падтрымцы Цуй Харка 
Чэн Сяадун зняў свае леі ендарныя фільмы: “Гіс 
торыя кітайскага прывіда” (1987), “ Гэракотавыя 
воіны ” (1989), “Віртуоз” (“М ечнік’, 1990) і “Вір- 
туоз 2” (“М ечнік 2”, 1992). Пазней С яадун  ад- 
дасць перавагу працы харэографа. Яго аўтарскі 
стыль праяўляецца ў ш рубападобных рухах, да 
ведзеных да дасканаласці, фехтаванні на мячах 
у бязваж касц і.  М енавіта Чэн С яадун  паставіў  
баявы я сцэны ў фільмах “Герой” (2002) і “Дом 
лятаючых кінжалаў” (2004) Чжана Імоу.

У цэлым, пачынаючы з 1990-х гг. цікавасць да 
вуся пян паступова ўзрастае. Пра гэта сведчаць 
шматлікія пераздымкі (рэмейкі) ужо вядомых

фільмаў. [Да прыкладу, кінастужка “Кулак леген­
д ы ” (1994) Іордана Чана з ’яўляецца “перароб- 
кай” “Кулака лю тасці” (1972) Бруса Лі.| Уздыму 
вуся нян паспры яла пры цягненне да сумеснай 
вы творчасц і іанконга ,  Т айваня,  м ацеры кова-  
га Кітая, ЗША. Вынікам м іж н ародн ага  супра- 
цоўніцтва с галі фільмы ‘ Тыгр крадзецца, цмок 
т о іц ц а” (2000, К Н Р -  Ганконг -  ЗШ А) Лі Аня, 
“Герой” (2002, Ганконг -  КНР) і “Дом лятаючых 
к ін ж ал аў ” (2004, КНР -  Ганконг) Ч ж ан а  !моу, 
“А бяцанне” (2005, Ганконг -  КНР) Чэня Кайгэ, 
“П алкаводц ы ” (2007, Ганконг - КНР) Чэня Кэ- 
сіня, “Малады дэтэкгыў Дзі: 1 Іаўстанне марскога 
цмока” (2013, Ганконг -  КНР) Цуй Харка.

Такі.м чы нам , в у с я  п я н  з ’яў л яец ц а  кінема- 
т а г р а ф іч н ы м  б р эн д ам , ш ы р о к а  в я д о м ы м  за 
межамі с ін ам оўн ы х  краін. Гісторыя р азв іц ц я  
вуся пян у кітайскім кіно паказвае складаны  і 
паступальны  шлях засваення новых кінемата- 
графічных магчы масцяў за кошт вы кары стан- 
ня сучасных тэхналогій, ускладнення ж р а н н а й  
ф ормы  агіавядання разам з захаваннем нацыя- 
нальнага кантэнту  і калары і v, прадстаўленнем 
сваіх культурных трады цы й і паданняў пра све- 
табудову. Акрамя камерцыйнай выгады, фільмы 
пра баявы я мастацтвы даюць амаль неабмежа- 
в аны я м агчы масці для экспері>іментаў м а ст а ­
кам, харэограф ам  oaev, аператарам , акцёрам  і 
рэжысёрам.
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