
збіранню разнаетайнага репертуару. Метадычна правільная работа 
кІраун!ка-дыры*ора самадзейнага аркестра на печатковмм этапе 
яго дзейнаец! з"яуляевда зачогам дапейша. паспяховай работы 
музычнага калектнву.

Кантропьння пытанні:
1. Пертапачатковн зтап фарміравання самадзейных яркестрау на­

родных Інструментay , фальклорна-этнаграфічных ансамбля?.
2. Інструментарый аркестрау народных Інетрументау, фаЛьклорных 

ансамбля?.
3. Варыянты Інструмвнтальнага саставу.
4. Задачи дырыжора, кірауніка аркестру, ансабяя на першым эта­

пе рэпетзцыйнай работы.

УЯЫВАННЕ ТРАДИЦИЯ БЕЛ АРУ СКАЙ НАЮДНАЙ 
ІНСТРУМЕНТАЛШАЙ МУЗЫКІ У ПЕДАГАГІЧНЫМ 
ПРАЦЭСЕ ДЗІЦЯЧАГА КАЛЕНТЫВА

Разв!цце дзІцячаН мастацкай самадэейнасці у апошн!я гады 
актуачізавача гтрабчемы кіравання дэіцячымІ кйлектнвамі, н ак !- 
раваным! на заоваенне 1 выкананне фачьклора. Анал!з Практычнай 
дзейнасц! дзіцячай фачькяорна-Інструмектальнай самадзвйнасц! 
рэспубцікі выявіу шэраг негативных з ’яў, як!я перашкаджаюць 
паунацзннаму педагагічнаму працэсу. Сярод 1х -  недастатковая 
квал!ф!кацыя к іраун1коу качектывау, с-табае веданне !м1 фальк- 
лорнай трядыцыі, метадау збІрання I расшнфроукі фачьклора, 
асабяіваецей Яіачьклорнай творчасцІ, бе<аруекага нацнянальнага 
Інструментарыя (у тым л!ку -  д з Іц яч ага ), рэпертуара, ц ікавага 
1 даступнага дзецям. Назіраецца недастатковы J/лІк у педагагіч- 
ным працэсе узроставых ! п с1хаф 1з t я чаг ічных асабл Івасцей д зя -  
цей, перавага канкрзтна-выканаучай накіраванаеці у птоду внха- 
вання д з іц я ц і, фарміравання яго асобы, развіцця *йорчай Інды- 
в Ідуачьнасц 1. Таму ! неабходна сення метаднчная дапамога к ірау - 
нікам дзіцячай фачькюрна-Інструментальнай сам ан е  йнасц 1, якая 
у правічьным напрамку накІруе педагагІчны працэс у калектывах 
гэтага жанра.

Интарэс да фачькчора, як і значна пашырыуся у натым грамад- 
стве, вмчучае гштанн! аб яго роч!, меСцы, формах Існавання, сцэ- 
нічнага узнауче^чя 1 метацах засваення у еучаснай мастацкай са - 
мчдзейнасц!. Фачькларчзм шарока ахапіу бочьшасць яв музнчных
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маіі pay. Аоабчів&н у вага надавцца праблеме захавания фалыиорна» 
спадчдаы праэ дшучэннв да яе падраатаючага пакалещш. Фарміра- 
сание дэянэй на мове нацыянальнага меласа здольна эахаьаць f 
раэвіць традыцаі иароднай культуры, ьыхаваць у дзяцей высок{л 
пачувд-Г грамадзянскакці, маральнасці, эгычнасці. £алысюр - 
шаола сацыяльнага вошли, сфарміравнная народам іысячагоддзны 1 

з даіталюгаю самабытных ,ластацк 1х сродкау. У ей адльстраваны 
а^абл?йаоц! г f-старычнага раэвіцця нацні, яе эстэтычныя Ідэалы 
? Btapa.ibttae здароу 'в. Талу актывізацыя заеваення фачьк'іора у 
цз?цячай йастацкай еа**адзейнасц! з ’яуяяевда надзвычнай пазітыу- 
най т:інцэшрк>* у мжаыМ культурным яыцц}.

Прапануешя ^откикеядяч»!1 равра&гганы на аснове абагульнен- 
ня ішатл!к!х m tspanrlBf т  -роэтііt тетаниях вучэбнай, внхаваучай. 
творчай дзейнаец-f дэкупчих народна- {нструментальных калектывау, 
'см. I /  э улГкам дасягнетм у бучаснай фалькларыстыкі I музычнай 
педагог fie f, а така яма прак?йчнай дзеІЬасц! ніраунікоу дзіцячнх 
качентнва)? рэспублік! Беларусь ! асаб істага ледагагічнага вопи 
ту. Нажань, у рамках рачата Карнса немагчыма разгледзіць уса 
гграблемн, адказаць на шматл Щ1я пытанн !, як ія штодэен паустаюці 
лерад к!раун!ком дз іцячагя ^эы чнага калектыва. Таму мы засяро 
дз)м увагу на пытаннях, яяі.Ч датычавда прннцыпау заеваення фа- 
л г.к тора І асабл (васцей праятечнага ужнвання фальклорнай трады- 
цн! у дэ!цячым Н I К.

Асноуныя в Іды Творч»-л»чагаг!чнай дзейнагці у дзіцячым на- 
іектмве, арнентаваным на эйбйаенне фалыслора, вызначаоцца на- 
атупным! асабл!ваацям!:
- спецмфікай муэччнага матэрчяла, як! з ’яуляецца аеновай рэпер- 

гуара, метадам! фалькіорнаЙ творчаер!;
ймхавагчым! задачам), г .зн  1, вмхаванне сродкам! народнага маг;- 
лацтва актыунай асобм, эдольнай твйрча мнсчіць;

-• вучэбным! задачам!, г .а н . ,  вивучзйие ! виканалне народней му- 
зч к !.

На гм тар аснове ! нвабходна будаваць усе в!ды педагагічнай 
работы. Мэтазгодна уктючаць I дадаткояыя форда авапоцання веда-

I. У паняіше "народна Ічгтрумвнтяпьны калектыу" мм уклкчачм 
невя’іік ій  «шеамбл! I агке^тры народных !нетруыен*чС. У Да-
чрЯрмм ян! 1 ццці?іічнн у тг'К'',тс? а*рг-В latypafl - НШ.

IB
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м і: праспухоФванна запісау народнаП музыкі, сустрзчы э народны- 
мі вьпсанауцам! -  носьбітам! сапрауднай траділ^ыі, наведванне кан- 
цэртаг npadheo Iйных I самадзейннх качектавау, выконваючнх флль- 
кчор, этнаграфічнйх выстау, цузеяу народнай кучьтуры I побыту, 
вйстау I аукцненау музычных Інструментау, у як іх  адлюстрована 
народная творчасць, спевакоу, выканауцау, майстроу.

Фачьклор, як традыцыйнае мастацтва, не можа Існаваць па­
за  традыцыяй I сення. Сваеасабчівасць I традыцнйнасць высвеч- 
ваецца не точьк! у етычістыіф,! 1 форме, але у змесце, сістэме 
вобразау, принципах адчюстравання жнцця. Складаныя працэсн, 
якія характарнзуюць сучаснн стан народнага мастацтва, сведчаць 
аб значнйх якасннх ператварэннях форм яго бнтавання 1 развіцця. 
Таму да фачькчора трэба ставіцца як да кыццеустоПчІвай крыніцы 
сучаснай музнчнай кучьтуры. Адсючь вннікае першы принцип у за - 
сваеннt ф&ч ьк тора: не Імітаваць народнае, траднцыйнае выканан- 
не, !мкнучыся точькі да знешняга падабенства, а гтабока пран!- 
каць у  яго сутнаець ! на гэтай аснове раскрываць мастацкі па- 
тэнцыяч сучаенага выханауца, А г зта  магчыма тольк! тадн, калі 
праз грунтоунае вывучэнне народнай музыкі, яе стмчістнк! I 
эмацыянальнага строю, засваенне музнчных Інструментау ва ус!м 
багацц! Іх внразных еродкау, внканауца адчуе асабістае дачынен- 
не да народнай кучьтурн. I трэоа даламагчн юнацу музыканту у 
гэтай непростай I пачэснай справе.

КІраунІк НІК павінен мець грунтоуныя веды аб беларускіх 
Інотрументах I традыцыйных варыянтах 1х спалучэнняу у аноамбл?. 
Сення, напрыичад, у адным ансамблI можна сустрэць спалучэнне 
некачькіх в Ідау цымбачау (прымы, альты, басы), дудак, баянау 
(гармонікау ), ліру I г .д .  Але народна-Інструментальная культу­
ра Беларус! не ведача та к |х  саставау. У традыцыйных народных 
ансамблях цымбалы амаль нікол! не опалучаліся з цымбаламі, а 
тым больш, в дудкай ці л ірай  (Н.П.Яканюк). Вялік! уклад у вы­
вучэнне беларускіх Інструментау унаслі вучоныя -  фалькларыоты 
АН Бвчаруо), 1 аоабліва І.Д .Н азІна. Паводле яе даследванняу, 
развіцце !нотрументальнага ансамбчевага выканання звязана а 
бытаваннем традыцыйных аноамблей, аб ’яднаных у большасц! а 2-4 
Інструментау адной ц | розных груп. ТиповымI был! аноамбл! з 
2-х Інструмента», дае да скрыта! далучауся бубен, ц! басэтля, 
цымбалы, Гармон!к, кларнет ц! жалейка. Да цымбг ау, напрыкчад,
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дчлучялі гярмонік ц і карынку, т а іе р к I , да гармоніка -  вуголь- 
н ік . Емл! вядомы янсямблі э 2-х скрыпак.

Вялікую пяпулярнасць набылі ансамбл!, складзенмя э цнмба- 
лау, гярмонікя, скрнпкі ! турпцкага барабана. Яны нялічвалі 
счясям дя 8-ІН чалявек I "абслугоувал!" абрадявыя I неябрада- 
вня CBfTM. Народнмя музнкі дакладна усведамяял! роію кожнага 
1 нструмента у янсямбл!. КалІ у Ім аб ’ пдноувал !ся скрнпкя I бу­
бен, скрнпкя -  н^дзе готяс, а бубен -  трчмае рытм; к а і і  граюць 
дзяе скрмпкі, первая -  трш ае вярхі, а другая -  басуе на ніж- 
н!х струнах.

Няйболыіг ряспаусвджяннм! цяпер у Н I К з ’яуляюцца цымбачы, 
бо npaftecfifriae ябучонме на !х налад;<'ана па усей рэспубліцн. 
Здауня у Белярус! цчмбате убывал!ся у ансамбл! э Інструментамі 
рознмх відау: струннмм! (скрчпка, басзтля), духавым! (кармнка, 
к^арнет, ігалейка, гярмонік, дуда); ударннмі (бубен, талеркі, 
барабан?. У т а к fM аш ямблі звмчайна скрьпгка вядзе мелодию, а 
цымбалч акампянуюць. За к о тгм  !нструментам зацвержаны пэунн 
рпгістр: "гярчютка дзержчць н !з , цммбалн уносяць разнастай- 
насць, янм гуччць у сярэднім рзгістры , скрчпка грае самыя вн- 
еок ія  гукГ, гота -  яфарбоука*. Асаблівасц) Інструментальнмх 
спалучпиняу мае кочтг рэгіен  рпсгіубл 1к!. Таму и I pay н I н 1 кааек- 
тнвау павікнм вгывучаць мясцовую традмцмю 1 улічваць яе пры 
стварэннГ ансамбля ц! аркестра. У некатарнх раенах Беларус! 
был! распаусюджянм яркестрм, кудн уваходзIч I Інструменты yclx 
груп. Вась прыктяд: 1 -2 .баяна (гармон 1ка), 3 цммбалау, 2 скрьгп-  
и I , цнтра, лт>ткІ, вугольнік, иларнэТ, труба, бас.зтля (кантра- 
б а е ) , барабан. У цяперяятн !х аркестрах ! ансамблях паусюдна гу- 
чаць дудкГ. Ате у традмцыРным выканаустве дудка мела свае асаб- 
я івасц !. Найбольтп тарока у Беларус! яна ужывалася са скрьткай, 
але вядомы t наступныя ансамблі: дудка-гармонік, дудка-скрмп- 
ка-бубен, дудка-екрнпка-гармонік-барабан, Паказальна, што дуд­
ка нікол! не Удзельнічаля у 1гры "вясельных" муэнкантау; ! на- 
огул, л Ічылася у народзе "несапрауднай" цуэыкай. Больш за  усе 
яна была распаусюджана у асяродз! пастухоу, як!я выконвалі на 
ей рознмя найгрншм. Традыцыйна дудка ужывалася у калянцарных 
абрадах: гуканн! вяснм, кал ядах. Пад гу к і дудкі спяваліся 1 
пеон!, ясабл 1ва валачобння f яніуныя.
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Акрамя традыцыйных ансамблевых спалучэнняу неабходна ва- 
даць I традыцыйныя приемы Ігры на розных Інструментах. Справа 
у тнм, што рыкананнв народных музыкау значна адрозньвавцца ад 
прафесійнага, якоцу вучаць дзяцей у музычных школах. Але у Бе- 
чарусI мечіся даунія, давоп! цэнныя традыцы! навучэння рэмяст- 
ву музыканта, як !я  не трэба сення забываць. Вывучэнне I ужы- 
ванне прынцыпау народнага навучэння дазволіць нам пазнаць ме- 
хаьізмн традыцы!, спосабы яе перадачы, ствараць умовы дня ава- 
чодання народным стынем муз!цыравання (А.В.Скарабагатчаіша).

Так, асноуннм приемам гукавычучэння у траднцыйнай цымбаль- 
най практыцы з ’яучпецца удар (у резных варнянтах: nerKt, моцны, 
р э зк і, спакойны, у зачежнасц! ад внконваемай музык!). У мечоды- 
ях, дзе трэба каб гочас цягнууся, ужываецца трэмача ("чяскан!- 
на") адной ц! дзвюма палачкам!. Не уяывауся прыем ”п!цыката".
У час !гры народный музыканты н!кочI не загяуявачI струны, J 
пры начагэнн! новых, моцных гукау на старыя, затухагочыя, у зн і-  
кача красачнае абертонавае гучанне.

Народныя скрыпачы ужывачI у час Ігры у аснове першую п аз!- 
цыю. Стычь !грч бечарускіх скрыпачоу характарызуецца плотным 
гукам, што звязана з прымяненнем усей тнрын! стужк! смычка. У 
пяючай муэыцы ужнваюцца пчауныя штрых! (чегата, дэташэ), у хут- 
кай, танцавачьнай -  вострыя, падкрэсченыя (вострае марката, 
"падбіук!", "падсечк!" смыкам). У працяжных мело;,ыях часам пры- 
мяняецца лакцявая I пачьцавая вібрацыя.

Пры Ігры на гармоніку гачоунае адрозненне траднцыйнага I 
прафес!йнага выкання -  вецзенне меха: народныя музык! мяняюць 
яго на слабых дочях такту.

Фалькчор -  оваеасаблівая маетацкая сістэм а з уласц!вым! 
ей заканамернасцямI развіцця I сродкам! выразнаоц!, У поунай 
меры выяучяецца гэта точьк! у працэое жывога выканання. Тым ! 
унікачьнн фачькчор, што нараджаацца ! !снув у асяродз! сам!х 
творцау ! менав1та для !х. Таму ен э ’яуляецца эфектыунай формай 
раскрыцця, разн явочення асобы д з іц яц і, выяулення яе адольнаоцей, 
творчай !н!цняты*м. Адоюль вынікае дру г! тоынгап у аасваенн! 
фачькчора: навучэнне яму павІнна мець жнвы, нефармачьны харак­
тер, а абавязковым учікам узроотааых I псіхафіаіялагічных аоаб- 
лівпсдай дзяцей.

Вядома, што дзвц! прьгходзяць у му зычны к м  ггыу даеля аа-
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давальнення свайго Інтаряса да муэмчнай дзейнасці. Таму у многіх 
Н I К педягаг fmiH ггряцп  ̂ пабудаваны па прчнцнпу школьнага. Але 
пс?холаг! зазначаюць, што кат! у нефармальным калектыве перава- 
жапць "прамыя" формы вчвучэння, э боку дзіц яц і узн ікае пс Іх а іа - 
г!чнае супрацГученне. Каб пазбегнуць гзта га , мзтазгодна шырока 
уводзТць у рэпетыцыйны працэс элементы Ігры, забавы. Гэта дала- 
можа пазбегнуць хуткаЯ стамчяльнасц! дзяцей, накіраваць іх при­
родную жывасць f неурымсчівасць на актыуную музычна-творчую 
дзейнасць.

У катектыво фальклорнага напрамку Ігравая дзейнасць можа 
базіравацца на тых эстзтмчннх каттоунасцях, якім) з ’яучяюцца 
народння к а зк і, Ігравмя пеон!, дзіцячы фачькчор (загад к і, па- 
цегпк!, скарагаворкі, чічмчкі) . Тым самым ствараецца спрыяльнае 
выхаваучае асяроддзе дчя эмацмянальнага уплыва на дэяцей праз 
дузгоуную спядчыну народа, што характерна д чяэтнапедагог!к 1. У 
дзіцячнх казках, абрадяэс, карагодах, Ігравмх песнях сучасных 
дзяцей вабіць цГкавы змест, нетрадыцыйная форма, магчымасць ру- 
хацца. спяваць, падтанцоуваць, абнгрываць сюжэт. Усе гэта  эада- 
вачьняв fx патрэбу у фГэГчнай актыунасці, змацыянальнай раэрад- 
цы, аеабГстым самавнражэнні, дапамагае лягчзй засвоіць рэперту- 
ар.

Асноунн вГд музычнай дзейнасц! у  Н I К -  Ігра на беларуе- 
к іх  народных Гнструментах. Навучэнне на !х -  працэс працаемк!
I доггі'. Але ва умовах калектыунага выканання яго можна абчег- 
чыць праз Гндыв Гдуачьны падыход да кожнага навучэнца, !гру на 
слых, вынанаяне нескладаных творау у ансамбл! з кірауніком, да - 
лучэнне новых удзелвнГкау у  FtIK праз засваенне 1м I дз !цячнх 
фальклорных Інструментау. Беларусиfя фачькчярнеты Е.Р.Раманау, 
М.Я.НІ'кІфароускІ’, І.Д.НаэГна зазнячалf тырокае ужыванне у д э ! -  
цячым асяроддэГ мноства музнчных Гнструментау. Гэта духавня 
(свІсцелкГ, пГшчалкГ, карынка, чаротка, жужапка, саламяныя жа­
ле йк 1, чурынга цГ страказа , лГсце травы ! дрэва) I самагучаго- 
чыя Скалотка, кляптчоткі, дзввнкf , лнжкі, трашчоткі, бразготк і). 
Іх нескладаная канструкцня, даступнасць у засваенні, тэмбрава° 
вмразнасць, ц 1'кавая гукападражаяьнасць вабянь дзяцей. Ігра на 
дэіцячых Інструментазг знаенгГць э тэмбравым I багаццямі бечарус- 
кага Гнетрументарчя, развівае рытмГчныа здочьнасц', задаваль- 
няе кампенсатарнмч нагчммасці, асаб ч іза  у дзяцей з н ізк ім  у з-
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роунем музычных здольнаоцей. У працэсе 1гри на такіх  "элементар­
ных" (К.Орф) Інструментах дзец! д&лучаюцца да качектауннх формау 
чузіцнравання, рыхтуюць оябе да заеваення бочьш складаннх музнч- 
ных Інструментау. Аднак кіраунік павінен добра усведашіяць ролю 
I мееца тумавмх Інструментау у партытурн І не перагружаць Ім1 
внкананне, як тэта назіраецца у некаторых качектннах. Бо пера- 
важванне грукату ! шуму н I ко п I не быно характэрна для бечарус-  
кай народна-Інструментачьнай традыцы!.

Вопыт паказвае, што прывабнасць заняткау у НІК закчючана 
для дзяцей у разнастароняй дзейнасц!. Тут можна спачучаць ігру 
на Інструментах з Ігрой на бнтавнх рэчах, спевамі, падтанцоукай, 
прыпеукам! ! г .д .  Причнм наяунасць некаяькіх в!дау музнчнай 
дзейнасц! -  з"ява, н!к!м не прыдуманая, а заканамерная, вняу- 
леная сынкрзтычнай прнродай фачькчора, багаццем t разнастайнас- 
щ) яго музнчна-мастацкіх сродкау. На наш погляд, найбочыл пер- 
спектмуным у НТК э"яуляецца такое навучэнне, якое заенавана на 
некачьніх відах музнчнай дзейнасц!. Яно дапамагае гчыбей вниса- 
рнстаць педагаг(чння магчымасц! жанра, актнв!заваць увагу I 
працаздочьнасць дзяцёй, узняць Інтарэс да беларускай музыкі, 
бепаруск!х Інструментау, I наогуч, нацыяначьнай кучьтуры.

Неабходнай умовай актывізацн! педагагІчнага працэса з"яу- 
ляецца яго нак!раванасць на фарміраванне творчых навыкау ва 
yclx  в!дах музычнай дзейнасц!. Навукай вняулена, што музнчная 
творчасць даотупйа дзецям з маченства. Задача кірауніка -  ства- 
рыць для яе умовн у качектнве. Іццнвідуальная і калейтнуная 
творчасць абумоучена спепчфікай фалькчора, а асноуны яе метад -  
стварэнне варнянтау у ствд! канкрэтнай традыцы! з захаваннем 
жанрава-стылевай характзрнасц!. Сфарм!раваць уменн! фальклор- 
най творчаец! магчыма не точьк! у натуральных умовах, але ! 
працэсе заняткау у муэичным калектыве. Такая творчасць пс !ха- 
лагічна блізкая дзецям, як ія  Імкнуцца да фантаэ $равання, оама- 
выражзння. Яна дае магчнмасць раскрыцца кожнай Індыв!дуальная-  
ц !. Таму У педагагІчны працзе неабходна увода1ць !мправ|ааван- 
H0 , еачыніцельства у розны* відах даейнаоц! (музыка, верны, 
танцевальный рух! ! г .д . ) .  Кіраунік падінвн з цінавасцю отавіц - 
ца да прадуктау творчай дзейнасц! ножнага удавльніка, ан ач іза- 
вац- !х раза з дзвцьм!, а найболып удаяня узоры уюпочаць у рэ- 
пертуяр.

аз
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В я іік а е  знячянне мае ! с у м е е т ? ,  капектм уная тв о р ч аец ь , 
якач м а б Ы з у е  творчч  патзнцняч y c fx  д зя ц е й , незаітежна ад у з~  
р о с т а , эдотьн асц ей  I тзм перамем ту. Важйня умоян яе р а з в Іц ц я ; 
п р и м ^ен н е вучэбна-творчы х зад ан й яу , нак іраван м х на ф арм іра- 
ванне Імправізацмйных здопьнасцей , Імкненне д а  разв іц ш т тв о р - 
чай акты гнасц і y c fx  без выятючпння д зяц ей , у»тгаянне д а ст у п н а- 
г а  м атзр м я іа  I паступовао ўскпацненне я г о ,  стварзн н е атм асф е- 
рч эмацмяначьнай уз"яд н ан асц І у  гтрацзсе тв о р ч асц !.

Практика п а к а з в а е , што д з е ц !  м а іа  да>гучаюцца д а  ф арм іра- 
вання рэпертуару  к а іе к т н в а . МІг тым, тяо р ч а-п ату ко в ая  дзейнасць 
з " я ? ія е ц ц а  аднмм з найважнейтых кампанентау выхаваучай работы. 
Мера удзелу  у ей  вызначае дынаміку творчай I грам адскай ак тн у- 
н асц і асобч , ступень Лярміравання м астацкага гу сту  (Ф .А.Саламо- 
н ! к ) .  П атукова-творчая работа у г а я ін е  фачьклора мае сваю с п е -  
цнф!ку, патраОуючую спецмяігьных ведау f уменняу. Г зта  тэма асо б - 
най размовн. Але неабходна п яд крэсл іц ь , тто зб іранне I вывучзн- 
не разам  э дэецьм і ўзорау мясцовай музыкі дапамо.та не топькі у 
стварпнні самабы тнага рэпертуару, аче 1 у выхаванйI творчай Jh- 
ды відуачьнасц! кожнага удзе»гьнІка, яго  грам адэянскасц! I агу л ь - 
най куіьтуры .

А багульняю чч'сказаннае, можна акрэсл іць  асноунмя характэр - 
ныя рнсы ф апькю рна-!негрум ентальнага калектыва: в ід ав ая  раэн а- 
стайнасць музычнай д зей н асц і, фарміраванне рэпертуара на аснове 
збірання 1 апрацоУкІ фачькчора, ужнванне ІмправІзацыІ, спаяучэн- 
не Індывідуаяьнай 1 каіектыунай творчасц!, апоря на нацыяналь- 
ння традыцы 1. Іх  творчае асэноаванне дапаможа кожнаму к іраун іку  
НІК акты візаваць педагаг Ічны працэс у дзіцячым кагакты ве, пера- 
тварнць НІК у сапраудну» лабараторыю раэвіцця особи д з !ц я ц І.
Бо фалькчор у мастацкай самадэейнаец! -  г э т а  не толькі сродак 
узрадтоння народней спадчыны, але I найважнейшм сродак вмхаван- 
ня новага пакачення. Таму яго вывучанне 1 засваенне мае вялікае 
навуяовае ! практичнее эначэнне.

Кантрольныя пытанні:
1. Наэавіцв асноуныя I дадатковыя віды творча-педагагтаай дэей - 

насц! у дз!цячнм катектыве, арыентаваным на засваенне фчль- 
кчора.

2. СфармупвЙре асноуння пртпщнпн засваення фачьктора, растту- 
мачцв !х сэнс.
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3 . Назавіце беларускія фачькюрныя Инструменты, як ія  здауна ужы- 
вачіся у дзіцячым асяродзі,

4. Перачічце найбочьт характэрныя ансамбпевыя спаіучэннJ народ­
ных Інотрументау у традыцыйнай музыцы бечарусау.

6. У чым праяучяецца творчая накІраванасць п едагагІчнага працэ- 
су у дзіцячнм муэычннм качектыве фапькчорнага напрамку?
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НЕКАТОРИЯ АСАБЛІВАСЦІ ПЕРАЛАЛІЭННЯ ПАРТЬПУРЫ 
ДЛЯ ЦИМБАЛ ШАГА АРКЕСТРА

Цммбачы -  адз!н  з найбочьш характерных для Беларус! народ­
ных музычных Інструментау. У РЗО годзе быу арганізаваны Бела- 
руск! дзяржя?нн аноямбчь народных Інструмегітау. Арганізацыя ар­
кестра выкч!кала да яыцця неабходнаець стварэння цэлага сямей- 
ства цымбачьных !нструментау. 3"яв1л1ся так!я аркестравыя !н—. 
струменты, як прыма, ачьт, тэнар, бас I кантрабас-цымбачы.

Рэпертуар чюбога аркестра народных Інструмэнтау заснаваны 
на апрацоуках лвшіых узорау народных песень І танцау, народных 
мечодый, на арыгіначьных творах для аркестра I пералажэннях 
айчынных I зарубежных кампаз!тарау.

У шэрагу перпмх аутарау, янія стварач! творы для цымбаль- 
нага аркестра, был! камиазІтары І.Ачадау, Дз.КамІнскІ, У .Зала- 
таро?, М.ЧуркІн, У.АтоунІкау. Сучвсныя наш кампазітары: Я.Гле­
ба?, А.МдзІван!, У.Помазау, Дз.СмояьскІ, В.Войцік, У.іваноу -  
вндагна ядчуваюць I выражаюць характар гучання цымбачьнага ар­
кестра.
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