
ствием представления о времени. Образ-время является 
приближением к сущности кинематографа как 
“самодвижущегося образа”, кино —  “это способ примене­
ния образов, дающий силу тому, что было лишь возмож­
ным” [1, с. 106].

/. Маньковская Н. Эстетика постмодернизма. — СПб.: 
Алетейя, 2000.

2. Кип Ьоіа Кип. А геуіе\у Ьу Т о т  \УЬа1еп. \у\у\у. 
Тіпсіагіісіез. сот/сГ 0/т1070/3 53/62402521.

И.А.Смирнова

Видеофильм: эстетический 
и социокультурный феномен

Изобретение кино подобно появлению книгопечатания 
не только определило новые возможности в познании че­
ловеком мира, но и способствовало возникновению нового 
класса техногенных искусств, обозначенных М.Каганом как 
“сложные синтетические искусства технического комплекса 
с изобразительной доминантой” [2, с. 338].

Их активное воздействие на духовную культуру обще­
ства свидетельствует о том, что процесс, начавшийся бо­
лее полутора столетий назад с изобретения фотографии 
Ж.Ньепсом и Л.Дагером, активно развивается. Сегодня 
уже принято говорить о существовании единой экранной 
системы, основными слагаемыми которой являются кине­
матограф, телевидение, видео и мультимедиа. Эти четыре 
формы экранного искусства существуют на разных мате­
риальных носителях (кинопленка, магнитная пленка, ла­
зерный диск), они имеют некоторые специфические осо­
бенности в зависимости от способа технического вопло­
щения и социального функционирования.
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Видеофильм — новая эстетическая реальность, ро­
дившаяся в лоне телевидения, — стал одним из самых за­
метных явлений в современном экранном искусстве и не­
отъемлемой частью эстетической культуры общества. Де­
тище электроники, он активно развивается, становясь по 
существу главной ареной художественных поисков, от­
крывая новые перспективы для творчества. Интегрировав 
черты кинематографа и телевидения и имея в своем рас­
поряжении гигантский архив культурного наследия, ви­
деофильм открывает принципиально новый этап в разви­
тии культуры. Невозможное еще вчера сегодня становится 
технически осуществимым.

Феномен видеофильма определяется его сложной ге­
неалогией. С технической точки зрения видеофильм (лат. 
уісіео —  смотрю, вижу и англ. Гііпт —  пленка) — это эк­
ранное произведение, основанное на фиксации опреде­
ленных сторон материальной действительности с помо­
щью записи электрических видеосигналов на магнитную 
ленту для последующего воспроизведения на экране теле­
визора при посредстве видеомагнитофона [1, с. 201].

С художественной точки зрения видеофильм —  инно­
вационная текстовая форма экранного искусства, обла­
дающая специфическими особенностями и признаками, на 
основе которых развивается новая ветвь аудиовизуального 
экранного искусства, а с социокультурной —  новый спо­
соб создания и передачи культурных достижений, новое 
средство массовой коммуникации.

Видеофильм возник как разновидность телефильма в 
системе телевизионного кино. Изначально изобретение 
видеозаписи рассматривалось как расширение техниче­
ских средств телевидения. Появилась возможность тща­
тельнее монтировать видеоизображение и воспроизводить 
его неограниченное количество раз на экране телевизора. 
В начале 60-х гг. прошлого столетия телефильм создавал­
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ся на кинопленке, а видео выполняло исключительно слу­
жебные репродукционные функции. В 70— 80 гг. начался 
выпуск видеофильмов. Таким образом, изначально видео­
фильм являлся синонимом телефильма.

Базируясь на массовом размножении художественных 
текстов, видеофильм является формой хранения и распро­
странения достижений человечества в области художест­
венной культуры. Сочетая в себе эстетические компонен­
ты всех без исключения традиционных и техногенных ис­
кусств, опираясь на достижения современной радиоэлек­
троники, он существует на территории средств массовой 
информации. Среди его основополагающих особенностей 
—  генетическое родство со всей экранной культурой, син­
тез достижений кино- и телеискусства.

Специфические особенности видеофильма заключают­
ся в развитии и преобразовании “языка кино” на базе до­
стижений электроники и компьютерного монтажа, а также 
в способе его социального функционирования.

Как эстетический феномен видеофильм выступает 
презентантом новой видеоэстетики, нового художест­
венного мышления при создании экранного текста. Ви­
деофильм не снимается на кинопленку, а записывается на 
магнитную ленту и монтируется с помощью электронного 
монтажа. (Монтаж есть творческая манипуляция автора с 
материальным носителем информации, основной компо­
зиционный принцип экранных видов искусства.) В отли­
чие от традиционного кинематографического монтажа, 
представляющего последовательную, рукотворную 
“сборку” художественных «заготовок» кинофильма, элек­
тронный монтаж проецируется на дисплее компьютера 
как наглядный графический интерфейс. В этом случае 
партитура “голосов” (аудио-, видеоряда) конкретной ком­
позиционной единицы видеофильма позволяет одновре­
менно услышать, увидеть, соединить и творчески транс­
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формировать все без исключения структурные компонен­
ты произведения. Современные технические средства за­
писи и монтажа звука и изображения (возможности мно­
гократной записи, двойная электронная экспозиция, об­
ратное движение магнитной пленки и др.) создают усло­
вия для воплощения и дальнейшего развития новой звуко­
зрительной пластики экрана, что дает возможность режис­
серу и звукооператору по-новому формировать звукозри­
тельное пространство —  время экранного произведения. 
Принцип “сверхпрямого” кино, используемый в видео, 
дает особый сплав реальности и “художественной повест- 
вовательности” . Вероятность использовать произвольную 
колоризацию кадров, “электронную инкрустацию”, 
“уплотнять” и “разряжать” кинематографическое про­
странство, “замедлять” и “ускорять” реальное время, вво­
дить бегущую строку и различные спецэффекты позволяет 
разрушать иллюзию фотографичной действительности, 
предоставляя режиссеру возможности трансформировать 
реальное пространство материального мира в пространст­
во мысли и художественного образа.

Таким образом, видеофильм — это не просто исполь­
зование новейшей техники и возможностей электронного 
монтажа. Это и более современный способ художествен­
ного авторского мышления, громадный потенциал которо­
го предлагает новую стилистику, способствует развитию 
перспективных видеожанров, новых методов подхода к 
сценарному материалу, новых художественных идей. 
Творческая фантазия мастеров экрана в поисках новых 
изобразительно-выразительных средств развивает язык 
экранного искусства, подтверждая право видеофильма 
считаться новым видом художественного творчества и 
духовного освоения действительности.

Разнопорядковость использования видео в зависимо­
сти от потребностей общества обнаруживает социокулъ-
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турную специфику его функционирования. Как социокуль­
турный феномен видеофильм выступает презентантом:

1) инновационной формы аудиовизуальной коммуни­
кации. В контексте социального функционирования ви­
деокультуру можно рассматривать как инновационный 
процесс создания, тиражирования, «транспортировки», 
хранения, потребления и распространения информации (в 
экранной текстовой форме как оригинальной, так и консер­
вантов культуры по различным каналам связи для осуществ­
ления социальных потребностей и целей общества;

2) нового способа коммуникации — индивидуального 
(в кассетах) потребления и освоения фонда всей художест­
венной культуры, художественных и культурных ценно­
стей человечества. Возникновение видео изменило при­
вычное бытие традиционного и техногенного искусства, 
усилив индивидуальное начало в контактах с произведения­
ми любых жанров всех без исключения видов искусства;

3) нового средства коммуникации. Возникнув в ком­
муникационной системе телевидения, видео не только во­
брало в себя свойства телевизионной коммуникации (мас­
совая трансляция), но и дополнило их, развив свое соб­
ственное индивидуально-множественное средство обще­
ния;

4) нового типа общения аудитории с произведением 
экрана. Впервые зритель имеет дело с автономным экран­
ным произведением, восприятие которого он сам способен 
контролировать: останавливать, «листать», ускорять или 
замедлять процесс просмотра. Это дает возможность ис­
пользовать видеофильм в качестве альтернативной формы 
книги (узкоспециальные учебные фильмы);

5) новой формы отражения существующей социокуль­
турной реальности. Отражение видеодокументалистикой 
актуальных для современного человека событий, форми­
рование из разных жанров видеоискусства зримой исто­
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рии Беларуси рубежа XX— XXI вв. дают возможность 
рассматривать видеофильм как элемент национальной 
культуры;

6) новой формы социального управления. В сфере со­
циальной коммуникации создание и распространение 
коммуникатором (авторской группой создателей видео­
фильма, телестудией, видеоцентром) сообщений, воспри­
нимаемых аудиторией и оказывающих на нее определен­
ное воздействие, являются процессом социального управ­
ления. Согласно одному из фундаментальных положений 
кибернетики, необходимым элементом всякого управле­
ния является обратная связь. Поэтому коммуникатор в 
своей деятельности должен постоянно учитывать реакцию 
аудитории и корректировать в соответствии с ней свои 
последующие сообщения. Участвуя в этом процессе, и 
коммуникатор, и коммуникат оказывают воздействие на 
окружающую их действительность, способствуя коррек­
тировке и регуляции общественных отношений. Таким 
образом, видеофильм как средство массовой коммуника­
ции стимулирует общественное развитие и повышает его 
динамику.

Благодаря развитию современной техники сегодня 
имеется техническая возможность перевода видеоизобра­
жения как на кинопленку, так и на цифровой (компьютер­
ный) носитель — диск. Тем самым перед видео открыва­
ются новые горизонты. С помощью современных компью­
терных технологий (которые условно называют дигиталь- 
ным, или цифровым, производством экранной продук­
ции), имея огромный диапазон охвата культурного мате­
риала, видеофильм осуществляет прорыв в новую, разви­
вающуюся область экранной мультимедийной культуры и 
в виртуальные миры. Это значит, что видеофильм, про­
должая развивать свои коммуникативные свойства (воз­
можность трансляции на киноэкране, телеэкране и ком­
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пьютерном экране—дисплее), становится важнейшим 
средством современной как массовой, так и индивидуаль­
но-множественной коммуникации.

Соответственно эстетической и социокультурной ко­
ординатам оформляются и главные функции видеофиль­
ма: продуктивная и репродуктивная. Продуктивная сфера 
деятельности видеофильма реализуется в создании соб­
ственных оригинальных произведений различной жанро­
вой модификации. Репродуктивная предполагает запись и 
распространение лучших образцов мировой художествен­
ной культуры. Обе сферы деятельности видеофильма яв­
ляются вкладом в фонд национальной культуры, поэтому 
роль самого видеофильма, его место в художественной 
культуре зависят от того, в какой степени его ценности 
окажутся сопоставимыми с социокультурными процесса­
ми в стране, а также с бесспорными ценностями в различ­
ных областях мировой художественной культуры, являю­
щимися эталоном. Иными словами, функционирование 
видеофильма как целостности определяется его внешними 
связями с социокультурными системами, в которых он 
развивается и живет. Важнейшая из этих связей —  видео­
фильм— зритель.
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2. Каган М.С. Морфология искусства: Историко­
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