
відбутйся в результаті дій. Актйвність складаеться з пошуку 
дій, які перетворюють наявну сйтуацію в шукану, потрібну, 
т о б т о  в ту , яка  в ід п о в ід а е  з а д о в о л е н н ю  п о тр еб ,  або  
досягнення мети.

Р азо м  з тй м  н еобх ідн о  б р ат и  до  у в аги  тво р чу  
с а м о с т ій н іс ть ,  п р о в ід н у  роль  п е д а г о га  в о р га н іза ц і і  
навчальноі д іяльності,  а також  зв ’язок  вузу з соціально- 
кул ьту р н и м  ж и тт я м  у рег іон і ,  м іц н ість  і д іев ість  
культуролог ічн й х  зн ан ь ,  умінь і н ав и чо к  у професійній 
діяльності.

Змісту і завданням сучасноі мйстецкоі освітй більш за все 
відповідае творчо-активний принцип навчання. В освітній 
практйці при н ц и п  творчо і актй вн ості  розглядаеться  як 
найвищий ступінь мотивованого навчання, яке втілюеться в 
першу чергу в різноманітні творчі завдання.

Д ія л ь н іс т ь  ви щ и х  н ав ч аль н й х  з а к л а д ів  культурй  і 
мистецтва повинна бути спрямована на пошуки нових форм, 
в и к о р и с т а н н я  п р о гр е с и в н и х  п е д а го г іч н й х  м етодик  і 
тех н о л о г ій ,  з а п р о в а д ж е н н я  п е р е д о в о го  п е д аго г іч н ьо го  
досв іду  з м ето ю  піднесення на я к іс н о  ви щ и й  р івень  
професійного навчання студентів.

В.М.Глубачэнка, дацэнт

ІМ П РА В ІЗА Ц Ы Я  I СТАНДАРТЫ  В Ы Ш ЭЙ Ш А Й  
М У З Ы Ч Н А Й  А Д У К А Ц Ы І

Сістэма выш эйш ай музычнай адукацыі ў нашай краіне 
мае добрыя трады цы і. Беларускія музы канты  не аднойчы 
зай м ал і  г а н а р о в ы я  месцы на ш м а т л ік іх  м іж н ар о дн ы х  
к о н к у р сах  і ф е ст ы в а л я х .  А д н ак  у а п о ш н і  час у адр ас  
вышэйшай ш колы ўсё часцей чуюцца кры ты чны я заўвагі. 
Маўляў, музычная ш кола страціла ўзнёслы дух творчасці. 
адарвалася ад  жыцця. не паспявае за сучасным развіццём 
падзей у свеце. С а п р а ў д ы ,  д э в а л ь в а ц ы я  духоўны х
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каштоўнасцей у грамадстве не абыш ла і музычныя ВНУ, якія 
працягваюць рыхтаваць кадры ў асноўным так, як рыхтавалі 
іх 20— 30 гадоў таму назад, быццам не заўважаючы, што ўсё 
навокал даўно не тое, што ў музычнай культуры пануюць 
іншыя тэндэнцыі. У сучаснай складанай і вельмі дынамічнай 
сацыякультурнай сітуацыі наспела пытанне аб грунтоўным 
пераглядзе прынцыповых пытанняў арганізацыі музычнага 
выхавання, распрацоўцы новых адукацы йны х стандартаў , 
якія адп авяд ал і  б п атр аб ав ан н я м  часу, дазвалял і  б весці 
падрыхтоўку спецыялістаў высокакваліфікаваных не толькі 
па сённяшніх мерках, але і ў перспектыве.

П р ы  распрацоўц ы  вуч эбн а -ад у кац ы й н ы х  стан дар таў  
трэба зыходзіць перш за ўсё з патрабаванняў практыкі. Ш то 
павінен уяўляць сабой спецыяліст? Якія яму неабходна мець 
я к асц і ,  зд о л ь н а с ц і?  Я к ім і  ў м е н н я м і ,  н а в ы к а м і  п ав ін ен  
в а л о д а ц ь ?  Ш то  за  віды д зей н асц і ,  на якім узр о ў н і  яму 
належыць выконваць?

Ш то  даты чы ць пытанняў мастацкай  адукацы і, то  тут 
ц я ж к а  р э г л а м е н т а в а ц ь  п е р а л ік  п р а ф е с ій н а  з н а ч н ы х  
характары сты к спецыяліста. Бо, на наш погляд, галоўным 
стандартам у мастацкай, і ў тым ліку музычнай галіне, як ні 
п а р а д а к с а л ь н а  гэта  гу чы ц ь ,  з ’яў ляец ц а  ўменне м ы сліць  
нестандартна .

Калі кажам аб падрыхтоўцы музы канта-творцы , маем 
на ўвазе фарміраванне ў будучага спецыяліста самастойнага 
п р ад укты ўн ага  мыслення, багатай  фантазіі,  інту іты ўнага  
спасціжэння рэчаіснасці, што дазваляюць прымаць рашэнні 
ў самых складаных канкрэтна-с ітуацы йны х умовах. 3 усіх 
відаў музы чнай дзейнасці ім прав ізацы я хар ак тар ы зу ец ц а  
н а й б о л ь ш а й  т в о р ч а й  н а с ы ч а н а с ц ю .  М е н а в іт а  я н а  
прадугледжвае абавязковае  ўклю чэнне ў працэс творчасці 
асобы м у зы кан та  ў адзінстве фізічных, інтэлектуальны х і 
д у х о ў н ы х  сіл. Я к р а з  ім п р а в і з а ц ы я  н а й л е п ш ы м  ч ы н ам  
садзейнічае выяўленню і разв іцц ю  творчы х м агчы м асцей  
м узы кан та .

Імправізацыю трэба разглядаць не голькі як эфектыўны 
сродак развіцця творчага патэнцыялу асобы. П атрабаванне
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ўклю чэн н я  н а в ы к а ў  і ў м ен н яў  ім п р а в із а в а ц ь  у р а з р а д  
прафесійна значных якасцей музыкантаў рознага  профілю 
грунтуецца на ўсведамленні функцый адпаведнай дзейнасці 
ў іх рабоце. Беглы позірк на месца імправізацыі ў найбольш 
распаўсюджаных накірунках занятасці музыканта дазволіць 
пераканацца ў тым, ш то яе засваенне ў сучасных умовах 
дал ёк а  не р а с к о ш а .  а п ер ш ач ар го в ая  за д а ч а  музы чны х 
навучальных устаноў.

Д о б р а  в я д о м а ,  ш то  ўм енне ім п р а в із а в а ц ь  з н а ч н а  
ўзбагачае выканальніцкія магчымасці музыканта, дазваляе 
лепей зразумець ідэю твора, больш аб ’ектыўна ацаніць яго 
мастацкую вартасц ь . А крам я  таго, сучаснага вы канаўцу 
незалежна ад таго. саліст ён, артыст аркестра ці ўдзельнік 
а н с а м б л я ,  часта  с т а в я ц ь  ва ўм о вы , якія в ы м у ш а ю ц ь  
звяр тац ц а  да ім п р ав ізац ы і.  (Г аво р ка  ідзе аб  н екаторы х  
накірунках сучаснай акадэмічнай музыкі — санарыстыцы, 
пуантылізме, музыцы тэмбраў і інш.) Усе яны ў значнай меры 
п р а д у г л е д ж в а ю ц ь ,  н а в а т  п а т р а б у ю ц ь  ад  в ы к а н а ў ц ы  
вы яўлен ня  ім п р а в із а т а р с к іх  м агчы м асц ей .  Н а р о д н а я  і 
п ол іф ан іч н ая  м у з ы к а  т а к с а м а  д аю ц ь  ш ы р о к а е  поле 
імправізатарскай творчасці. Аб папулярнай музыцы і джазе 
н ав ат  казаць не тр эб а :  усе д о б р а  ведаю ць аб  ты м , што 
наяўнасць імправізацыі з ’яўляецца адной з галоўных умоў 
іх існавання.

У  творчасц і к а н ц э р т м а й с т р а  ім п р ав ізац ы я  та к с а м а  
займае значнае месца. Зразумела, прысутнасць яе шмат у 
чым залежыць ад м узы чнага  накірунку, формы дзейнасці 
музыканта. Напрыклад, у класічнай музыцы выкарыстанне 
імправізацыі было б не д а  месца. У той жа час народная, 
лёгкая, альтэрнатыўная музыка змяшчае ў сабе магчымасць, 
нават патрабуе акты ўн ага  разгортвання імправізацыі. Без 
яе не абысціся пры рабоце ў дзіцячых аздараўленчых лагерах 
а б о  дам ах  а д п а ч ы н к у ,  аб с л у го ў в а н н і  св ято ч н ы х  
мерапрыемстваў і інш.

С ту д э н ты , з а р ы е н т а в а н ы я  на а т р ы м а н н е  праф есіі  
выкладчыка, павінны добра  ўсведамляць тое, што адной з
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гал о ў н ы х  тэн д эн ц ы й  сучасн ага  м у зы ч н а га  вы хаван н я  ў 
свеце п р ы зн а н а  тэндэнцыя да павел ічэння  ролі творчага  
м у з іц ы р а в а н н я  а б о  м у зы ч н а -п р а д у к т ы ў н а й  д зейнасц і ў 
ф а р м ір а в а н н і  а со бы  навуч эн ц а .  Н а в у к о в а -м е т а д ы ч н ы я ,  
практычныя дасягненні айчынных і замежных даследчыкаў, 
п ед аго гаў  сведчац ь  аб тым. ш то  з а н я т к і  ім п рав ізац ы яй  
п а в ы ш а ю ц ь  э ф е к т ы ў н а с ц ь  в у ч э б н а г а  п рац эсу ,  
садзейнічаюць узнікненню ўстойлівай цікавасці да музычнай 
справы, абуджаюць творчы патэнцыял вучня, спрыяюць яго 
самарэалізацыі. Вымушаны канстатаваць: на сённяшні дзень 
а й ч ы н н а я  с істэ м а  м узы чн ай  а д у к а ц ы і  вельм і м ар у дн а ,  
н е п а в а р о т л ів а  п а д ы х о д з іц ь  д а  в ы р а ш э н н я  ак р э сл е н ай  
п р а б л е м ы .  П р ы ч ы м  ін е р т н а с ц ь  і, ш ч ы р а  каж у чы , 
б е з а д к а з н а с ц ь  в ы к л а д ч ы к а ў  у д а ч ы н е н н і  б ел а р у с к ай  
м у зы ч н ай  к у л ь т у р ы  п р а с о ч в а е ц ц а  а д н о л ь к а в а  ва ўсіх 
звеннях навучання.

Х а р а к т э р н а й  з ’яў л яец ц а  тая  а к а л іч н а с ц ь ,  ш то  ў 
асяроддзі педагогаў  няма адзінай думкі н аконт  таго, калі 
трэба пачынаць заняткі па імправізацыі. Тэорыя адназначна 
в ы р а ш а е  г э т а е  п ы тан н е :  ву ч ы ц ь  ім п р а в із а в а ц ь  тр эб а  з 
перш ы х к р о к а ў .  у д а н о т н ы  п е р ы я д  н а в у ч а н н я .  А д н а к  
педагогі музычных школ у большасці сваёй не пагаджаюцца 
з апошнім тэзісам. Іх пазіцыя грунтуецца на тым, што, каб 
в у ч ы ц ц а  ім п р а в і з а ц ы і ,  в а р т а  в а л о д а ц ь  ад п а в е д н ы м і  
н ав ы к ам і.  У в ы к л а д ч ы к а ў  В Н У  свае  а р гу м е н ты : калі ў 
студэнта адсутнічаюць імправізатарскія навыкі, то пачынаць 
з нуля ў гэтым узросце цяжка. Складанасці звязаны не толькі 
з тым, што страчаны час для развіцця, але і з тым, што паўстае 
к о м п л ек с  у з р о с т а в ы х  ф а к т а р а ў ,  як ія  п е р а ш к а д ж а ю ц ь  і 
стрымліваюць вырашэнне праблемы.

Калі ёсць разумение таго, што імправізацыя ўваходзіць 
у с істэм у  п р а ф е с ій н а  з н а ч н ы х  н а в ы к а ў ,  і ц вёрд ая  
ўпэўненасць у неабходнасці адпаведных заняткаў, не маем 
п р а в а  і г н а р а в а ц ь  тэта . Не п р ы н ц ы п о в а  т о е ,  ці ўмеем 
імправізаваць, ці ведаем методыку выкладання імправізацыі. 
В ы р а ш а л ь н ы м  ф а к т а р ам  у д ад зен ы х  ум о вах  з 'яўляец ц а
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патрабаванне часу. Кожны выкладчык незалежна ад таго, 
у якім  са звенняў м у зы ч н а-в ы х ав аў ч ай  сістэмы прац уе ,  
павінен усведамляць: адсутнасць заняткаў па імправізацыі 
в я д зе  д а  а д н а б а к о в а г а  р а з в іц ц я  н ав у ч эн ц а ,  н е г а т ы ў н а  

. адб іваецца  на прафесійнай адап тац ы і,  наносіць значную  
шкоду айчыннай музычнай культуры.

Калі зазірнем у гісторыю музычна-адукацыйнай справы, 
у б а ч ы м ,  ш то д а  ім п р а в із а ц ы і  заўсёды  став іл іся  
неадназначна. Адносіны да яе залежалі ў першую чаргу ад 
культурна-гістарычных умоў. У  той час калі імправізацыя 
б ы л а  распаўсюджанай з ’явай, займ ала  пачэснае месца не 
толькі ў музыцы, але і ў паэзіі, драматургіі, школа ставілася 
да яе надежным чынам. Заняткі па імправізацыі тады былі 
абавязковы м і.  Н ап р ы клад ,  у Х У І—Х У ІІІ стст., у перыяд 
росквіту  імправізацыі, без наяўнасці патрэбных навы каў  
музыкант не меў шанцу працаўладкавацца . А крам я  таго , 
лічылася, што імправізацыя станоўча ўплывае на развіццё 
а с о б ы :  будзіц ь  у яў л ен н е ,  а к т ы в ізу е  т в о р ч ы  п а ч а т а к ,  
садзейнічае фарміраванню характару, пашырае кругагляд і 
ачы ш чае  пачуцці. У ёй бачылі амаль панацэю ад  нягод і 
ц я ж к асц ей ,  якія іс н а в а л і  ў т а га ч а с н ы х  м у зы ч н а -  
педагагічных тэорыі, практыцы.

У а н т ы ім п р а в іза т а р ск і  п ер ы я д  разв іц ц я  м а с та ц к а й  
культуры, які акрэсліваецца другой паловай XIX— пачаткам 
X X  ст., панавала меркаванне, што імправізацыя быццам бы 
псуе густ, выклікае падзенне нораваў, стварае халтуру. Д а  
яе ставіліся як да шкоднай справы, што не мае дачынення да 
“в ы со к ага” мастацтва.

Цяпер імправізацыя зноў знаходзіцца ў цэнтры  ўвагі 
музыкантаў і спецыялістаў у галіне музычнай адукацыі. 3 
ёй ізн о ў  п а ч ы н а ю ц ь  з в я з в а ц ь  самы я п е р с п е к ты ў н ы я  і 
эфектыўныя шляхі музычнага выхавання. Вышэйшая школа 
не м о ж а  з а с т а в а ц ц а  ў б ак у  ад  а к р э сл ен ы х  п р а б л е м .  
Н а а д в а р о т ,  я к р аз  м у зы ч н ы я  В Н У  пав ін н ы  ў наш  час 
а б в я с ц іц ь  аб  сваім  л ід э р с тв е  ў п ы тан н ях  а д р а д ж э н н я  
імправізацыі ў вучэбна-выхаваўчым працэсе. Іншага шляху
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за р а з  ням а. Чым х у т ч э й  з 'я в іц ц а  р а зу м е н и е  в а ж н а с ц і  
імправізацыі ў прафесіяналізме сучаснага музыканта, таго, 
ш то  без з а н я т к а ў  ім п р а в і з а ц ы я й  н е л ь га  г а в а р ы ц ь  аб  
эфектыўным практычным навучанні, тым хутчэй айчынная 
сістэма м узы чнай  а д у к а ц ы і  п ераад о лее  ц яж к асц і ,  стане 
адпаведнай сусветнай кан цэп цы і музычнага вы хавання .

Л.Ф.Голікава, дацэнт

Ц Ы К Л  М У З Ы Ч Н Ы Х  
Г ІС Т О Р Ы К А -А Н А Л ІТ Ы Ч Н Ы Х  Д Ы С Ц Ы П Л ІН  

У М ЕЖ А Х  С Т А Н Д А Р Т А Ў П А  С П Е Ц Ы Я Л Ь Н А С Ц І 
“СУ СВЕТНАЯ I А Й Ч Ы Н Н А Я  М А С Т А Ц К А Я  

К У Л Ь Т У Р А "

У наш час, калі ў Рэспубліцы  Беларусь п р аво д з іц ц а  
р эф о р м а  в ы ш эй ш а й  а д у к а ц ы і ,  увядзен не  а д у к а ц ы й н ы х  
стандартаў, прызначэнне якіх у выпрацоўцы апты мальны х 
п а т р а б а в а н н я ў  д а  ў з р о ў н ю  п а д р ы х то ў к і  с п е ц ы я л іс т а ў ,  
вельмі актуальнае.

Х а р а к т э р н а й  а с а б л ів а с ц ю  с т а н д а р т а ў  в ы ш э й ш а й  
а д у к а ц ы і ,  а д р о з н е н н е м  іх а д  т р а д ы ц ы й н ы х  п р а г р а м  
з ’яў л яец ц а  тое ,  ш т о ,  з а д н а г о  б о ку ,  яны с т а н о в я ц ц а  
ф ун дам ен там , на як ім  м о гу ц ь  п асп ях о ва  р э а л із о ў в а ц ц а  
педагагічныя канцэпцыі і ідэі. 3 другога боку, адукацыйныя 
с т ан д а р т ы  (у чым з а к л ю ч а е ц ц а  адз ін  з в а ж н е й ш ы х  
п р ы н ц ы п а ў  с т а н д а р т ы з а ц ы і  ў сф еры  а д у к а ц ы і)  
ар ы ен таван ы  на к а н ч а т к о в ы  вы н ік  в у ч э б н а га  п рац эсу  і 
а д к р ы в а ю ц ь  м н о с т в а  м а г ч ы м а с ц е й  п л ё н н а й  т в о р ч а й  
дзейнасці навучэнца і вы кладчы ка.

С п е ц ы я л ь н а с ц ь  “ с у с в е т н а я  і а й ч ы н н а я  м а с т а ц к а я  
к у л ь т у р а ” п р а д у г л е д ж в а е  п а д р ы х т о ў к у  с п е ц ы я л іс т а -  
мастацтвазнаўцы ш ы рокага  профілю, прыстасаванага як да 
мастацка-творчай , арган ізац ы й н а-к ір аў н іц кай ,  н авукова-  
даследчай работы, так і да педагагічнай дзейнасці.
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