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УДК 79:78.04(50)Тань Дунь

Не Вэй

Тань Дунь: киномузыка как синтез культур
и экспериментальный диалог

Исследуется творчество китайского композитора Тань Дуня, сложность 
произведений которого заключается в многоуровневом взаимодействии в них 
элементов музыки и кино. Раскрывается значение традиционных китайских, 
авангардных западных и классических техник композиции. Доказывается це-
лесообразность применения компаративного подхода в выявлении способов 
взаимодействия звуковой и визуальной составляющей фильмов, создающих 
комплексную эстетическую систему. Компаративный подход способствует 
объемному взгляду на творчество Тань Дуня как результата эволюции художе-
ственных приемов музыки в игровом кино Китая посредством сопоставления 
национальных традиций с инновациями, привнесенными музыкальным и кино-
искусством других стран.

Ключевые слова: Тань Дунь, музыка, кинематограф, киномузыка, Китай, 
музыковедческие методы, семиотический метод, историко-сравнительный 
метод, компаративный подход.

Nie Wei

Tan Dun: Film Music as a Synthesis
of Cultures and an Experimental Dialogue

 e article examines the work of Chinese composer Tan Dun, whose compositions 
are characterized by complex, multi-level interactions between musical and cinematic 
elements.  e study reveals the signi cance of traditional Chinese motifs, avant-garde 
Western techniques, and classical composition methods.  e author demonstrates the 
e ectiveness of a comparative approach in identifying how the interaction of sonic and 
visual components creates a comprehensive aesthetic system.  is approach provides 
a multi-dimensional perspective on Tan Dun's work as a result of the evolution of 
artistic musical techniques in Chinese feature  lms, achieved by juxtaposing national 
traditions with innovations from the music and cinema of other countries.

Keywords: Tan Dun, music, cinema,  lm music, China, musicological methods, 
semiotic method, historical and comparative method, comparative approach.

Для современного искусства характерно размыкание видовых и жан-
ровых границ, появление «гибридных» форм художественного творче-
ства. Как отмечает Т. С. Сергеева, одна из ведущих тенденций современ-
ного музыкального искусства  создание новых форм и средств выра-
зительности, синтетических видов и жанров, изменяющих эстетическое 
восприятие искусства в целом [2, с. 82]. В авангарде подобных поисков 
движется творческая мысль китайского композитора Тань Дуня, при-
чудливо сочетающего традиционное искусство и авангард, фольклор 



Тэорыя і гісторыя мастацтва



и  киномузыку [4, с. 29]. Тань Дунь  обладатель престижных наград, 
включая премии «Грэмми» и «Оскар». Благодаря деятельности компо-
зитора все больше людей в мире слушают и понимают китайское нацио-
нальное искусство [3, с. 59]. С ним сравнивают не только китайских, но 
в целом азиатских композиторов, представляющих свое творчество на 
европейской и американской сцене.
Цель статьи  на примере синтеза искусств в творчестве Тань Дуня 

раскрыть влияние музыки на создание кинематографического произве-
дения.

Источниками для статьи послужили работы О. В. Синельниковой 
о феномене киномузыки Тань Дуня [3; 4], В. Н. Юнусовой о принципах 
взаимодействия традиционного китайского искусства и искусства дру-
гих стран в творчестве композитора [; 7], музыкально-теоретическая 
работа С. Ю. Петруниной, посвященная одному из его произведений []. 
Интересный ракурс исследования избран в статье Ян Тун, в которой ав-
тор рассматривает произведения Тань Дуня в широком контексте совре-
менной музыки и мультимедиа [8]. В статьях вышеназванных авторов 
феномен творчества композитора исследовался с разных ракурсов. В ре-
зультате сложилось комплексное представление о значении произведе-
ний Тань Дуня для мирового искусства.

Благодаря киноискусству происходит приобщение аудитории к зре-
лищной и духовной сторонам китайских традиций. Музыка Тань Дуня 
способствует введению зрителя в культурный контекст, выполняя функ-
ции не только сопровождения, но и выступая своеобразным коммента-
рием происходящего на экране. Благодаря неустанным экспериментам 
в поиске путей синтеза музыки и иных видов искусства, в частности ки-
нематографа, композитор предлагает режиссерам новые инструменты 
формирования цельного художественного образа. При этом следует от-
метить, что киномузыка Тань Дуня обладает самодостаточностью и цен-
ностью: она успешно исполняется на концертных площадках ведущими 
мировыми музыкантами.

Несмотря на неослабевающий интерес исследователей к Тань Дуню 
и  его произведениям, проблема уникального синтеза искусств в его 
творчестве до настоящего времени не становилась предметом специаль-
ного изучения, что и обусловливает актуальность темы статьи.

Следует отметить, что многие исследователи усматривают предпо-
сылки к формированию новых типов синтеза в особенностях традици-
онной художественной культуры Китая. Так, Т. С. Сергеева указывает 
на то, что «в структуре китайской художественной культуры синтез ис-
кусств является одним из определяющих принципов (как, например, 
триединство поэзии, живописи и каллиграфии, которое в традицион-
ной эстетике рассматривается как путь этико-эстетического решения 
вопроса единства гармонии неба, мира и человека)» [2, c. 82].
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Синтез искусств выступает фундаментальным аспектом китайской 
традиции. В музыке Тань Дуня особое значение приобретает сложная 
система сочетаний пропорциональных по композиции мелодических 
линий, схожая с искусством каллиграфии. Также обращает на себя вни-
мание следование традиционным для китайского искусства принципам 
ритуализации музыки, своеобразие ее взаимосвязи с окружающим ми-
ром.

В кинопроизведениях, музыку к которым создавал Тань Дунь, оче-
видно тесное взаимодействие композитора и режиссера, поскольку игра 
актеров, положение их тел в кадре как бы «омузыкалены».

Фильмы вдохновлены китайской философией, в частности учением 
даосизма, акцентирующим внимание на гармонии природы и человека. 
Философский подход проявляется в киномузыке через использование 
этнических инструментов, натуралистических звуков (например, воды 
и камня) и нестандартных исполнительских техник. И записанные, 
и имитируемые различными инструментами диегетические звуки тес-
но вплетены в звуковую ткань фильма. Например, ритмические удары 
китайских барабанов удерживают натянутым нерв боевых сцен, а звуки 
умиротворенной природы помогают создать атмосферу расслабления 
и самосозерцания. Особое внимание композитора к ритмике позволяет 
подчеркнуть цикличность времени и неизменность природных законов. 
Звуки природы в традиционной музыке Китая играют важную роль как 
в восприятии музыки слушателем, так и в исполнении: зачастую при-
родный звуковой фон, окружающий место исполнения, становился ча-
стью музыкального произведения [3, с. 8].

Кроме того, на творчество Тань Дуня существенно повлияла филосо-
фия дзен-буддизма. Это влияние выражается не только в медиативном 
характере музыки, но и в ее обращении к человеческому духу. Особое 
значение приобретают не сами звуки и звуковые взаимосвязи, а зона 
тишины, пауз, что побуждает зрителя всматриваться в каждый кадр 
и вслушиваться в каждый звук.

Таким образом, с одной стороны, можно говорить о том, что твор-
чество Тань Дуня наследует традиции синкретизма традиционного ки-
тайского искусства. С другой стороны, как отмечает Т. С. Сергеева, «об-
ращение композитора к мультимедиа обусловлено стремлением адап-
тировать, “приблизить” к восприятию международного слушателя, 
“осовременить” традицию» [2, с. 8]. Тань Дунь изобретает новые спо-
собы соединения разных типов музыкальных традиций, тем самым зна-
чительно расширяя функции композитора. В музыке Тань Дуня «про-
слеживается не только связь с синкретическим китайским традицион-
ным искусством, но высвечивается продолжение авангардных исканий 
композиторов ХХ века в области визуального выражения и использо-
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вания мультимедийных технологий (намеченных еще А.  Шёнбергом 
и Дж. Кейджем» [2, с. 83].

В контексте киномузыки имя Тань Дуня прочно связано с культо-
выми фильмами, такими как «Крадущийся тигр, затаившийся дракон» 
(2000) и «Герой» (2002).

Саундтрек к фильму «Крадущийся тигр, затаившийся дракон» вклю-
чает оркестровые фрагменты и звучание традиционных китайских ин-
струментов  гучжэна, барабанов и бамбуковой флейты сяо. Такое со-
четание создает уникальное звуковое пространство, которое переносит 
зрителя в мир Древнего Китая, одновременно позволяя почувствовать 
универсальную природу трагедии и героизма. Использование инстру-
ментария западного музыкального минимализма, в частности повторя-
ющихся мотивов, подчеркивает медитативный и философский харак-
тер повествования, создавая ощущение вечного цикла жизни и смер-
ти. Саундтрек также насыщен звуками природы, такими как шум воды 
и шелест ветра, органично вплетенными в музыкальную ткань.

В центре повествования находится эрху  традиционный китайский 
струнно-смычковый инструмент, способный передать глубокую ме-
ланхолию и сложные эмоциональные оттенки. Эрху служит символом 
внутреннего мира главных персонажей, выражая их скрытые чувства, 
дилеммы и конфликты. Особую выразительность саундтреку придает 
насыщенное тонкой лирикой и виртуозной техникой соло виолончели, 
исполненное Йо-Йо Ма. Виолончель, являясь западным музыкальным
инструментом, в саундтреке то имитирует звучание традиционного ки-
тайского инструмента эрху, то вступает с ним в символический диалог, 
воплощая идею взаимодействия культур и универсальности человече-
ских эмоций. Партию виолончели, как указывает Т. С. Сергеева, анали-
зируя концерт для виолончели, видео и оркестра «Карта» (2003), «можно 
уподобить протагонисту или голосу автора. Соединение звучания орке-
стра и солиста с искусством народных музыкантов и визуальными ком-
понентами на экране... способствует рождению новых смыслов…» [Там 
же, с. 84]. «Это принцип антифона, модель диалога, отклика, ответа. 
<…> Взаимодействие и диалог разных по типу (фольклорная и академи-
ческая, традиционная/ритуальная и авангардная) и по культуре (запад-
ная и восточная) традиций реализованы в бесконфликтной драматур-
гии»,  подчеркивает Т. С. Сергеева [Там же, с. 85].

В центре композиционной структуры фильма лежит тема «вечно-
го обета», которая причудливо интерпретирует европейские барочные 
традиции вариаций  на basso ostinato в соединении с характерной для 
восточной инструментальной музыки тембральной импровизационно-
стью. Мы как будто слышим своеобразный диалог между дзен и Бахом, 
буддистской музыкой и европейским минимализмом.
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Тань Дунь продемонстрировал, что звуковое искусство может быть 
мощным средством философского и эстетического выражения, способ-
ным обогатить восприятие кинематографа и углубить понимание чело-
веческих переживаний.

Еще одним выдающимся примером синтеза традиций и нова-
ций в контексте кинематографа является музыка Тань Дуня к фильму 
«Герой». Созданный в 2002 г. для картины Чжана Имоу саундтрек стал 
самостоятельным художественным произведением, пронизывающим 
ткань повествования глубокими философскими смыслами и эстетиче-
скими референциями.

Кинокартина «Герой» повествует о Древнем Китае, его культурных 
ценностях, жертвенности и стремлении к единству. В основе истории ле-
жат вечные темы: самопожертвование, гармония, стремление к высшей 
цели. Они отражены в музыке Тань Дуня.

Тема героизма передается композитором через звуковой символизм. 
Партитура насыщена шумовыми эффектами, ритмическими удара-
ми и мелодическими оборотами, напоминающими о древнекитайских 
ритуалах. Звуковая палитра призвана воплотить национальное само-
сознание, его опору на единство, самопожертвование, и подчеркнуть 
философские аспекты сюжета. Доминантное звучание приобретает 
в саундтреке китайский семиструнный инструмент гуцинь, который 
традиционно в Китае воспринимается как символ мудрости и  тради-
ции. Звучание гуциня передает ментальную связь между персонажами, 
маркирует их культурную идентичность. Медитативное, мягкое звуча-
ние инструмента озвучивает главную идею фильма, связанную с поис-
ками внутреннего равновесия и мудрости. Для усиления драматизма 
сцен Тань Дунь использует мощь симфонической оркестровки, созда-
вая масштабное музыкальное полотно. Особенно явно этот прием про-
слеживается в массовых сценах и кульминационных моментах, когда 
звучание оркестра подчеркивает накал действия. Например, в сцене, 
где Безымянный приближается к дворцу императора, оркестр переда-
ет величие и торжественность момента, акцентируя центральную тему 
фильма  необходимость сохранения единства Китая как высшей цели. 
В этом контексте оркестровая музыка становится символом неумоли-
мой силы истории, неизбежного движения к объединению, даже если 
оно требует от героев величайших жертв.

Использование гуциня и оркестра в моменты размышлений 
Безымянного акцентирует внимание на его внутренних конфликтах 
и  жертве, которую герой готов принести ради высшей цели. Музыка 
Тань Дуня помогает зрителю глубже постичь сложность человеческих 
эмоций, прочувствовать переходы от внутреннего покоя к экзистенци-
альным кризисам.
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Саундтрек к фильму «Герой» насыщен разнообразными звуковыми 
символами, подчеркивающими философские аспекты фильма. Звучание 
традиционных инструментов отсылает зрителя к китайской культуре, 
а оркестровые элементы делают музыку понятной для международной 
аудитории. Синтез воплощает идею гармонии и объединения, лежащую 
в основе сюжета.

Тань Дунь максимально расширяет культурный контекст, соединяя 
ритуальную музыку Древнего Китая и минимализм западных компози-
торов, таких как Джон Кейдж и Филип Гласс. Кроме того, он обращается 
к эстетике китайской поэзии и каллиграфии, которые прослеживаются 
в музыкальной ткани. Подобно тому, как каллиграф наносит чернила 
на бумагу, создавая гармонию линий, композитор выстраивает звуко-
вую ткань, наполненную контрастами и тонкими переходами. Можно 
утверждать, что музыкальная композиция фильма «Герой», как и муль-
тимедийная симфония «Карта», подчиненная видеоряду, «выстроена по 
законам музыкального искусства, но, с точки зрения акта коммуника-
ции и исполнения, выходит за его рамки, сочетая в себе черты театра 
и кинематографа. А фильм переводит происходящее целиком в экран-
ный “формат”, при этом, несмотря на потерю пространственного объема 
и цельности видения процесса исполнения, в то же время появляется 
выразительный монтаж необычных ракурсов и крупных планов, кон-
трапунктических сочетаний музыкального и визуального рядов и дру-
гих средств выразительности, которые свидетельствуют о действии за-
конов киноискусства» [2, с. 85].

На основании вышеизложенного можно заключить, что с наиболь-
шей выразительностью эстетические свойства музыки Тань Дуня про-
явились в произведениях к фильмам «Крадущийся тигр, затаившийся 
дракон» и «Герой», компаративный анализ которых позволяет выявить 
в творчестве композитора генетические связи между традиционным ис-
кусством Китая, классической европейской музыкой, минимализмом, 
даосизмом и философией дзен-буддизма. Благодаря умелому использо-
ванию принципа синтеза искусств Тань Дунь формирует оригинальные 
подходы к созданию звукового пространства, цельного художествен-
ного образа, открывая новые возможности для взаимодействия музы-
ки и кино. При этом музыка композитора для кино является самоцен-
ной, что позволяет ведущим музыкантам разных стран многократно 
и успешно исполнять ее в крупнейших концертных залах. Работы Тань 
Дуня демонстрируют, что киномузыка способна не только дополнять 
визуальное искусство, но и становиться самостоятельным художествен-
ным феноменом.
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