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солдат, силуэты мощных фигур трех бойцов подчеркивают их
мужество и выносливость.

Таким образом, в белорусской портретной и сюжетно-тема-
тической живописи ХХ века прославляются различные стороны
личности советского воина: его боевая отвага (Е. А. Зайцев,
И. О. Ахремчик), терпеливое перенесение физических страда-
ний (М. В. Данциг, Б. В. Аракчеев), самообладание в моменты
тяжелых душевных переживаний (А. А.Малишевский), муже-
ственное бесстрашие перед угрозами врага (В. К. Цвирко),
душевная чистота, граничащая со святостью (М. А. Савицкий).
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ГРАФФИТИ КАК ЭЛЕМЕНТ ХИП-ХОПА:
ОСНОВНЫЕ СТИЛИ И ОТЛИЧИТЕЛЬНЫЕ ЧЕРТЫ

Граффити как неотъемлемая часть хип-хоп-культуры пред-
ставляет собой уникальное явление.Это вид искусства, который
сочетает в себе элементы самовыражения, протеста и твор-
чества, отражающие социальные, политические и культурные
аспекты жизни городов и их жителей. Граффити (ит. graffito ‒
‘нацарапанный’) – настенная символическая живопись [2, с. 150],
ставшая не только визуальным аспектом хип-хопа, но и одним
из основных способов, с помощью которых исполнители и груп-
пы передают свои идеи и чувства.
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В. Хан-Магометова отмечает, искусство граффити в том
виде, которое мы сегодня знаем, родилось в конце 1960-х в Нью-
Йорке и получило название «нью-йоркский стиль». Все нача-
лось с простых подписей тинейджеров под номерами улиц, на
которых они проживали. Так, широкой общественности быстро
стала известна подпись грекоамериканского мальчика «ТАКІ
183», которого звали Деметриус, или Деметаки [4]. А вслед за
ним созданием подписей увлеклись и другие подростки, что
стало своеобразным способом получения известности в городе.

Также среди теоретиков существует мнение, что история
рождения граффити связана с другим американским городом –
Филадельфией. Например, В. Луков утверждает, там «впервые
зафиксирован «бомбинг» (to bomb – ‘бомбить’, слово, на моло-
дежном сленге означающее практику писания на стенах обще-
ственных зданий своих имен как художественно оформленных
текстов» [2, с. 150] в середине 1960-х. «CORNBREAD», «ТОР
CAT» и «COOL EARL» были достаточно популярными в Фила-
дельфии «райтерами» (от англ. write – ‘писать’), и с их именами
связывают последующее появление стиля «Тор Cat» в Нью-
Йорке [Там же].

Независимо от того, какой город был родиной граффити,
следует сказать, что за последние 50 лет они охватили весь мир
и стали разнообразными в стилях и подходах. Формируясь из
культуры улиц, граффити райтеров приобретали характерные и
узнаваемые черты с использованием длинных, иногда небрежно
написанных букв, трафаретов, 3D-эффектов и насыщенной цве-
товой палитры. Со временем граффити стали не только спосо-
бом самовыражения «в противопоставлении социальным нор-
мам, общественной пристойности» [2, с. 151], но и постепенно
полноценным искусством, с выставками, фестивалями, экскур-
сиями, галереями и даже продажей работ на аукционах. Как
отмечает Ю. Кузовенкова, «…уже с 80-х гг. ХХ в. сначала
в США, а потом и в других странах граффити и стрит-арт начи-
нают входить в пространство официального искусства» [1, с. 60].

За годы существования граффити из художников-одиночек
стали складываться целые молодежные бригады, объединенные
общими идеями и взглядами, что позволило экспертам в об-
ласти современного искусства вычленить различные формы
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и стили граффити. Формат статьи не позволяет рассмотреть все
варианты, поэтому остановимся лишь на самых значимых.

В частности, райтинг (writing) – одна из первых и базовых
форм граффити, основанная на создании оригинальных тегов
(tag – ‘подпись, стилизованный автограф’) [4] или названий,
которые включали имя или псевдоним художника. Именно рай-
тинг, его шрифты, формы и цвета впоследствии стали базой для
большинства других стилей граффити, среди которых выде-
ляется теггинг (tagging).

По мнению профессиональных художников Ассоциации
«Graffiti Russia», теггинг можно рассматривать как подвид рай-
тинга [3], потому что уличные художники используют маркеры,
спреи и любые другие инструменты, чтобы оставлять свои
подписи (теги) на стенах, зданиях и других поверхностях. Этот
стиль является достаточно простым с точки зрения исполнения,
поскольку основное внимание уделяется характеру подписи,
демонстрирующей авторскую индивидуальность и стиль, а не
сложным графическим элементам. «Tagging – это способ
заявить о себе и создать визуальный след» [Там же]. «Это всё
то же старинное заявление: “Я здесь был”» [4].

Упомянутый нами ранее TAKI 183 не только сделал свой тэг
популярным («Taki был маньяком: своим тегом он изрисовал
пол-Нью-Йорка, заслужив всенародную славу и бросив вызов
остальным би-боям» [2, с. 151]), но и создал целый стиль,
в котором сочетались простота и креативность. Это также
повлияло на общественное восприятие граффити: от простого
акта самовыражения или даже вандализма до формы искусства,
с помощью которого райтеры стремятся заявить о себе на своей
территории.

С течением времени теггинг, по мнению Ю. Кузовенковой,
эволюционировал в так называемый дикий стиль рисования
граффити (wild style), представляющий собой стилизованные
буквы больших размеров [1, с. 60] в необычном цветовом
исполнении. Уникальность «дикого стиля» заключается в соче-
тании сложных, порой нечитаемых букв, нарисованных с допол-
нительными элементами, такими как шипы, стрелы и пр. Имен-
но невозможность широкой публики прочесть рисунки в этом
стиле сформировала в обществе идею, что «дикий стиль» созда-
вался райтерами исключительно для других граффитистов,
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которые могут быстро расшифровать послания по специфи-
ческой манере написания букв (связей между ними).

Привлекает внимание и стиль рисования граффити «троу-ап»
(throw-up). Его пример – флоп (flop – ‘простой одноцветный
рисунок без заливки или с минимальной заливкой’) [4], один из
самых популярных у бомберов (художников, стремящихся
в экстремальных условиях быстро разрисовать труднодоступ-
ные (вагоны поездов) или престижные объекты (стены зданий
в центральных частях города), находящиеся у всех на виду)
и новичков техник уличного искусства.

Технически троу-ап состоит из больших кривых линий букв,
которые легко читаются и обычно заливаются двумя или тремя
цветами (например, черным контур создается, а белым запол-
няется и наоборот), что создает контраст [3] и позволяет видеть
тег даже на расстоянии. Троу-апы выполняются с использова-
нием спреев, имеющих широкие насадки и хорошо заметные
цвета, что помогает создавать нужные формы и привлекать
внимание к работам.

Сегодня стиль рисования граффити «троу-ап» как никакой
другой, на наш взгляд, олицетворяет дух бунтарского уличного
искусства (и даже некоторого сопротивления устоявшимся
общественным нормам) за счет скорости нанесения надписей
и возможности преображения городской среды, что делает его
важным элементом уличной культуры.

Стиль рисования граффити «блокбастер» (blockbuster) – это
одна из наиболее заметных и масштабных техник, которая
характеризуется большими и широкими буквами, заполнен-
ными яркими красками (иногда монохромными), что позволяет
им выглядеть очень мощно на фоне городской архитектуры. Как
отмечают в Ассоциации художников «Graffiti Russia», «этот
стиль изначально использовался уличными группировками для
обозначения территорий и обычно создается командой» [Там же].

Стиль рисования граффити «блокбастер» назван по аналогии
с соответствующим фильмом категории «блокбастер» (рассчи-
танным на массовую аудиторию и наибольший кассовый сбор)
и от других стилей отличается размером и масштабом. Работы
райтеров размещаются на больших поверхностях – это стены
или крыши крупных архитектурных сооружений, на которых
с помощью аэрозольных баллончиков или валиков создаются
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зрелищные композиции. Художники используют различные
техники рисования, создавая глубину и объем, игру света
и тени, нюансы, позволяющие им выделиться на фоне урбани-
стических пейзажей.

По существу, блокбастер в граффити – это не только стиль,
но и форма уличного искусства, которая преображает городские
ландшафты, добавляет им яркости и возвращает искусство
в общественное пространство, позволяя художникам обращаться
к горожанам, передавая свои идеи и эмоции через надписи.

Таким образом, с момента рождения граффити стало не
только формой свободного самовыражения художников, но
и мощным инструментом, способствующим социальным пере-
менам в сознании общества. С течением времени граффити как
часть хип-хопа развивались и адаптировались к условиям
окружающей действительности, но всегда сохраняли свою
суть – трансляцию позиций молодежной аудитории в вопросах
социальной справедливости, культурной идентичности и лич-
ного эмоционального опыта.
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