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так часто, что, в конце концов, превратились в мотивы. Благо-
даря своей ассоциации с воскресением образ павлина исполь-
зовался для иллюстрации вечной жизни на небесах. Эти тен-
денции распространились и повлияли на последующие иллю-
страции, создав новые методы изображения павлина как сим-
вола вечной жизни, а также помогли развить более тонкие зна-
чения в рамках конкретных концепций. 
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«Зеленая Змея» («青蛇») режиссера Цуй Харка и «Ян Юйхуань» («杨玉
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Кино появилось в конце XIX в., в то время как танец изве-

стен уже в первобытном обществе и является одним из самых 
ранних видов искусства, рожденных человечеством. Танец 
органично вошел в ткань кинопроизведения еще на этапе немо-
го кино, и отсутствие звука здесь не стало препятствием. 
Например, широко известен американский короткометражный 
немой фильм «Танец Лои Фуллер» 1895 г., в котором Аннабела 
Мур исполняла танец «серпантин», или «змеиный танец». 
Вместе с танцем в кино на первый план выходит его испол-
нитель. 
Возникновение китайского кино датируется 1905 г., когда на 

камеру сняли сцены из батального спектакля пекинской музы-
кальной драмы «Битва при горе Динцзюньшань»（«定军山之
战»） из цикла «Троецарствие» («三国演义»). Здесь танец был 
не самостоятелен, а существовал в синкретическом единстве 
с актерским мастерством, пантомимой и боевой пластикой. 
Это позволяет говорить о том, что танцевальные элементы 
присутствовали уже в первом китайском фильме, а их испол-



153 
 

нителем был не танцор, а актеры пекинской музыкальной 
драмы. 
Собственно танцор как герой экранного повествования появ-

ляется в китайском кино в 1930-е гг., когда начинается период 
звукового кино. Начиная с этого периода танцы неразрывно 
связаны с отображением жизни горожан, а танцует на экране 
прежде всего женщина: Цзян Сюся режиссера Чжан Шичуаня 
«Новогодние деньги» («压岁钱», 1937 г.), Хэ Бина из фильма 
режиссера Фан Пэйлиня «Фея Линбо» («万紫千红», 1943 г.), 
Ланьлань и Мэймэй из фильма 1961 г. «Красотки» 
(«千娇百媚») режиссера Тао Циня и др. На протяжении исто-
рии китайского кино можно проследить несколько тенденций 
изображения танцовщиц на экране: они показаны либо как лю-
ди, пристрастившиеся к миру вещей и не способные вырваться 
из него, либо как представительницы социального дна, вынуж-
денные ежедневно бороться за жизнь, работая в танцевальных 
клубах и ресторанах, либо молодежь нового общества, внезап-
но ощутившая чувство собственного достоинства. 
Начиная с 1990-х гг., с усилением тенденций глобализации, 

углублением реформ и вступлением в рыночную экономику, 
в китайском кино появляется тенденция к более разнообразно-
му показу образов танцоров. Они становятся героями фильмов 
на мифологические и исторические темы. Мифологическая те-
ма в жанре фэнтези воплощена в фильме «Зеленая Змея» («青
蛇», 1993 г.) режиссера Цуй Харка. История о тысячелетней 
Белой Змее (актриса Джои Вон) и столетней Зеленой Змее (ак-
триса Мэгги Чун), превратившихся в людей, и о том, как они 
испытали земные чувства – любовь и ненависть. Белая Змея 
стала Пак Соучин и имеет спокойный характер, поскольку 
тысячу лет обучалась дао. В нее влюбляется Хёй Синь, моло-
дой учитель. Зеленая Змея стала Сяо Цин, но не может изба-
виться от своей змеиной природы. Сяо Цин не является тан-
цовщицей в профессиональном смысле, однако в фильме она 
танцует в группе профессиональных исполнительниц – индий-
ских танцовщиц и не уступает им в мастерстве. Сяо Цин танцу-
ет в роскошном убранстве великолепного дома, демонстрируя 
змееподобные изгибы талии. Ее тело покрыто лишь куском 
красной вуали. В сочетании с таинственной и даже магической 
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музыкой ее танец формирует образ героини как человека и де-
мона. 
Характерно, что режиссер интегрирует танцевальные эле-

менты в повседневное поведение персонажей, и чем очевиднее 
эти элементы, тем сильнее проявляется змеиная природа 
героинь. Режиссер использует танец, чтобы изобразить сущ-
ность персонажей, позволяя зрителям лучше понять созданные 
образы. 
Помимо мифологических, в 1990-е гг. в китайском кинема-

тографе начинают активно появляться исторические фильмы. 
В истории китайской цивилизации большую часть времени 
господствовала феодальная династия. Под влиянием конфуци-
анства здесь существовал не только социальный кодекс благо-
желательности, праведности, благопристойности, мудрости 
и веры, но и строгая иерархия в культуре и искусстве. За-
частую сложно достоверно вообразить, какими именно были 
древние танцы. О них сегодня мы можем составить представ-
ление, лишь глядя на фрески дуньхуанских каменных стен. 
К счастью, у живущих в наше время есть способ попытаться 
воспроизвести и запечатлеть дворцовые танцы прежних столе-
тий на кинопленку. Сочетание придворной музыки и танца 
с историческими фильмами – не искусственное навязывание, 
а естественный путь [1, c. 162]. 
Вышедший в 1992 г. фильм «Ян Юйхуань» («杨玉环») 

режиссера Чэнь Цзялиня рассказывает о жизни Ян Юйхуань, 
которая из наивной девушки превращается в придворную 
знатную даму, занимается песнями и танцами, влюбляется 
в императора Сюань Цзуна из династии Тан, но в итоге оказы-
вается на склонах Мавэй [2, с. 1]. Это исторический фильм, 
в котором героиня исполняет несколько классических китай-
ских танцев. Каждый танец показывает разные образы Ян Юй-
хуань, отражающие отдельные периоды ее жизни. В танце 
с императором Сюань Цзуном героиня, одетая в строгий кос-
тюм для верховой езды, танцует под звуки колокольчиков, де-
монстрируя свой нежный и очаровательный характер. Здесь 
Юйхуань – невинная и романтичная девушка. Следующие тан-
цы – танец в голубой рубашке, а также костюме с перьями, 

                                                            
 Речь идет о месте перед молитвенным залом Будды, где она по приказу императора 

покончила с собой, когда взбунтовалась армия и потребовала ее казнить. 
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являются изюминкой фильма. Зритель видит прекрасные груп-
повые танцы, изысканные костюмы и слышит величественную 
традиционную китайскую музыку, что в совокупности демон-
стрируют все великолепие династии Тан. Эти танцы показыва-
ют, что Юйхуань пользовалась большой благосклонностью 
императора и изображают ее уже как Ян Гуйфэй (Гуйфэй – это 
статусное имя жены древнего императора), которая умела хо-
рошо петь и танцевать. Однако в сюжетном развитии фильма 
они обозначают начало другого периода ее жизни, трагиче-
ского. 
Таким образом, в 1990-е гг. образ танцора появляется 

в китайских игровых фильмах мифологического и историче-
ского жанров. В этот период, как и в предыдущие десятилетия, 
в большинстве случаев на экране танцует женщина. Важно от-
метить, что в проанализированных фильмах это не профессио-
нальная танцовщица, а героиня, в спектр умений которой вхо-
дит владение искусством танца. С помощью танца она не зара-
батывает себе на жизнь, но добивается своих целей. В карти-
нах героини танцуют совместно с группами профессиональных 
исполнительниц, которые помогают в раскрытии их образов 
через танец – чувственного и демонического в фильме «Зеле-
ная Змея», многопланового и динамичного – в фильме «Ян 
Юйхуань». 
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