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ворные и легкие движения танца, а также умеренный протяж-
ный аккомпанемент отсылают к реальной трудовой деятель-
ности южных приморских регионов Китая. 

«Образность является первой эстетической характеристикой 
телесного танца» [3, c. 266]. Китайские художественные фести-
вали детского танца и конкурсы детской хореографии как важ-
ная часть детского искусства обладают как образным характе-
ром, так и сильной пластичностью. Подобные хореографиче-
ские мероприятия предоставляют платформу для выражения 
эмоций и становятся подспорьем для самореализации и попу-
ляризации детских талантов. 
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одного из основоположников и ведущих представителей фовизма – 
в изобразительном искусстве Китая на примере деятельности художни-
ков Чан Юй, Линь Фэнмянь и Гуань Лян. Творчество Анри Матисса 
(стремление к гармонии и красоте) и его приемы декоративности в соче-
тании с насыщенным колоритом ярко отражены в работах и мировос-
приятии китайских художников. 
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Анри Матисс вошел в историю искусства в качестве непре-

взойденного мастера передачи цвета. В процессе поиска своего 
индивидуального стиля он создал школу живописи, получив-
шую название «фовизм» (франц. fauve – «дикий»). Отказав-
шись от традиционных методов изображения предметов и по-
строения картины, фовисты стали использовать преимуще-
ственно чистый открытый цвет, упрощая и схематизируя фор-
му. Яркий колорит и высокая контрастность легли в основу 
построения композиции и стали главным творческим приемом 
художников. На раннее творчество Анри Матисса повлияло 
творчество Поля Сезанна, он использовал его живописные ме-
тоды как способ обучения и источник вдохновения. Авторский 
стиль А. Матисса заключался в использовании смелых откры-
тых сочетаний цвета и простых форм. Особое отношение 
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к цвету чувствуется уже в ранних работах «Корсиканский пей-
заж» (1898), «Цветы в белой вазе» (1909).  

Воплощением узнаваемого стиля А. Матисса являются ра-
боты «Уголок мастерской» (1912), «Мастерская художника 
(розовая мастерская)» (1911), «Танец» (1910), «Музыка» 
(1910), «Красные рыбы» (1911). А. Матисс придает большое 
значение субъективному восприятию окружающего мира, по-
дражанию природе, и в то же время делает акцент на ее интер-
претации [1, с. 66]. Например, в работе «Танец» пять обнажен-
ных фигур образуют композиционный вихрь отдельных поз.  

Художник стремился к образам, не перегруженным мело-
чами, для его творчества характерно простое изображение «вы-
сокой степени чистоты» – такие произведения искусства обла-
дают высокой эстетической ценностью, но цвет в них носит 
субъективный и абстрактный характер [2, с. 53].  

А. Матисс считал, что конечной целью художественного 
творчества является подаренный людям душевный покой и ду-
ховное наслаждение. Чувство гармонии – это важная эмоция, 
выраженная в картинах. В его картинах все элементы гармони-
руют друг с другом, они уравновешены и дарят зрителям чув-
ство умиротворения. «Гармония – это родство между вещами, 
это любовь» [3, с. 200].  
За последние сто лет на развитие искусства Китая большое 

влияние оказала культура Запада, что приводило к значитель-
ным изменениям в образе мышления, концептуальном искус-
стве, эстетических стандартах, образе жизни, а также нрав-
ственных ценностях и представлениях о морали. Так, у А. Ма-
тисса в сфере изобразительного искусства Китая было много 
влиятельных подражателей, среди которых такие современные 
китайские художники, как Чан Юй (1900–1966), Линь Фэнмянь 
(1900–1991) и Гуань Лян (1900–1986). 
Чан Юй – первый китайский художник, работавший в мето-

де фовизма. Оба живописца познакомились во время учебы 
в Париже. А. Матисс способствовал постепенному развитию 
собственного художественного стиля у Чан Юя. В 1910 г. Чан 
Юй повторил в своей авторской манере картину Матисса «Та-
нец» (1910) и создал картину «Четыре обнаженные женщины 
на зеленом фоне» (1950), которая была продана за 258 млн 
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гонконгских долларов, после чего художник получил прозвище 
«Китайский Матисс» [4, с. 342] 
Линь Фэнмэнь – известный китайский художник и теоретик 

искусства, пионер современной китайской живописи, который 
прекрасно сочетал стили искусства Запада и Востока, один из 
основателей Китайской Академии искусств. В работах худож-
ник смело объединял пластичность формы, присущую тради-
ционной графике, со смелыми цветовыми экспериментами 
школы фовизма. Произведения «Гладиолусы» (1960), «Лотос» 
(1977), «Хризантемы» (1980) отличаются минималистической 
манерой трактовки формы, усиленной линией и наличием 
ярких цветовых пятен. 
Художник Гуань Лян в разные годы (начиная с 1923 г.) яв-

лялся профессором Шанхайской школы изящных искусств, 
Чжэцзянской академии изящных искусств, а также преподавал 
в художественных школах Гуанчжоу, Шанхая, Чунцина. Из-
любленным мотивом художника являлись горные и речные 
пейзажи. Чаще всего в композицию включались фигуры чело-
века, выполненные в смелой линейной технике с преобладани-
ем нескольких цветовых акцентов и контрастных, но не насы-
щенных полупрозрачных сочетаний зеленого, бирюзового 
и красного, синего и желтого с дополнительными цветами 
(«Уличная сцена в Куньмине», 1944; «Танец», 1978; «Пейзаж 
Шимена», 1980).  
Далеко не все художники-авангардисты были известны ши-

рокой китайской публике, тем не менее в наше время Запад по-
ложительно принимает современное авангардное искусство 
Китая, многие китайские художники-авангардисты предпочи-
тают работать за границей.  
Таким образом, творчество А. Матисса с его стремлением 

к гармонии и красоте нашло продолжение и отражение в твор-
честве и мировосприятии китайских художников. Чувство гар-
монии, выраженное в его картинах, дарит зрителям умиротво-
рение. Это идеальный мир для души, в его работах нет поучи-
тельных деклараций и нравоучений. Хотя контрастные цвета 
и производят на зрителя сильное визуальное воздействие, они 
не вызывают диссонанса, а помогают устранить раздражитель-
ность и обрести духовное очищение, в чем и заключается по-
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пулярность творчества А. Матисса в западноевропейском и ки-
тайском искусстве. 
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Аннотация. Дай Айлянь – выдающаяся фигура в истории современ-

ного танца и образования в Китае. Она не только была первой китай-
ской танцовщицей, которая выступала на международной сцене, 
но и внесла значительный вклад в популяризацию танцевального искус-
ства в Китае и за его пределами. В статье рассматриваются разрабо-
танные ею инновационные методы обучения, которые помогли развить 
современное танцевальное образование в Китае.  
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