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Таким образом, хоровое сопровождение церемонии откры-
тия зимних Олимпийских игр в Пекине – 2022 стало централь-
ным элементом мероприятия, которое было использовано ре-
жиссерами как в протокольной части во время исполнения 
олимпийского гимна, зажжения олимпийского огня, так и в ху-
дожественной части для раскрытия основной темы церемонии 
«Один мир, одна семья». Художественной находкой данной 
церемонии стало использование детского хора, который 
исполнял музыкальные произведения на греческом, китайском 
и английском языках. Театрализованное представление до-
полнялось сценографией, светом, проекциями на светодиодные 
экраны и использованием технологии дополненной реаль-
ности. 
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Зародившись в 1950-х гг. в Европе и США, постмодернизм 

быстро превратился в доминирующую культурную тенденцию 
во всем мире. Оказав существенное влияние на философию, 
литературу и искусство, постмодернизм приобрел устойчивые 
черты, среди которых традиционность мышления как один из 
ключевых параметров, связанный с избранием традиционных 
жанров, несогласие с принципиальным новаторством, рациона-
лизм и деконструкция субъективности, отказ от монолитности 
и признание различий и плюрализма, эклектичность, которая 
чаще всего проявляется в принципе коллажа – творческом 
методе, который основан на сочетании техник, идей, стилей [1, 
с. 60]. Данные характеристики постмодернистского искусства 
оказались близки большому числу китайских композиторов 
и художников, с 1980-х гг. воспринявших новую культурную 
тенденцию и воплотивших ее в своем творчестве. 
В конце ХХ в. быстрое экономическое развитие Китая, от-

крытие миру его торговли, науки и культуры привели к про-
никновению западного постмодернистского искусства в Китай. 
Многие художники, философы и литераторы, учившиеся за ру-
бежом, ощутили мощное влияние западной культуры, начали 
стремиться к индивидуальности в творчестве и свободе мысли 
и принесли это культурное мышление в Китай. Результатом 
стало возникновение различных течений, выступавших против 
традиционной культуры мейнстрима. В частности, в 1985 г. по-
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пулярным стало «Движение искусства 85», также известное 
как «Новая волна 85», – первая революция в истории современ-
ного китайского искусства. Данное движение разрушило моно-
литное состояние искусства, сделало первые шаги в направле-
нии современного искусства и успешно заложило основу пост-
модернистского мышления в Китае. 
Несмотря на то, что на начальном этапе формирования ки-

тайская постмодернистская музыка являлась результатом по-
дражания и воспроизведения западных постмодернистских му-
зыкальных «моделей», вскоре она получила свое уникальное 
«лицо». Свой путь китайские постмодернисты приобрели через 
национальные традиции: композиторы использовали тради-
ционную китайскую музыку в качестве источника образов, сю-
жетов, интонационности, тембров и др. Эта необычная форма 
синтеза современных композиционных техник западной музы-
ки и традиционных китайских инструментов и фольклора стала 
новым направлением в китайской постмодернистской музыке. 
Личность Тан Дуна (р. 1957) является самой авторитетной 

и узнаваемой в мире среди китайских композиторов-постмо-
дернистов. Исследователь Чжао Яньнань отмечает постмодер-
нистскую эстетическую основу творчества композитора: «Про-
изведения Тан Дуна сочетают в себе традиционный восточный 
музыкальный фон с меняющимися техниками постмодернист-
ской композиции. Его произведения “ликуют и радуют” тех, 
кому они нравятся, и “бледнеют” для тех, кому они не нравят-
ся, но в этом и есть суть постмодернистской музыки, которая 
заключается в том, чтобы придумывать и развивать все виды 
музыки, о которых люди могут думать, сохраняя при этом 
свою собственную волю» [4]. 
Тан Дун экспериментирует с применением видео в музыке, 

среди множества его произведений ярко выделяется концерт 
для виолончели, видео и оркестра «Карта», созданный по зака-
зу Бостонского симфонического оркестра. Произведение «Кар-
та» является результатом фольклорного исследования компо-
зитором его родной провинции Хунань. Тан Дун включил 
в традиционный для западной академической музыки жанр 
концерта элементы традиционной музыки этнических мень-
шинств Китая, таких как туцзя, мяо и дун. Симфонический ор-
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кестр, играющий на сцене и воплощающий временную катего-
рию «сейчас», и музыканты китайских национальных мень-
шинств, спроецированные на экран, вступают в музыкальный 
диалог, преодолевая временные и культурные барьеры, сочетая 
оркестровое исполнение с мультимедиа для создания новой 
формы исполнения. 
Концерт для виолончели с оркестром «Карта» состоит из 

девяти частей: «Нуо (Танец Призрака и Плач-пение)», «Дую-
щий лист», «Далюзи (Раскрашивание тарелок)», «Мяо Суона 
(Труба)», «Фейгэ (Антифонные песни)», «Интерлюдия (Изо-
бражение портрета)», «Каменные барабаны», «Пение языком» 
и «Лушэн (Губная гармонь)». Использование в сочинении тра-
диционных китайских музыкальных инструментов, звуков при-
роды исследователь Ли Жуйхуа рассматривает как воплощение 
эстетики постмодернизма: «Музыка Тан Дуна воплощает пост-
модернистскую концепцию “человек и природа”, переходя от 
эмоционального воспроизведения объективных человеческих 
объектов к предпочтению “звуков природы”, больше не рас-
сматривая музыку как чистое искусство звука, а начиная с са-
мого звука и делая самую примитивную запись звука, тем 
самым разрушая целостность и центральность музыки и разру-
шая границу между музыкой и немузыкой» [2, c. 22]. 
Границы между музыкальным и немузыкальным миром 

в концерте «Карта» размываются благодаря использованию 
технологий мультимедиа: мультимедийное симфоническое 
произведение выходит за пределы концертного зала и погружа-
ется в жизнь людей и в природу вокруг них, позволяя зрителям 
участвовать и воспринимать музыку в непосредственной бли-
зости. Например, в части «Далюзи» (Раскрашивание тарелок)» 
органично сочетаются энергичная и радостная игра народных 
музыкантов на экране и звучание живого оркестра: «В процес-
се исполнения трудно определить, где музыка живая, а где 
записанная. Это воплощение постмодернистского подхода к 
исполнению музыки, который разрывает грань между жизнью 
и искусством и приближает зрителей к исполнителям, позволяя 
им более интуитивно ощутить очарование музыки» [Там же]. 
В «Карте» используются звуковысотные средства как запад-

ные мажорные и минорные лады, так и традиционный китай-
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ский пентатонический лад. Ритм в сочинении национально 
окрашен: в нескольких частях цикла применяется свободный 
метр, характерный для свободной импровизационной манеры 
народных музыкантов. Сочетание западных и национальных 
музыкальных традиций в сочинении «Карта» прокомменти-
ровал исследователь Пань Хунъин: «Тан Дун написал “Карту” 
как симфонию, объединив оригинальную китайскую нацио-
нальную музыку китайского народа с симфонической музыкой 
Запада. В то же время, мультимедиа, которое обеспечивает 
соединение древней народной музыки и современной западной 
оркестровой музыки является мостом, благодаря которому за-
писи композитора могут путешествовать во времени и про-
странстве и блистать на современной музыкальной сцене, ведя 
за собой. Это будущее китайской музыки и искусства» [3, 
c. 20]. 
Таким образом, постмодернистская эстетика многогранно 

воплощается в творчестве Тан Дуна. Концерт «Карта» объеди-
няет два важных компонента: синтез восточных и западных 
традиций на уровне тембров и музыкального стиля (китайские 
этнические народные инструменты, традиционные оркестры 
и симфонический оркестр), мультимедийные аудиовизуальные 
материалы, воплощающие идею стирания границ между 
жизнью и искусством. 
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