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Музыкальные инструменты как объект 
фотографической репрезентации

В статье рассматриваются выразительные и технические средства, использу
емые фотографами для создания визуального образа музыки. Особое внимание уде
лено анализу образов музыкальных инструментов в сериях фотоснимков, созданных 
для продвижения концертов Берлинского филармонического оркестра, Гамбургского 
филармонического оркестра. Приводятся примеры использования символического и 
абстрактного подходов к репрезентации музыкальной идеи, изображенных на фото
снимках музыкальных инструментов.

ТНе агіісіе (іеаЬ м/ііН ркоищгарЫ о / тшісаі ітігйтепіх, ехргеззпе ап<і іескпісаі 
теат шесі Ьу ркоіо^гаркегз іо сгеаіе а уітаі іта%е о/тшіс. РаПісйіаг аПепііоп іа раШ 
іо іке апаіузіз о/іта%е$ о/тшісаі ітігйтепіз іп а зегіез о/ркоіо^гаркз сгеаіед іорготоіе 
сопсегі8 оў іНе Вегііп Ркіікагтопіс Огскезіга, іке НатЪиг% Ркіікагтопіс Огскезіга. 
Ехатріез о/іке ше о /а зутЬоІіс апсі аЫігасІ арргоаск іо іке гергеьепіаііоп о{а тшісаі 
ісіеа іп ркоіо%гарк$ о/тшісаі ітігйтепіз аге %іуеп.

Введение. Музыкальные инструменты 
являются объектами, которые изобража
ются на фотографии, и это вполне объя
снимо: они достаточно часто использу
ются в рекламных материалах, дизайне 
веб-сайтов музыкальной тематики, деко
ре интерьеров, на афишах выступлений 
музыкальных коллективов и т. п. Про
фессиональные снимки музыкальных ин
струментов, созданные с использованием 
реквизита, выразительных возможностей 
освещения, кадрирования и других техни
ческих возможностей, а также художест
венной обработки фотографии, зачастую 
становятся настоящими произведениями 
искусства.

Музыкальные инструменты являются 
важными культурными артефактами, на
деленными широким спектром значений 
и возможностей. Созерцание музыкаль
ного инструмента либо музыканта, испол
няющего мелодию, способно вызывать 
положительные эмоции и музыкальные 
ассоциации. «Благодаря своему присут
ствию и издаваемым звукам музыкаль
ные инструменты обладают особой спо

собностью трансформировать сознание» 
[»,с.З].

Красота инструментов, характеризую
щихся аутентичностью, широким разно
образием форм и тембров, и, в отличие от 
других инструментов, изобретенных че
ловеком, развивавшихся «...путем очень 
медленной инвариантной модификации» 
[2, с. 77], издавна привлекала внимание 
творцов разных видов искусства. Дав
ние и богатые традиции изображения 
музыкальных инструментов характерны 
для визуального искусства, в котором 
они могут высту пать как в качестве сим
волов, так и передавать информацию о 
музыке, служить визуальной репрезента
цией музыкальной реальности. Искусство 
фотографии продолжает эти традиции, 
добавляя новые смыслы в иконографию 
музыкальных инструментов.

Если изображения музыкальных 
инструментов в традиционных видах 
изобразительного искусства достаточно 
подробно изучены, то феномен фотогра
фической репрезентации музыкальных 
инструментов с точки зрения искусст
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воведения практически не освещался. 
Косвенное рассмотрение особенностей 
изображения музыкальных инструмен
тов на фотопортретах музыкантов содер
жится в книге Д. Журковой [3], которая 
исследует бытование классической му
зыки в современной массовой культуре. 
Практикующий фотограф Д. Петерсон в 
качестве одного из способов изображения 
музыкальной идеи на фотографии рассма
тривает фотографирование музыкальных 
инструментов [4]. С. Секер, анализируя 
обложки альбомов классической музыки 
в цифровую эпоху, демонстрирует при
меры применения цифровых технологий 
для преобразования фотоизображений 
музыкальных инструментов [5, с. 167]. 
Таким образом, изучение вопросов фотог
рафической репрезентации музыкальных 
инструментов представляет собой акту
альную тему искусствоведческих иссле
дований.

Цель статьи -  проанализировать 
особенности фотографической репре
зентации музыкальных инструментов в 
творчестве современных европейских фо
тографов.

Основная часть. Музыкальный ин
струмент, запечатленный на фотографии 
сам по себе, вне связи с фигурой исполни
теля, может восприниматься также как на
глядный образ самой музыки. По мнению 
современною философа Ф. Лльперсона, 
занимающегося вопросами музыкальной 
эстетики, «... изображение музыканта, 
играющего на своем музыкальном ин
струменте, кажется, лежит в основе того, 
что мы подразумеваем под музыкальной 
практикой; и идея музыкального инстру
мента кажется центральной для нашего 
понимания музыкального искусства. (...) 
Все остальные мысли о музыке парази
тически или метафорически основаны на 
этой идее» [6, с. 37]. Фотографическая ре
презентация музыкальных инструментов 
благодаря новейшим изобразительным 
техникам позволяет по-новому интерпре
тировать образы музыкальных инстру
ментов, расширяя возможности восприя
тия музыкального искусства.

Благодаря своей особой пластично
сти и необычной, часто антропоморфной, 
форме (особенно это касается инстру
ментов струнной группы) музыкальные 
инструменты придают фотографическим 
снимкам визуальную насыщенность, яр
кую зрелищность и иритяг^гед ьно сть. 
Апеллируя к зрению, фотографические 
снимки музыкальных инструментов или 
их характерных деталей в то же время ак
тивизируют у зрителя слуховую модаль
ность, в чем и состоит цель фотографа, 
пытающегося создать визуальный образ 
музыки [3, с. 199]. Кроме того, контраст 
светоцветовых форм композиции фото
изображения музыкального инструмен
та служит выявлению и подчеркиванию 
музыкальных свойств самого изображе
ния. Фотограф Д. Петерсон следующим 
образом объясняет необходимость ис
пользования необычного освещения при 
фотографировании музыкальных инстру
ментов: «Мы представляем музыку как 
нечто драматическое, поэтому драматиче
ское освещение заставит нас переживать 
музыку, когда мы смотрим на инстру
менты, используемые для ее создания» 
[4]. В качестве иллюстрации применения 
выразительных возможностей освещения 
при фотографировании музыкальных ин
струментов может служить концертный 
снимок польского фотографа К. Грабов- 
ского, на котором изображена головка 
грифа контрабаса, как бы выступающая 
из темноты и освещаемая синим светом, 
что рождает ощущение таинственности, 
эфемерности му зыкального искусства.

Удивительные фотографические ра
боты, на которых изображено внутреннее 
строение классических музыкальных ин
струментов, создали немецкие фотографы 
А. Мерсва и М. Клуска в сотрудничестве с 
дизайнерами агентства «ЗсЬоІг & Ргіепсіз 
Вегііп» для продвижения программы Бер
линского филармонического оркестра, 
посвященной камерной музыке. Серия 
фотографий, объединенных общим назва
нием «Ближе к классике» («МШіег ап дег 
Кіаззік», 2009 г.), была выполнена с помо
щью макросъемки внутреннего простран
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ства различных инструментов: трубы, 
гитары, органа, контрабаса, саксофона, 
благодаря чему зритель может полностью 
погрузиться в иную реальность -  «недра» 
музыкального инструмента, где проис
ходит процесс создания музыкального 
звука. Благодаря использованию режима 
макросъемки и высокому уровню дета
лизации фотоизображения музыкальных 
инструментов приобрели архитектурное 
измерение, а увеличенный размер каждо
го инструмента способствует созданию 
различных эмоций и ощущений. Так, на 
одном из макроснимков небесный свет 
пробивается через /^образные резона- 
торные отверстия контрабаса, освещая 
плавные изгибы полого пространства 
внутри инструмента, напоминающего 
внутреннюю обстановку уютного камер
ного концертного зала. Фотография ду
хового механизма органа ассоциируется 
с бесконечным причудливым пейзажем, 
сформированным отражениями света от 
многочисленных металлических орган
ных труб. По замыслу авторов, такое по
строение фотографическою изображения 
создает эффект сближения зрителя с му
зыкальными инструментами, «...к кото
рым, предположительно, были причастны 
только мудрые мастера и практикующие 
музыканты» [7]. Визуально насыщенные 
фотоработы вызывают у зрителя ощуще
ние сопричастности к таинству зарожде
ния музыки, настраивают на более глубо
кое ее восприятие во время концерта.

Музыкальные инструменты как мате
риальный объект также обладают худо- 
жественной и эстетической ценностью, 
они не просто служат средством созда
ния искусства, а йірают существенную 
роль в процессе восприятия музыки. Их 
форма и звук оказывают завораживающее 
воздействие на слушателя. В творчестве 
современного румынского художника и 
фотографа А. Борда музыкальные инстру
менты предстают в виде сюрреалистиче
ских образов. Вдохновленный рекламной 
кампанией Берлинского филармоническо
го оркестра, А. Борда создал серию впе
чатляющих фотографий, снятых камерой,

помещенной внутрь старых инструмен
тов, таких как виолончель, гитара, контра
бас, саксофон и другие. Сюрреалистиче
ский эффект был усилен использованием 
рассеянного дыма, а таюке игры света.

Фотографии на тему музыки находят 
широкое применение в сфере музыкаль
ной индустрии для продвижения отдель
ных музыкантов, музыкальных коллекти
вов и их продукции.

Завораживающая красота линий, му
зыкальность и ритмичность изображения, 
ощущение звучания характерны и для фо
топлакатов, рекламировавших концерты 
Гамбургского филармонического орке
стра. В 2010 г. агентство «.Ііт§ Уоп МаШ> 
разработало серию плакатов под общим 
названием «Изобразительное искусство» 
(«Віісіепсіе Кйші»). Дизайнеры в конкрет
ных визуальных образах воссоздали ди
намическую сущность музыки.

Движение, как отмечает выдающийся 
российский музыковед Д. К. Кирнарская, 
-  «.. главная “фигура” любой музыкаль
ной картины: только оно, движение, де
лает музыкальное “полотно” едва ли не 
более правдивым, чем живописное» [8, 
с. 130]. Идея движения также стала ос
новой творческой концепции немецкого 
фотографа Увэ Дуэттманна. Применяя 
длительную выдержку и светографиче
скую технику для получения фотографи
ческого изображения, фотограф запечат
лел траекторию движения оркестрантов и 
светящихся музыкальных инструментов в 
момент исполнения музыкальных произ
ведений. Следы движения музыкальных 
инструментов, выбранных в качестве цен
трального образа плакатных снимков, вос
принимаются как «визуальная формула» 
музыкального движения, отражая путь 
построения музыкального образа во вре
мени. Так, например, визуальным вопло
щением четвертой части симфонической 
поэмы для оркестра «Римские сосны» 
(1924 г.) О. Респиги, представляющей 
движение марширующей армии по Агиш
евой дороге, стали движения музыканта 
Франка Полтера в процессе исполнения 
ритмического остинато. Отличающиеся
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динамизмом и минималистическим сти
лем, фотоплакаты Гамбургского филар
монического оркестра оказывают сильное 
эмоциональное воздействие на зрителя.

Инновационная визуальная концепция 
музыкальной программы Берлинского фи
лармонического оркестра 2020-2021 гг. 
была разработана агентством «8сЬо1х & 
Ргіепсіз», которое представило тепловизи- 
онные изображения инструментов орке
стра в серии фотографий под названием 
«Тепло».

Дизайнеры берлинского агентства и 
фотограф X. Шиндлер попытались со
здать уникальный фотообраз Берлинского 
филармонического оркестра, отражаю
щий специфику музыкального искусства 
в сочетании с его физической энергией. 
Применяя традиционные методы фо
тосъемки, невозможно запечатлеть связь, 
возникающую между музыкантами и их 
инструментами, будь то выступление 
симфонического оркестра, струнного ан
самбля или сольное исполнение. Для того 
чтобы визуализировать энергию, генери
руемую при создании музыки и ощуща
емую во время выступления музыкантов 
лишь на интуитивном уровне, дизайнеры 
обратились к современным достижениям 
науки: совместно с Институтом произ
водственных технологий и прикладных 
исследований материалов имени Фраун
гофера были получены тепловизионные 
изображения музыкальных инструмен
тов. Благодаря своей особой эстетике 
фотографии позволили по-новому пред
ставить музыку, акцентируя внимание 
зрителя на ее физической данности. Фи
зическая энергия — необходимый компо
нент музыкального исполнительства, по
скольку' при работе со звуком в процессе 
звукоизвлечения музыкант затрачивает ее 
значительный объем.

Чтобы наглядно продемонстриро
вать, как рождается энергия в процес
се музицирования, и где она особенно 
проявляется, инструменты Берлинского 
филармонического оркестра были сфо
тографированы до, во время и после 
музыкального исполнения. С помощью

современной тепловизионной камеры, 
улавливающей невидимое инфракрасное 
излучение, были созданы фотоизображе
ния (так называемые термограммы), по* 
казывающие, какие области инструмен
тов имели более высокие температуры в 
результате контакта с телом* музыканта, 
давления, трения или вдыхания им воз
духа. Образы музыкальных инструмен
тов, окрашенных в различные градации 
цветов от холодных оттенков синего до 
«раскаленного» желтого, в зависимости 
от материала и температуры нагревания, 
впечатляюще передают интенсивность, с 
которой музыканты играют на своих ин
струментах, их колоссальный творческий 
труд, требующий не только эмоциональ
ной, но и физической отдачи. Несмотря 
на отсутствие фигур музыкантов, запечат
ленных на фотоснимках, авторам удалось 
создать эффект их присутствия, особой 
экспрессии музыкального исполнения и 
«энергетики» музыкального искусства.

Еще один способ репрезентации музы
ки на фотографии основывается на исполь
зовании символического или абстрактного 
подхода. В своих работах для символиче
ского представления музыки фотографы 
нередко прибегают к изображениям му
зыкальных ног, а также отдельных гра
фических знаков музыкальной нотации. 
Этот притягательный для фотохудожников 
образ несет в себе определенную смысло
вую нагрузку, поскольку нотная запись, 
представляющая собой «...визуальную 
запись услышанного или воображаемого 
музыкального звука или набор визуаль
ных инструкций для исполнения музы
ки» [9], является одним из универсальных 
образов, напрямую отсылающих зрителя к 
идее музыкального искусства.

Образы нот, как символов музыкаль
ного искусства, широко представлены в 
жанре фогонатюрморта (фотонатюрмор
ты с музыкальными инструментами и 
нотами). Кроме того, фотографы могут 
использовать компьютерные фоторедак
торы для «дорисовки» нот, метод наложе
ния изображений для создания различных 
фотографических эффектов.
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Такая классическая техника фотогра
фии, как светографика, часто применяется 
фотографами для абстрактного изображе
ния музыкальной идеи: линии, создавае
мые различными источниками света при 
фотосъемке на длинной выдержке, мо
гут интерпретироваться как визуальный 
образ музыкального потока, рождаемого 
инструментом, либо придавать особую 
световую тональность снимку, благодаря 
чему достигается эффект музыкального 
звучания застывшего фотоизображения. 
Высокий уровень технического мастерст
ва при использовании светового рисунка 
позволяет получить фотоснимки с уни
кальными нюансами художественной вы
разительности.

Заключение. Появление фотографии 
открыло новые возможности для взаимо

действия музыки и визуальных искусств. 
Современные технические возможности 
фотографии позволяют создавать высо
кохудожественные снимки музыкальных 
инструментов, которые репрезентируют 
такие свойства музыки, как немагери- 
альность, абстрактность, эфемерность, 
суггестивность. Кроме того, благодаря 
применению различных средств вырази
тельности фотографик (например, осве
щения, ракурса, кадрирования, длинной 
выдержи, специальных эффектов и др.), 
а также в результате обращения к дости
жениям науки через образы музыкальных 
инструментов становится возможным 
передать на фотографии особую музы
кальную атмосферу, визуализировать му
зыкальное движение, запечатлеть физиче
скую энергию музыкального исполнения,
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