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Европейские художественные традиции в театральной 
архитектуре Китая первой половины ХХ в.

В статье определяется модернизация театральной архитектуры Китая 
в первой половине ХХ в., которая происходила в форме заимствования евро-
пейских художественных традиций. Автор рассматривает архитектурно-
декоративное решение и акустическое моделирование китайских театраль-
ных зданий.

На протяжении длительного периода развитие художественной куль-
туры Китая определяют национальные традиции. Они являются осно-
вой всех сфер жизни и творчества. Однако во второй половине XIX в. 
произошло «раскрепощение» китайской цивилизации под воздействием 
западной культуры. Китайские мастера осваивают новые художествен-
ные приемы и технологии, создают оригинальные стили и визуальные 
решения. Наиболее ярко это происходило в архитектуре, которая де-
монстрирует художественно-стилистическое разнообразие, проявивше-
еся в процессе изменений.

Наш научный интерес сосредоточен на театральной архитектуре 
Китая первой половины ХХ в., изучение которой сохраняет актуаль-
ность. В этот период продолжается освоение европейских традиций, 
которое проявляется в нескольких направлениях: стиль, архитектурно-
планировочные характеристики, способы создания качественной аку-
стики, а также декор.

Для театра «Чжэньгуан», построенного в 1921 г. в традициях евро-
пейской эклектики, характерно сочетание двух стилей: барокко (криво-
линейность, множество архитектурно-скульптурных элементов деко-
ра экстерьера, аркатурный пояс, декоративная кирпичная кладка стен) 
и классицизма (равномерное членение на ярусы, центричность, уравно-
вешенность масс, классическая раскладка окон, квадратные пилястры). 
В 1956 г. он стал детским театром, претерпев некоторую реконструкцию, 
в результате которой более ярко выразились барочные черты.

В 1987 г. театр вновь был реконструирован архитектором Шэн 
Лиюанем, который ориентировался на существующий вариант здания 
и не стремился к восстановлению первоначального облика театра [5].

Театр «Чжэньгуан» представляет собой отдельно стоящее закрытое 
здание с двумя залами – Большим и Малым. Реконструированный ки-
тайский театр обладает схожими чертами с такими произведениями 
псевдоготики русского архитектора Василия Баженова, как Оперный 
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дом, Фигурный мост. В центре фасада в полуциркульной арке размещен 
витраж, в котором усматривается трансформированный вариант готи-
ческой розы, представленной в европейской архитектуре начиная с пе-
риода Средневековья.

Вход в здание оформлен в виде классического портика с ионически-
ми колоннами, треугольным фронтоном и цельным фризом, на котором 
размещено название театра на китайском языке под белым изогнутым 
декоративным зубчатым карнизом и ниже – на английском. Даже ан-
глоязычное дублирование названия – своего рода знак взаимодействия 
двух традиций – китайской и западной.

Театральное здание включает два зала (Большую и Малую сцены). 
Интерьер сцен выполнен в традициях европейской театральной архи-
тектуры. Большая прямоугольная сцена с оркестровой ямой может под-
ниматься, увеличивая размер сценического пространства. В расширен-
ном варианте образовывается небольшой угловатый просцениум (сво-
еобразный вариант между китайской традиционной формой в  виде 
иероглифа 凸 «ту» и европейской сценой-ареной). По вместимости пу-
бличного пространства – это средний зрительный зал (970 мест) с зони-
рованием (партер с расположением мест под уклоном и двухуровневый 
балкон).

Малая сцена предназначена для временных представлений, антре-
приз, гастролирующих трупп и т. п. Она имеет единую прямоугольную 
сцену без кулис и малое зрительское пространство (205 мест) с уклоном 
в виде партера. Отличается от Большой сцены также и цветовым реше-
нием (голубой в противовес красному).

Акустика обоих залов создается архитектурными приемами. 
В Большой сцене сконструировано обтекаемое пространство зрительно-
го зала, треугольные ниши в боковых стенах, а также полукруглые спин-
ки кресел с мягкой обивкой. Периодически для сложных в исполни-
тельском плане представлений (сочетание декламации, пения и игры на 
музыкальных инструментах) применяется электроакустическое обору-
дование. В Малой сцене хорошая слышимость достигается небольшим 
размером замкнутого помещения, посредством большого угла в укло-
не партера, концентрирующего звук, а также мягких натяжных панелей 
над сценой (для определенных спектаклей, чаще – для кукольных).

Театр «Тяньчань» был построен в 1912 г. Первоначально он назывался 
«Новая сцена», затем «Театр Дасин», а в 1925 г. был несколько видоизме-
нен и позднее получил название «Тяньчань», что означает «лучшая сце-
на» [4, с. 47].

Художественное решение экстерьера театра обусловлено спецификой 
интерьера. Полукруглая сцена (14х10 м, высота – 14,5 м), к которой при-
мыкают места для зрителей партера, навеяна традициями древнегрече-
ской театральной архитектуры и средневековой архитектурой восста-
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новленного в конце ХХ в. здания шекспировского театра «Глобус». В то 
же время в китайской практике существовали только квадратные фор-
мы сцены. Полукруглые сцены, как вариант сцены-арены, существовали 
в немецком театре XIX в., примером является проект театра торжествен-
ных представлений в Мюнхене (1867 г., архитектор Готфрид Земпер), 
Опера Земпера (Дрезденская опера) (1841 г., архитектор Готфрид Земпер). 
В трудах («Четыре элемента в архитектуре», 1851; «Стиль в технических 
и тектонических искусствах, или Практическая эстетика», 1861–1863) 
Г.  Земпер высказывался за создание именно полукруглой формы мест 
для зрителей. В этом сказалось увлечение архитектора древнегреческой 
театральной архитектурой.

Китайские зодчие не слепо следовали европейским образцам теа-
тральной архитектуры, а использовали элементы, соединив их с наци-
ональными традициями. Так, в целом планировка театра выполнена 
в  форме веера, который является распространенным знаком-образом, 
визуальной основой различных видов искусства Китая – архитектуры, 
хореографии, декоративно-прикладного искусства и т. д. Именно полу-
круглая форма сцены продиктовала веерообразное решение экстерьера. 
При этом направление от сцены к зрительному залу выстроено по линии 
диагонали, что усиливает идею «веерной» архитектуры.

В визуальном решении экстерьера также использовано множество 
фрагментов цельных вееров, которые оплетают фасад здания, создавая 
оригинальный художественный эффект. На них размещались имена ак-
теров в качестве своеобразной рекламы.

Четырехэтажную конструкцию здания венчает куполообразная 
крыша со сводчатым потолком, что тоже говорит о влиянии традиций 
европейской архитектуры.

В театре одна сцена, сконструированная как трансформер, может 
увеличивать свои размеры за счет оркестровой ямы, способной подни-
маться на уровень сцены.

Публичное пространство зонировано на партер и оригинальный 
криволинейный балкон, повторяющий изгиб стен. Стационарный зри-
тельный зал имеет конусовидную форму, которая в сочетании с пото-
лочными и стеновыми изогнутыми панелями создает качественную 
акустику.

Нанкинский Большой театр (сейчас Шанхайский концертный зал) 
был построен в 1930 г. по проекту архитекторов Фань Вэньчжао и Чжао 
Шэнь. Они учились в США и Европе, полученное образование заметно 
сказалось на архитектурно-декоративном решении театра, в котором ис-
пользованы элементы стиля ампир [3]. В экстерьере – деление архитек-
турной композиции на три части по горизонтали и на пять ярусов по 
вертикали, применение колонн ионического ордера, полуциркульных 
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арок на фасаде, классическое колористическое решение (желтый, белый, 
золотой и синий цвета).

Интерьер театра полностью соответствует европейским традициям 
театральной архитектуры ампира в конструктивных и декоративных 
приемах: прямоугольная форма зала, украшения в виде коринфских пи-
лястр, полуциркульных и квадратных элементов, созданных гипсовыми 
молдингами, карнизов сложного профиля, пастельной колористической 
гаммы (белый, голубой, желтый, золото), что перекликается с оформле-
нием экстерьера и создает единый художественно-стилистический вид. 
Особый декоративный элемент в публичном пространстве – это огром-
ная люстра в центре потолка, которая хорошо гармонирует с интерье-
ром.

В театре существует только одна стационарная прямоугольная сцена 
с квадратной рампой. Места для зрителей располагаются прямо перед 
сценой – партер и балкон, силуэт которого сконструирован полукругом 
как воплощение принципа классицизма («круг в квадрате»).

Среди акустических приемов отметим применение конструктивных 
элементов: объемная форма публичного пространства, арочные ниши 
в  глубине зала, полукруглые спинки кресел, мягкая обивка сидений, 
а также современное электроакустическое оборудование.

Столичный театр (основан в 1952 г.) – яркий пример гармонично-
го сочетания европейских и китайских традиций в театрально-архитек-
турной практике. В качестве эстетической основы был взят «сталинский 
ампир», который органично сочетается с традиционной китайской ар-
хитектурой. Черты ампира присущи планировке и внешней компози-
ции: прямоугольная структура, центричность, уравновешенность фаса-
да, элементы коринфского и тосканского ордеров, квадратные мансард-
ные окна и даже звезда в центре прямоугольного фронтона. При этом 
декоративное решение экстерьера выполнено в китайской традицион-
ной практике: архитрав украшен китайскими узорами, ростральный ко-
нек крыши имеет форму хвоста дракона (изображение водяного драко-
на размещали на зданиях для предотвращения пожара), капители ими-
тируют традиционный деревянный доугун, а перед театром установлен 
декоративный камень с надписью: «Пекинский Народный художествен-
ный театр» (это название театральной труппы, которая дает представ-
ления в  данном театре и по имени которой театр обычно называют). 
Архитектор «отсылает» нас к древним (как камни) китайским нацио-
нальным традициям как в архитектурной форме, так и в исполнитель-
стве.

Интерьер театра также сочетает китайские и европейские черты, чем 
перекликается с экстерьером. Театр включает одну сцену, залы для ре-
петиций, гримерные, что соответствует западным образцам. Целостное 
конструктивное и декоративное решение (прямоугольная с небольшим 
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изгибом в сторону зала сцена-коробка, деление на партер и П-образный 
балкон; прямоугольные пилястры, зубчатые карнизы, пастельный цвет 
архитектурных элементов в контрасте с красными креслами) отвечает 
требованиям ампира. Ряд деталей передает национальные черты (деко-
рированный кессонный потолок, резные столбы, узоры на боковых сто-
ронах сцены и др.).

Сцена (19,5х26,5 м) может увеличиваться за счет оркестровой ямы, 
пол которой поднимается на уровень сцены [2]. Данный вариант сцены-
трансформера является наиболее распространенным в китайских теа-
трах ХХ в. Прямоугольное стационарное зрительское пространство теа-
тра рассчитано на 1302 места.

Уникальным образцом синтеза восточных и западных традиций яв-
ляется открытая концертная площадка – Театр в мавзолейном комплек-
се Сунь Ятсена в Нанкине. Проект архитектора Яна Тинбао, театр по-
строен в 1933 г. [1]. Это открытый театр, органично вписанный в природ-
ную среду. В нем прослеживаются черты древнегреческой театральной 
архитектуры: орхестра как место для выступлений артистов, полукру-
глый ступенчатый театрон с кольцевыми проходами, радиальными 
секторами и пародами для прохода публики, открытое без каких-либо 
навесов пространство. При этом европейские архитектурные элемен-
ты воплощены в контексте национальной художественной практики. 
Орхестра (22х3,33 м) биоморфной формы (напоминает цветок), огра-
ничена защитным дугообразным экраном в традиционном стиле деко-
ративных ширм (Ушань). Ее верхний край украшен изображением об-
лаков и драконов, которые традиционно символизируют благополучие 
и жизненную энергию. Театрон создан по принципам веерной архитек-
туры, которая получила широкое распространение в Древнем Китае. Все 
публичное пространство замыкается изысканной перголой, в которой 
переплетается архитектура с природой (как в прямом, так и в перенос-
ном смысле). Гармоничная связь с природой также выражается и в во-
площении принципов даосизма, и в изящной стилизации европейского 
театра эпохи Античности.

Особо отметим приемы создания качественной акустики. Проект 
открытого театра предполагал применение резонансной керамики и ар-
хитектурных приемов по образцу древнегреческих и древнекитайских 
театров. В данном случае это характерные именно для традиционной 
китайской театральной архитектуры дугообразный экран как «ограни-
читель» звука, изогнутой формы пруд перед сценической площадкой 
как «отражатель» звука, а также высокие природные массивы, окружа-
ющие театр и формирующие своеобразное воронкообразное простран-
ство, схожее с формой перевернутого усеченного конуса древнегрече-
ских театров.

153

Тэорыя і гісторыя мастацтва

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



Таким образом, анализ театральной архитектуры Китая первой по-
ловины ХХ в.  показывает, что процессы модернизации проявились в за-
имствовании европейских традиций, которые гармонично сочетаются 
с китайскими национальными особенностями. Европейский компонент 
обнаруживается в следующем: предпочтение отдается закрытому теа-
тру как отдельному зданию; преобладание стилей барокко, неокласси-
цизма или ампира; применение архитектурных и скульптурных прие-
мов декора, чаще с одним залом (сценой), реже – двумя, стационарной 
сценой в  форме «коробки», эллипса, реже – биоморфной, стационар-
ного публичного пространства, зонированного на партер и  балконы, 
со средней и большой вместимостью; применение нескольких приемов 
создания качественной акустики (архитектурный способ и электроаку-
стическое оборудование). Китайский компонент выражается в сохране-
нии отдельных архитектурных элементов (кессонный потолок, опорные 
столбы в  интерьере), доминировании элементов декора с применени-
ем китайских традиционных образов (драконы и облака, орнамент, до-
угун), а также гармоничном вписывании в окружающую среду (город-
скую или природную).
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Hao Qian

Th e European artistic traditions in the theatrical architecture of China
in the fi rst half of the XXth century

Th e modernization of the theatrical architecture of China in the fi rst half of the 
XXth century, which occurred through the introduction of the European artistic 
traditions, is defi ned in the article. Th e author considers architectural and decorative 
solutions and acoustic modeling of Chinese theatre buildings.
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К статье Хао Цянь «Европейские художественные традиции в теа-
тральной архитектуре Китая первой половины ХХ в.»

Детский театр «Чжэньгуан»

Зал «Тяньчань». Экстерьер
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Нанкинский Большой театр

Столичный театр в Пекине
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Театр в мавзолейном комплексе Сунь Ятсена
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