
«ПАЛЕСКІЯ АФІНЫ» I- Г радстаўнік стара-
МІХАЛА КАЗІМІРА АГІНСКАГА 1 ж ы тн ага  магнац-

к а г а  р о д у  М .К .А г ін с к і 
В. П. ПРАКАПЦОВА, (1 7 2 8 — 1800) з а й м а ў с я

доктар мастацтвазнаўства, прафесар, вялікай асветніцка-м ецэ- 
загадчык кафедры беларускай натскай  дзейнасцю . Сам 

і сусветнай мастацкай культуры дыў таленавіты м  чала-
БДУ культуры в е к а м : п іс а ў  в е р ш ы ,

аповесці, маляваў, сачы- 
н я ў  м у з ы ч н ы я  т в о р ы , 

іграў на кларнеце, скрыпцы, арф е і клавікордах. С вае творчыя 
здольнасці ён развіваў у Парыжы, калі наведаў яго ў 1750 г. Яго 
таленту надзвычай высокую  ацэнку даў Д.Дзідро, які на працягу 
трох гадзін слухаў ігру на арф е маладога М .К.Агінскага. Ёсць мер- 
каванне, што менавіта М.К.Агінскі вы найш аў паднож ку для арфы , 
якую  пазней удасканаліў Эрард. М .К.Агінскі таксам а напісаў пра 
гэты інструмент артыкул у  перш ае выданне знакам ітай  «Фран- 
цузскай энцыклапедыі». Яго музы чна-вы канальніцкія здольнасці 
дасягалі высокай тэхнічнай дасканаласці, амаль ш тодзённа ён іграў 
ці то перш ую  скрыпку, ці то сольныя канцэрты  ў суправадж энні 
свайго аркестра. Аб трывалай любові М .К.А гінскага да скрыпкі 
сведчыць яго багатая калекцыя гэтых інструментаў, зробленых 
знакамітымі майстрамі, у тым ліку Амаці і Страды вары, хаця ў 
маёнтку ўтрымліваліся і свае майстры, што вы раблялі скрыпкі, 
пераваж на немцы — Ш тайнер, Клоц, Гёблер. П ры  сваім двары ў 
Слоніме кампазітар ствары ў у 1765 г. вядомыя капэлу і оперны 
тэатр, дзе і вы конваліся яго оперы «Зменены ф ілосаф» (1771), 
«Елісейскія палі» (1788), «Сілы свету», «С тановіш ча саслоўяў» 
(1784).

С л ав у тасц ю  « П ал еск іх  А ф ін» , я к  н а зы в а л і р э з ід эн ц ы ю  
М .К.Агінскага ў Слоніме, стаў пабудаваны ім канал  паміж  рэкамі 
Ш чарай і Ясельдай (будаўніцтва пачалося ў 1770 г., а завярш ы лася 
толькі ў  1799 г.). Агінскі канал (так яго сталі называць) ляж аў 
сярод топкіх балот, быў не шырокі, але даволі зручны  для судна- 
ходства, асабліва вясною, бо па берагах канала м ож на было пра- 
ехаць толькі ў сухі час года. Канал праходзіў праз некалькі азё- 
раў, якія мелі незвы чайны я прыродныя асаблівасці: возера Вулькі 
мела роўную круглую ф орму з вярсту ў дыяметры, вызначалася 
глыбінёй, што было рэдкай з 'явай  для балотных азёр; возера Вы-
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ганаўскае ўвогуле на 5— 15 вёрстаў было недасяж нае па сухапут- 
ным шляху, да яго на конях пад 'яздж алі толькі зімой. Уся мясцо- 
васць вакол азёраў была пакры та топкімі тарф яны м і балотамі, 
якія зараслі нізкай лазой, дробналессем. Такім чынам, Агінскі ка- 
нал з'яўляўся важным гаспадарчым шляхам, які звязваў  паміж 
сабой азёры, рэкі і населеныя пункты.

Канал выкарыстоўваўся і для тэатральны х паказаў. Адным з 
вары янтаў тэатра быў «плавальны», які дазваляў ставіць летнія 
тэатральныя спектаклі на канале, што, канеш не, выклікала вялікае 
здзіўленне ў сучаснікаў. Спектаклі ставіліся на сцэне-караблі, які 
плыў па канале. М агчымасці канала вы карыстоўваліся і ў  стацы- 
янарны м  тэатры так званага «опергаўза». Яго будаўніцтва распа- 
чалося ў канцы 1770-х гадоў, калі ўзрастаю чая інтэнсіўнасць тэат- 
ральнага жыцця ўжо не магла быць задаволена толькі пяціаконнай 
«танцавальнай залай», якую  часта называлі і «канцэртнай», дзе 
былі пабудаваны спецыяльныя мураваныя хоры для капэлы. «Опер- 
ны тэатр» быў пабудаваны  ля рэчкі, паводле плана вядомага 
італьянскага архітэктара і дэкаратара Іначэнца М араіна.

Гэты тэатр уяўляў сабой вялікае м ураванае збудаванне, па- 
кры тае чарапіцай, на пярэднім ф асадзе якога былі размеш чаны 
вялікія двухстворкавыя дзверы. У зале вакол партэра размяшчаліся 
два ярусы ложаў, у кож най з якіх былі паркетная падлога і камін. 
Асвятляўся будынак раскош най крыш тальнай люстрай.

Канструкцыя сцэны ў тэатры  была незвы чайная, што вызна- 
чалася магчымасцямі, якія забяспечвалі наяўнасць канала і скла- 
данае тэхнічнае абсталяванне. Сцэна была падзелена напалову. 
На авансцэне выступалі акцёры, а на заднім плане па сапраўднай 
вадзе плавалі лодкі і караблі. Запаўненне сцэны вадой здзяйсня- 
лася праз складаную сістэму труб, якая яднала падмосткі з сажал- 
кай. Зыходзячы з патрэб зместу п 'есы, водная частка сцэны хутка 
пакрывалася тоўстымі шчытамі, па якіх уж о магла скакаць кава- 
лерыя. Асновай складанага механізма, які забяспечваў перамену 
сцэнічнага абсталявання, з 'яўляўся магутны драўляны калаўрот, 
які быў вядомы ў прыдворных тэатрах Заходняй Еўропы. На сцэ- 
не былі зроблены таксама два фантаны.

Для падрыхтоўкі вы канаўцаў існавалі спецыяльныя музычная 
і балетная школы, пэўная сістэма навучання мастакоў. Музыч- 
ная школа пачала дзейнічаць раней 1779 г. і спыніла сваё існаванне 
ў 1793 г. У школе выкладаў Дамінік Грабенбаўэр, у  абавязкі якога
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ўваходзіла  арган ізац ы я «ш колы п ільнага навучання ігры  на 
к л а в ік о р д з е » . У ш к о л е  м е л іс я  с а м ы я  р о з н ы я  м у зы ч н ы я  
інструменты — клавесін, некалькі фартэпіяна, лютня, спінет, віёла, 
21 скрыпка, альты, квартвіёлы, басэтлі, валторны, 4 габоі, трубы, 
фагот, паштовыя ражкі, літаўры, папярочны я флейты, 13 кларне- 
таў. Верагодна, што з названы х упамінаецца «кларнет у вышэй- 
шай ступені, інструмент для віртуозаў», на якім іграў сам гетман 
М.К.Агінскі. За высокія вы канальніцкія якасці М .К.Агінскага на- 
ват празвалі «гетманам-кларнетам». Увогуле колькасць музычных 
інструментаў складала 106 адзінак. Для іх настройкі і рамонту 
ў тр ы м л іваў ся  сп ец ы ял ьн ы  м ай с тар  С тан ісл аў  С ак ал ьн іц к і. 
Капельмайстрамі капэлы з'яўляліся А ляксандр Данэсі, М ейзнэр, 
Ю заф  Паўлі, Антон Баўэр. Дачка Д. Грабенбаўэра Ева, а таксама 
Ганна Давіа дэ Бернучы давалі ўрокі спеваў. Важна, што спевакоў 
тут навучалі і італьян скай  м ове, якую  разам  з настаўн ікам  
М. Н ікалоза выкладаў віяланчэліст і кам пазітар Кормер Кіпрыяні, 
які некаторы  час служыў і ў  А.Сапегі ў  Ружанах. О перны  рэпер- 
туар складаўся з лепш ых твораў сусветнай музычнай літаратуры. 
Гэта былі оперы Дж. Паізіела, Э. Дуні, А. Грэтры, П. М ансіньі, 
А. Сакіні, П.Гульельмі, К. Глюка і інш.

У 1777 г. М .К.Агінскім была адкры та балетная ш кола — «Дэ- 
партамент балетных дзяцей», якая праіснавала да 1792 г. Узначаліў 
гэтую ўстанову Ноак. Колькасць вучняў перавыш ала 30 чалавек. 
Выхаваннем іх таксама займаліся балетмайстар і кампазітар Фелічэ 
М арыні, урадж энец Венецыі, які ствары ў ш эраг балетных парты- 
тур, а таксама вядомы характарны  танцоўш чык і балетмайстар 
Ф ранціш ак Ш лянцоўскі, вучань Ж .Ж . Навера. Акрамя танцаў, 
дзяцей вучылі чытанню  і пісьму, для чаго набываліся папера і 
пісьмовыя прылады. Балетная школа мела ўласнага гувернёра, сваю 
цырульню, а таксама кухарку, прыбіралы пчы цу і прачку. Для на- 
вучэнцаў купляліся адзенне і туалетныя рэчы: пудра, памада, грабя- 
ні са слановай косткі, шпількі для косаў. Танцоўш чыкі і танцоў- 
шчыцы жылі ў асобных, спецыяльна пабудаваных для іх невялікіх 
дамах, дзе былі і спецыяльныя залы, пры значаны я для заняткаў.

У капэлах беларускіх магнатаў вы конваліся сачыненні многіх 
выдатных заходнееўрапейскіх кампазітараў. Сярод вядомых, за- 
раз уж о класічных імёнаў — Й озэф  Гайдн, творы якога часта 
гучалі на беларускай зямлі. У Беларусі адбылася і адна з перш ых 
прэм 'ер  яго араторыі «С атварэнне свету». М іхал Казімір Агінскі,

27

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



сябра Й. Гайдна, згодна легендзе, натхніў яго ствары ць гэты буй- 
ны твор і ў Слоніме прагучала прэм 'ернае вы кананне. Дарэчы, 
трэба сказаць, што творы Й. Гайдна — некалькі сімфоній, увер- 
цю ра — меліся ў нотных выданнях, аб чым сведчыць інвентарны 
спіс, і выконваліся Слонімскай капэлай. Й. Гайдн быў адзіным 
прадстаўніком Венскай класічнай школы, творы якога гучалі ў 
Слоніме. Болыпасць партытур, якія былі сабраны  М.К.Агінскім, 
с в е д ч а ц ь  аб  больш  т р ы в а л а й  яго  з а ц ік а ў л е н а с ц і  т в о р а м і 
к а м п а з іт а р а ў -п а п я р э д н ік а ў  В е н с к а й  к л а с іч н а й  ш кол ы  — 
прадстаўнікоў так званай М ангеймскай школы. Асноўнае месца 
сярод іх займаю ць глава і кіраўнік М ангеймскай капэлы Ян Стаміц, 
а таксама Айхнер, Таэскі, Фільц, Ванхаль, Крамер, Бакерыні і інш.

Віртуознае выкананне М ангеймскай капэлы (яе нават называлі 
« ар м іяй  ген ер ал аў » ), э м а ц ы я н а л ь н а я  в ы р а з н а с ц ь  (асо б ы я  
мангеймскія манеры), дынамічны стыль вы канання (мангеймскія 
ўздыхі) былі вельмі блізкія духоўны м і творчы м  пам кненням  
М.К.Агінскага — чалавека, які па сваіх густах больш набліжаўся 
да экспрэсіўнай стылістыкі барока, чым да строгай венскай класікі.

Слонімскі тэатр стаў прыкладам дасканала абсталяванага по- 
знебарочнага тэатра, дзе меўся барочны сцэнічны механізм, які 
дазваляў паказваць цэлыя эпізоды бітваў на сушы ці на моры. Па 
сваім тэхнічным забеспячэнні ён пераўзы ходзіў Н ацы янальны 
тэатр у М ангейме і параўноўваўся з Венскім.

«Плавальны тэатр» і славутая капэла М.К.Агінскага, якая па 
сваім ўзроўні не саступала ўзорнай еўрапейскай М ангеймскай 
капэле, патрабавалі вялікай колькасці музы кантаў, вакалістаў, 
арты стаў балета, м астакоў-дэкаратараў, бутаф ораў, к іраўнікоў 
сцэнічнай машынерыі. Падчас свайго росквіту (каля 1780 г.) капэ- 
ла налічвала болып за 50 музыкантаў. Усе канцэртна-тэатральны я 
паказы  абслугоўваліся слонім скім і арты стам і, м узы кантам і і 
мастакамі.
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