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Возм ожности театра как 
мощ ного средства воспита
ния издавна привлекали к 
себе внимание видных дея
телей культуры, образования, 
у ч е н ы х -и с с л е д о в а те л е й . И 
это не случайно. Ведь теат
ральное искусство во всем 
многообразии своих средств 
и форм оказывает огромное 
влияние на сознание, чувства, 
вкусы, формирование эстети
че ско го  отнош ения к д е й 
ствительности, развитие твор
ческих качеств личности. Те
атр —  искусство синтетиче
ское, одновременно воздей
ствующ ее на зрителей сл о 
вом, действием и пластикой 
актера, цветом, светом, музы
кой, изобразительно-вырази
тельным решением простран
ства и другими средствами. 
Эта возможность м ногосто 
роннего воздействия в теат
ральном искусстве, подкреп
ленная непосредственны м и 
контактами между создателя
ми спектакля и зрителям и, 
коллективностью творческо
го процесса, составляет глав
ные специфические черты те
атра льн ого  творчества  как 
средства воспитания1.

Необходимость использо
вания театра в воспитании 
детей и подростков продик
тована прежде всего тем, что 
в лучших своих образцах он 
неразрывно связан с литера
турой и драм атургией п р о 
грессивных направлений* Яв
ляясь неотъемлемой частью 
м ирово й  худ о ж е стве н н о й

культуры, театр обладает больши
ми потенциальными возможнос
тями в развитии у школьников 
чувства уваж ения к духовны м  
ценностям, накопленным челове
чеством, готовности активно про
пагандировать эти ценности и 
создавать новые.

Двуединая природа театраль
ного творчества, где, с одной 
стороны, прослеживается тесная 
связь с лучшими традициями и 
духовным богатством  прошлых 
поколений, а с другой —  осущ е
ствляется постоянная обращ ен
ность к актуальным проблемам 
со в р е м е н н о сти  —  это  резерв  
воспитания у ш кольников м и
ровоззрения, активной ж изнен
ной позиции, глубины м ыш ле
ния, широты кругозора, силы ин
теллекта.

Современный театр отличает
ся серьезностью социально-пси
хологической проблематики, орга
ничным сочетанием эмоциональ
ных и интеллектуальных способов 
воздействия, последовательностью 
развития языка художественных 
условностей и образных обобще
ний. В силу этого театральное 
искусство может рассматривать
ся как средство развития у школь
ников особой чуткости к действи
ям и поведению человека, отра
жающим его внутренний мир, чув
ства и характер. Вероятно, отсю
да вытекает возможность активно
го влияния этого искусства на эмо- 
ционально-нравственную сферу 
личности.

В этом смысле взаимосвязь 
театрального творчества и педа
гогической деятельности очевид-
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В МУЗЫКАЛЬНОМ 
ТЕШ

на. Многие исследователи полагают, что в 
творчестве неизбежно присутствует комму
никативный компонент, который связывает 
педагогическое и театрально-художествен
ное творчество. Так, психолог В. А. Кан-Ка- 
лик выделяет следующ ие общие черты у 
этих двух видов деятельности:

—  процессы театрального и педагогиче
ского творчества осуществляются в присутствии 
аудитории, которая является их соучастницей;

—  в основе театрального и педагогиче
ского творчества лежит творчество «по заказу», 
т. е. необходимо уметь управлять своим пси
хическим состоянием, творческим самочув
ствием;

—  и театральное, и педагогическое твор
чество носит коллективный характер;

—  результатом, конечной целью театраль
ной и педагогической деятельности является 
активное воспитательное и развивающее воз
действие на человека2.

Современная наука и практика театраль
но-творческого воспитания указывают на вы
сокую худож ественно-воспитательную  эф 
фективность занятий театром. Исследовате
ли выделяют театральное искусство по спе
цифике воздействия его в процессе воспри
ятия и той воспитательной роли, которая про
является в попытках практического овладе
ния им. Проводится мысль о том, что ни один 
другой вид художественного творчества не 
имеет таких естественных и многогранных 
связей с повседневной жизнью человека, как 
театральное искусство. Оно развивает и 
укрепляет такие универсально полезные ка
чества личности, как произвольное и кон
центрированное внимание, ассоциативное 
мышление, коммуникативные навыки, внеш
нюю и внутренню ю собранность. А также 
помогает преодолеть излишнюю зажатость 
и стеснительность, повысить уровень ответ

ственности и дисциплины, привлечь внима
ние к техническим работам по оформлению 
спектакля, т. е. театр предоставляет возмож
ность выбрать занятие по душе и тем самым 
расш иряет диапазон применения творче
ских качеств личности.

Следовательно, участие школьников в со
здании театрального спектакля при условии 
квалифицированного художественно-педаго
гического руководства всегда ведет к росту 
духовной культуры личности, эффективно слу
жит эстетическому, нравственному, умствен
ному, физическому, социальному, художествен
ному становлению, способствует саморазви
тию, самореализации и самоактуализации 
личности, что в конечном итоге означает вы
сокий уровень креативного* развития школь
ников.

Среди других видов театрального творче
ства особое место, на наш взгляд, занимает 
музыкальный театр, где два основных искус
ства —  музыка и театр, соединяясь в единый 
организм, образуют мощное средство разви
тия творческих качеств личности, влияние ко
торого на детей и подростков очень слабо 
изучено.

Музыкальный театр является специфиче
ским видом творческой деятельности, где 
увлекательный сюжет, сценическая речь, деко
ративно-художественное оформление подчи
нены главному —  музыке. В этом заключают
ся воспитательная сущность и специф иче
ское отличие музыкально-театральной деятель
ности. Музыкальный театр открывает совер
шенно новые возможности для развития кре
ативности во всей ее глубине и многогранно
сти, поскольку в процессе создания спектак
ля реализуются эстетическая, воспитательная, 
развивающая, гедонистическая, рекреационная 
функции музыкального театра как вида ис
кусства.

* Под термином «креативность» (от лат. creatio —  творить, создавать) мы понимаем совокупность мыслитель
ных и личностных качеств, способствующих проявлению и становлению творчества как субъективного, индиви
дуально окрашенного стиля деятельности личности.
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И зве стны й  те атр а л ьны й  р е ж и ссе р  
Д. Б. Покровский точно подметил специфи
ку музыкального театра как жанра: «Для меня 
опера —  искусство, которое рождено взаи- 
мовлюбленностью музыки и театра. Теат
ральное искусство самое конкретное, са 
мое ощутимое, самое непосредственное и 
действенное; и музыкальное искусство —  
самое эмоциональное, самое душевное, не
посредственно проникающее в наши серд
ца. Эти два искусства очень разные по сво
им выразительным средствам, по характеру 
воздействия на человека, может быть, са 
мые диаметрально противоположные, вдруг 
проявили взаимное влечение, плодом кото
рого стала опера. Она похожа и на театр, и 
на музыку, но не является ни тем, ни дру
гим. Опера есть театр, выраженный музы
кой»3.

Коль скоро музыка обладает универсаль
ными воспитательными возможностями, то 
органическое сплетение ее с другими ви
дами искусства в единый организм, како
вым предстает музыкальный театр, еще бо
лее активизирует творческий потенциал ре
бенка, развивает богатое воображение и 
фантазию. Музыкальный театр как синте
тический вид творческой деятельности, где 
увлекательный сюжет, сценическая речь, ж и
вописное оформление подчинены главно
му —  музыке, открывает совершенно новые 
возможности для развития детской креа
тивности во всей ее глубине и многогран
ности.

Для изучения специфики воздействия му
зыкального театра на личность необходимо 
учитывать особенности взаимодействия и сущ
ность главных компонентов, его составляющих: 
музыки и театра. В образной форме специ
фичность роли музыки в театральном спек
такле подметил один из ведущих мастеров 
режиссуры Г. Товстоногов: «Если представить 
себе, что драматическое искусство —  это сим
фонический оркестр, то музыка —  один из ин
струментов этого оркестра, и она должна со
прягаться со всеми остальными инструмен
тами, чтобы способствовать созданию цело
го»4.

Принимая участие в подготовке и созда
нии спектакля в музыкальном театре, школь
ники получают возможность проявлять и раз
вивать творческие способности, которые за
тем переносятся на любые другие виды дея
тельности, а также одновременно осуществ
ляется распознавание преобладающей сфе
ры направленности личности и стимулирова
ние ее развития, что во многом облегчает пе

дагогическое руководство процессом форми
рования креативности.

Итак, рассматривая искусство как универ
сальное средство развития творческих качеств 
личности, можно отметить следующие пози
ции:

—  школьный возраст сензитивен (от лат. 
sensus —  чувство, ощущение) к развитию кре
ативности средствами искусства, в частности, 
театрального искусства, в силу психофизио
логических особенностей детей;

—  из множества жанров и видов искусст
ва музыкальный театр является наиболее эф
фективным средством развития творческих 
качеств именно в детском и подростковом 
возрасте в силу своей синтетичности, синкре- 
тичности и игровой природы творчества;

—  специф ика музыкального театра как 
жанра, особенности детского и подростково
го периодов развития, квалифицированное пе
дагогическое руководство творческим процес
сом —  все это позволяет добиваться опти
мально высоких результатов в развитии креа
тивности личности.

Совершенно необычное явление в жизни 
музыкального театра представляет собой дет
ская опера «Волшебник» театра-студии «Сказ
ка» г. Минска. Здесь речь идет об уникальном 
педагогическом эксперименте, участниками 
которого стали школьники шести минских 
общеобразовательных школ с художествен
ным уклоном —  всего около 300 человек. Воз
растной диапазон участников достаточно ши
рок —  5— 10-й классы.

Суть эксперимента сводилась к следую
щему. Дети на основе заданной сюжетной 
канвы должны были сами сочинить и испол
нить оперу на профессиональной сцене. Ос
новой для такого спектакля послужила му
зыка современного английского композито
ра Дарла Рансуика. Его опера «Волшебник» 
написана с использованием богатой россы
пи английского музыкального фольклора на 
незатейливый сказочный сюжет. По замыс
лу композитора, структурную композицию опе
ры составляют шесть картин, пролог и фи
нал.

Целью эксперимента было помочь макси
мально раскрыться детской фантазии и твор
ческой инициативе. Оформление сцены, кос
тюмы, сюжет и музыку во всех шести карти
нах сочиняли сами дети (пролог и финал 
Д. Рансуика). Кроме того, интересно было выяс
нить, насколько необходима такого рода дея
тельность для детей, как они осознают свое 
участие в постановке, как оценивают свою 
работу над оперой и, в конечном счете, как
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проявляются творческие способности детей в 
процессе создания спектакля. Для этого во 
время работы над оперой нами было прове
дено психолого-педагогическое исследова
ние, на результаты которого мы и будем ссы
латься.

Особенностью минской постановки «Вол
шебника» было то, что, с согласия композито
ра, все действие в опере переносилось на на
циональную белорусскую почву. Либретто 
было переведено на белорусский язык, за ис
ключением эпизодов с использованием анг
лийского фольклора, которые исполнялись на 
языке оригинала. Следует отметить, что дети 
успешно справились с исполнением как на 
белорусском, так и на английском языках.

По словам Д. Рансуика, в Лондоне уже 
несколько лет плодотворно работает Бритте- 
новский центр «Давай устроим оперу» по при
общению детей к музыкальному творчеству. 
Как известно, английский композитор Б. Брит
тен особое место в своем творчестве отво
дил музыке для детей. Так, в 1949 году он 
написал оперу «Маленький трубочист, или 
Давай сочиним оперу вместе», где преду
смотрено участие детей непосредственно в 
самом процессе создания. Это и другие про
изведения Б. Бриттена особенно популярны 
у маленьких слушателей. Сам композитор в 
одном из интервью говорил: «Меня всегда 
восхищает детская восприимчивость. Я счи
таю это очень важным —  помочь детям уви
деть окружающее их как можно яснее и спра
ведливее». После смерти Б. Бриттена в Лон
доне был открыт детский центр «Давай уст
роим оперу», который привлекает к себе вни
мание и детей, и современных композиторов 
тем, что зрительская аудитория становится не
посредственной участницей представления и 
ярко выраженные в обычных спектаклях роли 
зрителей и участников перемешиваются и 
переплетаются.

Нельзя не отметить еще одну особенность 
таких опер —  максимальное использование 
богатого английского детского фольклора. Для 
англичан детский фольклор —  предмет осо
бой гордости, так как никто не станет отри
цать то благотворное влияние, которое он ока
зывает на восприимчивую детскую психику, а 
также дает возможность с юного возраста 
приобщиться к творческому опыту предыду
щих поколений, осуществляя тем самым связь 
времен и поколений. Д. Рансуик также ис
пользовал в прологе и финале оперы «Вол
шебник» большое количество английского дет
ского фольклора —  песни, считалки, дразнил
ки, которые весьма полюбились нашим детям.

В ходе исследования нами были получе
ны интересные результаты. Так, в задании 
расставить пять основных видов деятельности 
по степени значим ости более половины  
опрошенных (от 51 до 66%) на первое место 
поставили выступление перед зрителями, на 
второе —  наблюдение за репетициями других 
групп, на третье —  сочинение сценария, на чет
вертое —  сочинение музыки, на пятое —  репе
тиции. Очевидно, поставив на первое место 
выступление перед зрителями, большинство 
школьников выразило желание чаще иметь 
праздник творчества и вдохновения таким, ка
ким явилась работа над созданием этого спек
такля.

Мы заметили, что среди участников 96% 
опрошенных хотели бы вновь участвовать в 
подобного рода действах, то есть желание тво
рить, создавать нечто оригинальное, безуслов
но, присутствует в детях. Необходимо только 
дать возможность раскрыться, почувствовать 
творческую свободу и вдохновение, а вообра
жение и фантазия проявят детскую оригиналь
ность и непосредственность в полной мере.

Интересны ответы на вопрос: «Какие ме
лодии в опере наиболее запомнились?» Бо
лее половины опрошенных (57%) ответили —  
пролог и финал, т.е. музыка, написанная ком
позитором на основе английского фолькло
ра. Обращает на себя внимание и то, что дети 
из школы с театральным уклоном (92%) так
же назвали авторскую музыку наиболее за
помнившейся. Музыка пролога и финала све
жа и эмоционально насыщена, что созвучно 
детской непосредственности восприятия. По
этому 98% респондентов самого юного воз
раста (3— 5-й классы), отдали ей предпочте
ние.

А вот результаты анализа тех оценок, ко
торые выставили сами участники своему 
спектаклю. Примерно половина опрошенных 
(48%) поставила спектаклю оценку «хоро
шо», а вторая половина (52%) —  оценку «от
лично». Это свидетельствует о том, что кри
тическое отношение к своей работе дом и
нирует над бурно выраженными положитель
ными эмоциональными оценками, что спо
собствует дальнейшему совершенствованию 
работы над спектаклем и над новыми по
становками.

Каковы же результаты опроса взрослых 
зрителей после премьеры спектакля? Реак
ция их однозначна —  спектакль обладает не
сомненными рекреационными свойствами. 
Так, например, Сергей Александрович (42 
года) отметил: «Понравилось, что дети всё 
делают сами с такими радостными лицами,
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верят во всё происходящее на сцене, при
чем дети разного возраста. Как-то празд
нично и красиво все происходит. Надо по
больше таких спектаклей...» Галина Васи
льевна (57 лет) сказала: «Хорошо, что со 
брали детей вместе. Они поют, танцуют, сами 
играют. Всё на белорусском языке. Детей 
приобщают к культуре, они общаются между 
собой...»

Спектакль стимулировал творческое и не
формальное общение детей, обучающихся 
различным видам художественной деятель
ности. Одним из реальных результатов ра
боты над спектаклем стала организация об
менных концертов между школами-участни- 
цами.

Невозможно не заметить ту теплоту и за
боту о детях, ту степень дружеского участия и 
корректного руководства, которые необходи
мы юным артистам, впервые вышедшим на 
профессиональную сцену. В процессе рабо
ты над оперой обращают на себя внимание 
совершенно иные отношения между детьми и 
педагогами, чем в привычных школьных рам
ках. Здесь были важны инициатива и творче
ство ребят, а роль педагога заключалась в том, 
чтобы не мешать выкристаллизовываться иде
ям и фантазиям ребят. Поэтому дети высту
пают как активные творцы и созидатели на
ряду с педагогами, что далеко не всегда по
зволяет наша школа. Важно дать почувство
вать им творческую свободу, раскрепостить 
фантазию, и результаты не замедлят сказать
ся.

На вопрос о том, что больше всего по
нравилось на репетициях, четверть опро 
шенных ответила: общение с учителями и 
сверстникам и в неф ормальной обстанов
ке, особая забота и внимание педагогов, 
сплоченность коллектива в процессе р а 
боты; 16% опрошенных выделяют возмож
ность выступать на профессиональной сце
не; 18% считаю т наиболее интересной  
работу с реж иссером ; 15% указывают на 
работу с автором музыки и переводчиком 
как наи бо л ее  значим ую ; 11% отм ечаю т 
возможность интересно проводить свобод
ное время.

Изучая результаты эксперимента, можно от
метить, что большинство ребят активно и за
интересованно включились в предложенную 
работу, с интересом следили за творческими 
достижениями своих сверстников из других 
школ, проявили много изобретательности и 
находчивости на репетициях и непосредствен
но во время выступлений, приобрели некото
рый опыт эмоционального и интеллектуаль

ного общения со зрителями, получили возмож
ность прикоснуться к тайнам творчества, что 
способствовало процессу развития креатив
ности.

Этот уникальный эксперимент, аналога 
которому не было в Республике Беларусь, 
показал, что музыкально-театральная дея
тельность школьников выступает как одно 
из мощных средств развития креативности 
в силу специфичности синтетической при
роды искусства театра. Креативность, раз
виваемая на материале театрального искус
ства, успешно переносится на другие виды 
деятельности (учебную, социальную, быто
вую и т.д.), доводя их до уровня творческой. 
В процессе развития творческих качеств де
тей и подростков во внешкольной художе
ственной деятельности осуществляется сня
тие напряжения, возникающего в результате 
учебной школьной перегрузки, которая но
сит в основном количественный, а не каче
ственный характер.

—  Поиски эффективного средства разви
тия креативности привели нас к необходи
мости изучения и использования огромного 
воспитательного потенциала искусства, уни
кальные возможности которого в процессе 
становления и формирования личности оче
видны в силу его полифункциональной сущ
ности.

—  Экспериментальными исследованиями 
подтверждено универсальное значение ис
кусства не только в художественном, но и в 
общем развитии личности. Причем разные 
виды искусства оказывают плодотворное вли
яние на личность в разные возрастные пери
оды.

—  М узыкальный театр является о п т и 
мальным средством развития креативнос
ти школьников, поскольку именно ш коль
ный возраст сензитивен к ф ормированию 
творческих качеств личности. При этом в 
процессе создания спектакля реализую т
ся эстетическая, воспитательная, развива
ющая, гедонистическая, рекреационная фун
кции музыкального театра как вида искус
ства.
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