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САМАОТОЙШ РАБОТА ДЫРЫЖОРА АРКЕСТРА 
НАД ПАРТ1ЛУРАП

Раскрицце маетацкай задумы твора -  вось мэта, яку» павінен 
наставіць перад сабой кожны дырыжор, к!раун!к аркестравага ка- 
лектыву, Для увасаблення гэтай мэты перш за усе патрэбна глыбо- 
ка вывучаць партитуру. "Прав I иьная Інтэрпрэтацкя музьгчнага твора 
вын!кае э правільнага разумения яго, а тэта у сваю чаргу зале- 
жыць топьк! ад скурпулезнага,. даклацнага чнтання", -  ядзнячае 
вндатны музыкант I.Гофман. Павярхоунае знаемства з партытурай 
прыводзіць дчрю тра да пераваяання пачуцдя у выкананнІ. Вакныя 
ж не толькі пачуцц!, але S душеI. Уеведамленне дырнжорам агуль- 
най драматургІчнаП л ін !і  твора, ус 1х яго вобразау, дынамік? 
развіццр прквсдзіць яго да разумения аутарскай задумы, дапама- 
гае знайсц! патрэбныч еродк), якімі гзту эадуму можна I трэба 
выказаць. Вось чаму работа над парлотурай -  адз!н з важнейших 
бакоу дэяйнасп,! дьгрьгн-’ора самадзейнага аркестравага капектьшу.

Папярэднюю (дарэпетыцыйную) работу над партытурай можна 
умоуна падэяліць на тры этапы.
I . Першч этап -  першапачатковаа знаемства з творам.

Сутнзсць гэтага этапу заключаецца у карпатліпым збіранні 
деталей, 1х анализе. Гзта вывучэнне творчасц! аутара, эп ох !, у 
якую ен жыу t п !са9 , стыляу 1 напрамкау у музнцы І мастацтве, 
уласц!вых гэтай эпоса, знаемства э гісторыяй напісання твора.
?се  гэта уводзіць у кола вобразау 1 Ідэй кампазІтара, дапама- 
гае нельм! лакладна усвядоміць ідэйна-маетацк! змест дадэеиага 
твора.

Затнм адбмваецца непаерэднае азнаямленне з партытурай. Тут 
вдавятляегэда жанр твора, оастау аркестра, асаблівасц! аркестра­
вага пісьма або Інструментоук! (э  мэтай вызначэння, ці падыхе- 
дэ5ць гэта Інструментоукэ менавіта вашаму састав у ), асноуныя 
тэмпн, размер, музычная тзрміналогія і усе азначэнні, што сует - 
р&к&юща у музччным тэксце. Кал! творы э"яуляюцца лерштажэннем, 
пажадана аэнаемІцца 8 арыг іналам: о ійфан ічнай або камернай пар­
тытурай. Гэта дапаможа пауней разабрацца у карактарк твора. Acsб - 
лівай етараннаец! п%трабуе вывучэнне саставу атжастра I асабл !- 
ваг.цей арке с т рту к !. Гэта дасць магчммасць адчуваць оябе свабодна
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! упэунена у чао рэпетацн!. Як паи л м а е  практика, найменшнм 
аутарытэтям карметаюцца менакіта тня к іраунік! аркестравнх ка- 
пектчвау, як!я, пачннаючч рэпвтмцню, не ведаюць партитуру, ! 
клапоцяяца тольк! аб тнм, каб "не прамазаць" чарговы паказ у с ­
тупу Інструменту або аркестравай групе. І наадварот, тая днрн- 
торм, си !"  я-цче да ряпетнцы! падрабяяна вывучыл! Інструментоу- 
ку, t ясна яе уяуляюць, звнчайна цэняцца удзельнікам! аркестра 
за г*во Г1 прафес!янал!зм.

Працуючн над аркестроукай, неабходна уяуляць сабе тамбр 
кожнага Інструмента, каб *тва" адчуваць, як гучнць у яго внка- 
нанн! якап-небудэь тэма або акампанемент. Трэба цверда ведаць 
строй кожиага ! нетрумента, а таксама яго дыппазон, ттрых! (при­
емы !грч) ! ^вогуле магчммасц! внканання ко»піага аркестравага 
(нструмента. Напрчклад, у внпадку прмчянення няправ 1 тьнага 
літрыха мота зус !м змян!т.ща характар фразы, сказіцца яе змест.
У партитуры г !птрчх1 звычяйна не прястауляюцця, ! тяму указан- 
н! кірауніка аркестра тут неабходны. Акрамя таго, ведаючн 1нст- 
рументн, и1раун!к моря дапамагчн музыкантам выбраць вручную ап- 
ч! катуру, асабл!ва у п"есах хуткага тэмпу.
П. Друг! этап -  кепаерэднае знаеметва з музыкай.

Рякямендуецца пачынаць яго з прайгравання партитуры на фар- 
тяпіяна, або, кал! днрнтор дрянна валодае гзтнм Інструмвнтам, -  
на баяне, акардэоне. Прайграванне пажадана па той причине, што 
часта цяжка У іав!ць унутраным елнхам усе асаблінасці незнаемай 
партитуры. Кат! цяжка прайгравяць усю партитуру цалкам, ад верх- 
няга да н ’ жняга радка (па вертикал!), дык пачынаць варта са  спа- 
тучпння двух гапасоу, або меладычнага Голасу з акампанемектам, 
або партий адной аркестравай групы. Па меры асваення асобннх 
частак партитуры трзба дадаваць усе большую котькасць гатасоу. 
Пачынаць !гру трзба у парольным тэмпе, пгго дае магчытець больга 
дакладна разабрацца ва у с !х  дяталях партитуры. У час ігрн трзба 
імкнуцца бачнць увесь партытурны радок, чытаюад яго ян (пу «верх 
(ад к -баса ) або зверху ун !з (ад домры-пікала). При Ігры варга 
пазбпгаць дубліравання, гота значыць фрагментау музнкі, лтто пау- 
тараюцца абсалютна аднолькава у розных (нструментау. Акампане­
мент, як! часцеР за гее п!таацца для групы балалаек, можна Іграць 
пк яручней, гята значнць, змянягчн размяшчэнне гукау у акордзе. 
Бас при !грч змпняць нельга, таму што гэта  гармянічны фундамент 
ус^го аркестра. Прч прайграванн! партытуры рякамендуеццч гграспя-
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Я9ць (сальфеджыравацьУ тыя г&ласы, як!я немагчыма бо нязручна 
онграць.

Пасля прайгравання партитуры рэкамендуецца зрабіць падра- 
бязны яе тэарзтычни аналіз. £н неабходны дня болъш дакладнага 
прачытання твора, каб зразумвць яго мастацкую задуму праз тня 
сродк !, як!я выкарыстау кампазітар і як!я у наибольшая ступе­
ни змагч S увасоб!ць ТЗтую задуму. Разгледз!м тэарэтычнн аналіз 
бохыв дзталева.

Спачатку вызначаецца форма твора, аначізуецца яго структу­
ра, г .з н . высвятляецг~, з як&х частак складаецца твор. Трэба 
паыятаць аб тьвд, гато структура знаходзіцца у цесинм адзінстве 
са  зместам музнк!.  Разбіраючы асобнмя ча стк !, не трэба губляць 
з-пад уваг! адзінетва усей кампаз Іцн! , адчуваючы усю намлазіцыю 
цалкам ! тое, што кожная чаетка -  гэта  точькІ этап у агульным 
р азвіц ц і,як ! цесна звязаны па зместу з папярздн!м I наступным. 
Адсюль вялікае значэнне набнвае умение знаходзіць у кожнай част- 
цн вярліыню развіцця -  кульмікацыю. Добра раэабраутыся У структу­
ры твора, днрыжор усведамляе суаднос!ны і паслядоунасць у с іх  
частак. Гэта дае магчымасць зразумэць, чаму дадзеная форма з"я~ 
вілася для кампаз 'тара сродкам найбольш выразнага увасаблення 
зместу.

Найбольш распаусюджанкгм! у народиа-аркестравай літаратуры 
з"яуляюцца 3-часткавая форма (простая 1 складаная), куплетная 
(вупивтна-варыяцыйная), санатная (сан&тнае алегра), ронда. Пад- 
рабязную характарнчтыку кожнай з форм можна знайсц! у специяль- 
ных падручн !ках па аналізу му зычных форм.

2. Маладьгчтая галаеи, гаомонія. Вельы! важным мом&нтам у 
анал!зе партитуры з"яуляевда вывучэнне мэладичнай л ін ! ! ,  вызна- 
чэнне у с !х  асаблівасцей мелоды!. Трэба уважліва прасачыць за 
разгортваннем мвладнчиай л ін ! І на працягу усяго твора, улічваю- 
чы усе змяненн! яэ у тэмбравых аднос!нах (г .з н . у гучанн! мело­
ды! у розных інструмэнтау аркестра), каб потым, у час рэпетыцы! 
у працэсе выканання дабівацца яе нясгшннасц* I натуральнасц!. 
ВельмІ ваш а, вывучаючы папярздне (да яе агучвання) партитуру, 
ясна уяуляць сабэ рзальнае гучанке мелоды!, г .з н . тзмбр !нстру- 
мента, як! выконвав яе у розных зп ! задах твора. Вывучэнне пар­
титуры, у як!м за аснову уяята меладнчная л !н !я , Назияаецца вы- 
вучэкнем па гарызантал!.
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Аначізуючм партытуры, неабходна сачкць за развіццем музьтч- 
наР думкі ! па вертыкагг!, гзта значыць уважчіва вмеучаць Гар­
мон !ю. Гармон In -  ва.пдаййн сродак внразнаеці. музнкі. Вывучзнне 
гарманічнага плана дапамагае гтабей уніішуць у змест твора, эра» 
зумець яго. Трзба удзячяць увагу катармстьтчннм магчымасцям гар- 
м он !!. Напрыкіад, менавіта гармонія у творах казачнага або фан- 
тастнчнага характару I падкрзсчівае гэтую фантастычнасць.

Асабчівую увагу павінны прмцягваць усе змены гармонП як 
вёіьм і Істотныя (змена матора на мінор або мядуіяцні, г .зн . 
б о іьт  павочьнчя пераходы яд адной танальнасці да др^.'ой), так 
! менш прыкметння. Трзба ведаць ! магчымаеці функцыянальнай вн- 
раэнасц! гармонП. Напрыклад, працяглае нагнятанпе дамінантавай 
гармонП прн паднходзе да ряпрызы вельм! дынамізуе музыку I звы- 
чайна «казвае на кучьмінацню у гэтым месцы.

Трэба памятаць, што падрабязнн аналіз асаблівасцей гармо- 
н і !  дапаможа дырнжору у перыяд рзпетнцнйнай работы знайсці пра- 
в ! льныя суадносіны у гучанн! у с іх  алементау музыкі, 1 падкажа, 
дзе вццзелІць мелодию, а дзе акампанемент, дзе падкрэсліць пад- 
гачоск і, а дзе сканцэнтраваць увагу на гучанн1 аркестравай пе- 
далі.

3 . Тпмп. Важным момантам у вывучзнні партытуры з"яу>іяецца 
Рчзначянне томпау твора. Пры гятым варта карыстацца тэмпавымі 
азначэнням!,  указаным! у пачатку твора (на Ітачьянскай або рус- 
кай мовах), указанием метранома, а таксама уласным музычным 
чуццем. Ад ІнднвІдуальнасцІ дырыжора выбар тпмпу залежнць у 
даетатковай ступен і, бо характар і змацыянатгьнасць з"яуляюцца 
тут вчзначальным момантам. Ате гэта  не павінна быць празмерна 
адвольна, бо неапрауданае змяненне тэмпу Істотна змяняе эадуму 
кампазітара. Такім чынам, Інтзрпрэтацыя твора будзе няправіль- 
най.

НаЙболытт дакладным з"яучяецца пызначэнне тэмпу па метрано- 
му. КалІ у дмрмгора есць метраном, то , прачнтауич указание тэм- 
пу у "ота х , еч ставіць маятнік на гяту працягпасць I без цгткас- 
ц і арчечтуецца у прае I чьннм тзмпе. TCan I метранома няма, тэмп 
мотоа вчзначчць па гадзінніку. Напрчклад, есць указание у нотах 
J =12^. Гпта азначае, тто за хвіч іну пав1ниа быць выканана 120 
чацр^ртичх нот. Мч ведаем, тто секундная стрэлка гадзікніка 
прахпцэ!ць круг, роуны х в !л !н е , за  во рухау (або ударау). Такім 
т-.т^ям, і-іГрсгрТі_-ап нота патробпага нам тэмпу o££ea z.o  будзе роу -
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ная паіявЛне гэтага удару (120:60=2). Кал! карыстацца гэтим 
споеабам, то тэмп твора зауседы будзе вызиачанн з найбочьшай 
дакчаднасцю.

Кат! у нотах няма н! указанняу тэмпу, н! метранома, то 
тзмп твора можиа внзначьщь па назве, па жанру. Напрыкчад, п "е - 
сп назнваецца "Почька", І гота назва падкяжа чюбому музыканту, 
што тзмп п"есы хутісі; кач! гэта  "Рамано", дык наадварот, па- 
вочьнм або умеранм; к 'ч !  "Жачобнн марш", дык павочьны, цяжк!, 
кап! "Гумарэска", дык ашупекы I г .д .  Важна запомніць ! наетуп- 
нае: у внбярч тзмпу павінна быць "зачатая сярэдзіна". У самым 
павочьным тэмпе не павінна страчвацця натурачьнасць руху, швы 
рытм, унутраная дынам!ка. У самым хуткім тэмпе павінна быць 
дакладнасць, яснасць Інтанацыі, строг I унутраны рытм I не па- 
вінна быць м ітусн !, паспешліваоц!, "змазанасцГ' муэычнага 
тэксту.

Такім чынам, выбар тэыпу абумоуленн унутраным! заканамер- 
нагцям! твора, разумением яго жанру, стычю, эыацыянальна-мас- 
тацкага боку. Нравільны тзмп дапамагае найбольш поуна адлюс.тра- 
ваць змест выконваемага твора.

4. Змяненн 1 тэмпу (агагічныя змяненнI, або агогік а ).
Пры вывучэнн! партитуры трэба вельмі дакчадна усвядоміць 

сабе усе тэмпавыя змены, памятаючы, што чюбое зминенне тэмпу 
мае вячікае сэнсавае 1 эмацняначьнае значэнне. Вечьмі часта зые- 
на тэмпу адбываецца пры пераходзе з адной часткі твора на дру­
гую, при пядыходзе да кучьмінацыі, перад кодай I гэтын моманты 
днрыжор павінен высветчіць ягачэ у дарэпетнцмйны пермпд. Іншы 
раз змена тэмпу патрабуе І змены дырнжорскай схемы, тачу да та- 
кіх  момантау трэба быць гатовым загадая.

1н№ раз днрыжор утавае тэмпавыя адхіченн!, неуказання у 
партитуры, што безумоуна дапушчапьна. Увогуче, трэба памятаць, 
што агог!ка  з ” яучяецца адным з эфектннх выразных сродкау иузы- 
к! I Імкненне дырнжора бочьш ярка раскрыць твор, абагаціць яго 
у адпаведнасц! са сваім мастацкім густам ! Інднв ідуачьнасцю 
зразумеча. Аче при гэтым не трэба забываць, што празмерная за- 
хопченасць агоНкай можэ парутадь отнчь твора, прывесці да 
свайго роду "цнганшчшіы", а гэтага трэба пазбягаць. Гэта заува- 
га тнчнцца ! наГбояьш распаускдоанага тзмпавага адхічення -  ру- 
бата, кариетацца як!м трэба таксам* з асцирожнясцю 1 у адпавед­
насц! са стнчем ! фор.'ай твора.
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Існуе гтраяіча, тто пюбое змяненне тэшту будэе лагічным 
тольк! тацч, кая I яно кампенсавана: напрчклад, пасчя паскарэн- 
ня троба рабіць зап автен н е, ! наядварот.

Вечьм! важным момантам з"яучяецца внвучзнне I разумение 
па^з, адчуванне !х сзнсу у музнцч. "Ц!шмню, перапынкі, пэузч 
троба ’ 'уць, -  гзта тяксама музыка", -  тюб!у паутараць вндатны 
музыкант Г.Нейгауз. Трэба прадумаць усе так, каб прн агучванн! 
партитуры у аркестры не дапускаць недатрымання або ператрымк! • 
пауз. Асабчічай увагі патрабуюць паузы усяго аркестра (ген е- 
ратьшіп) або групы Інструментау.

Но трзба ігнараваць цззурн, як прастаутеныя у партитуры 
(у выглядзе коек! або "птуш ачкі"), так ! сэнсавня (п.шіж эакан- 
чоннем ! пачаткам фраз), таму што яны садзейнічаюць своеасабл !- 
вачу "днханню" музнкі. Трзба старанна абдумаць фермата, зауседн 
учічваючы !х меетазнаходжанне (у сярздзіне або у канцы ч а ст к і) , 
іісгха’* ею музнчная думка эавяртавцца або перанмняецца. Ад гзтага 
з а іе т ц ь  працпгчасць ферматы, Иапрыклад, форматы у канцы у о яго 
твора мотна тернху падоужнць, чаго нечьга рабіць, кач! фермата 
сустракае1ща у сярздзіне частк ! або музнчнай думкі. Агучьна- 
прчзнана, тто працяпасць ферматы роуная працягяасці той ноты, 
над якой стиа пастаучена плюс ятчэ палав!не яе працягчасц!
( J = раз, !, два).

5 . Рытм. У музнчным творн рчтм -  гота жвы пульс, і без 
ритму музыка немагчмма. Рытм цесна эвязани з мелодияй і Іншнмі 
кампанентамі музычнай тканіны, ен моха садзейнічань актнві Ізацьіі 
музнкі (напрчкчад, трмочьнм рытм пасля дуочьнага: п л  т
0 9 9 )> або наадварот, яе затарможанасці. Часта рнтм э "я у -
чяегща прнкметай жанра (ватгьс, попька), вызначае нацнянадьнн 
качарнт (мазурка - J . i l  J J . бачеро,- 4 JT2 J і  J J ) ,  
гзта значчць, яго характар можа бмць ітрамнм выра-кзннем вобраза. 
Рчтм у музнчнай тканіне мае наибольшую сувязь з метрам і тэмпам, 
з"яутяецца вепьм! <тркІм внразннм сродкам, іято I павінен памятаць 
дчрнжор, вчвучаючч твор.

6. Дынаміка, або дннамічныя адценні. У аснове дынамік! ля- 
жииь узмацненне або змянтіэнне с Ілы гуку. Не будзе пврабодыпван- 
нем сказаць, гго  дннаміка -  гэта  адзін з важнейших сродкау рас­
кры та чузнчнага вобраза, яго эмаЦыянадьнай афарбоукі. Прк дапа- 
мозе дынамікі, або нюанс!р оук !, можна перадаць найтанчэйшня дзта- 
і !  музнчнай думкі кампазітара. Арыентавацца у выбарьг дчнамікі
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парта перш за усе на тыя указали!, якія праотаулени у партиту­
ры, а таксама на уласнае разумение твора, сваю змацыянальнасць, 
свой мастацк! густ .

Спачатку трэба вызначыць "зыходныя" нюансы кожнай части !, 
або, Інакш кажучы, асноуння. Затым звяриуць увагу на усе моман- 
ты узмацнення гуку (краичэнда) I змяншэння яго (дым інуэнда). 
Трэба ведаць, што нагнятанне гуку указвае на кульмІнацыю, а с -  
лабленне -  на завяршэнне музычнай думк!. Прауда, гэта  бывав, 
хоць ! дастакова часта, але далека не ва у с !х выпадках. Есць 
творы, дзе кульмінацы гучыць на "п !а н !с !м а ", так што пры рабо- 
це над дынамікай гатовых рэцэптау даць нельга. Гэтая сфера му- 
зык! вельм! багатая ! разнастайная. Ате усе ж некаторыя правілы 
трэба ведаць. Так, каб пазбегнуць веяьм! хуткага переходу кра- 
шчэнда у фортэ, а днм!нуэнда у піяна, трэба прнтрнмлівацца про- 
стага приему: кратчэнда пачынаць з больш слабага, чым да гэта - 
га, гуку, а дим!нуэнда -  з гуку поунай сілн . Асабт!ва ваша 
дакчадна размеркаваць пяступовую змену гуку на працпгу усяго 
знака ~ або

Неабходна удзяляць увагу акцэнтам, як!я э"яучяюцца дьгна- 
м!чным! ударам!. Адметнасць у !х.характарн вынікае з агучьннх 
задач I дыііамік! гэтага эп !зоду . Неабходна ведаць, што пры вы- 
кананн! сфарцанда або суб !та -п !а н а  трэба пазбягаць крашчэнда 
перад сфарцанда і дым!нуэнда перад суб !та-п !ан а.

У закіючзнне моша параіць: пры дарзпетыцыоннмм вывучэнн! 
партитуры рабіць у ей свае адзнак! у месцах з раптоуним! або 
найбольш эначннм! змяненням! дынамік!.

7 . Музнчная фактура. Гэта сукупнасць у с !х  сродкау музычпа- 
га пераказу, усяго таго, што утварае музнчны твор: мелодия, гар- 
мон!я, бас, падгачоск!, акампанемент, фігурацыі, пач Іфанічныя 
спаііучэнн! ! г .д .  Папярэдняя работа над партытурай абавязкова 
уключвае у сябе аначіз фактуры, тым больш, што фактура часта бы­
вав прыкметай жанру, стылю, эп ох !. Гэта дапамога агульнаму разу­
мению твора.

У народна-аркеотравай музыцы найбольш раопаусоджаннм! з"я у - 
ляюода творы, напісаныя у гамафоннай (або гамафонна-гарманічнай) 
фактуры. Гэта пеон!, танцы, марты, бочьгаасць аркеотравнх м !н !я - 
цюр. Адрозн!ваюць некальк! тьтау гамафоннай фактуры: а) фактура 
з ярка якрзсченай мечодняй, кач! астатн!я яе элементы (бас I 
акампанемент) ноаяць яуна пацпарадкаваны карактар; б) акордавая
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або акордава-гарчянІчная фактура (яна назнваецца япгчэ харачь- 
най), еутнасць якой у там, што мечядмчны гопас ! супрайаджонне 
маюць агучьны рытм ! гучаць зч (тннм акордам; в) бочып скчада- 
ная фактура, тпто укчючае акрамя мелоды 1 1 акампанемента падга- 
лоск ! ) ф!гурацч! (упрыгзжванн!). Такая фактура патрабуе вечь- 
м! дотачевага пнвучзння дырыжорам.

Дастаткова распаусюджанай э"яучяецца пач!фан!чная факту­
ра: спачучянне некалькіх спмастойных маладычных чін ій , адноль- 
кава важных па свайму значоннгс. У народна!* музыцн пырока ужы- 
ваецца так! в !д  пач!фан!чнай фактуры, як падгачосачная, што у э - 
н!кае гтры адначасовчм спачучзнн! розных варыянтау асноунай ме­
лоды!, а таксама падгачосачна-!м!тацыйная, кач! вядучую мелодию 
у адным го часе суправяджяе кантрапункт у Інгаых гачасах.

Інтпы раз сустракаюцца творы манадкчнай фактуры, якая скча- 
даецця з адной методы! (аркестр Іграе яе ва у н !сон ).

Фактура, тто змятпчае адначасова гамафонння I пачіфайічння 
зчемента, назнваецца зметанай. Аркестравы дырыжор павінен доб­
ра ведаць асабч!васц) ! адметныя рысн кожнай з перач!чаных фак­
тур ! абавязкова падкрэсч!ваць !х пры выкананн! твора аркестрам

Часта менавіта фактура з"яуляецца самастойным выраэннм 
сродкям твора. Напрыкчад, "празрыстыя" акорды ствараюць трапят- 
к !я , светчня вобразн; папочьныя разчожанмя акорды !м!туюць воб - 
раз хвачь; густая акордавая фактура ? мноствам дмсанансау ств а - 
рае адчуванне трывог! або каху; харачьная фактура у павочьным 
т э т е  -  смутку ! жачобм. Таі.іу анапіэ фактуры з ияучяецца абавяз- 
ковай умовай папярэдняй работы дырмжора над партытурай.

Тг>арзтычны аналіз партитуры патрабуе ад дъфмжора Гчыбокіх 
ведау у гач!не музык!, таму у канцы гэтага артикула даецца 
сп !с  рпкамендуемай літаратуры, дзе можна пачэрпнуць неабходння 
веды, удакчадніць незнаемый тэрмінн. Трэба памятаць, гато без 
карпатч!вай работы па тзаротычнаму анач!зу не абыходзіцца н! 
адз!н днрыжор, кач! добрасумченна ! творча ставіцца да .сваей 
работы. Гата пацвярджаюць, капрыклад, успаміны Д.Иастаков!ча 
аб рабоце з выдатным днрыжорам сучаснасц! Я.Мрав!нск!м : ” Пав1- 
нен прызнацца, што мяне спачатку некаяькі палохау метад Мра- 
вінскага. Мне здачося, што ен вельм! пмат калаецца у дробязах, 
удзячяе уваг! гоыватнасцям. Аче ужо на пяты дзень наиаЯ сумее- 
най работы я зразумеу, што менавіта так! метад э"яуляецца безу- 
моуна прав! чьннм. Тачент пав!нен спачучадца з доугай 1 кралат-
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* Івай работай '^ .
Тэарэтычны ан а ііз  партитуры прш одзіць дырыжора да завнр- 

щ&яьнага этапу дарэпетыцыйнай работн.
!В. Трэд} этап -  завяртапьнаіі работа над партитурай.
Яго сутнасць -  у аб"яднаннІ у с Іх прааналізаваных дэтаией 

у адно мастацкае цэлае. Як жа правеец! яго з найбоіьшаР мзта- 
згоднасдр? Опечатку трэба  "ужнцца" у вобраз твора праз розння 
асяцч<цы1, ?яулен>іІ. У гэтым дапаможа назва твора, кап 1 музыка 
праграмная. У раскрнцг'1 зместу непраграчнай музмк I дапамагае 
выэнаяэннв жанровых прыкмет, параунанне яе з аднароднай праг- 
ромиай чузккяР, асацыяуыі з ІншымІ відамі мастацтва I г .д .  Мож- 
на ракзмендаваць f праслухоуванне твора у грамзапIc e , абавязко- 
ва э партитурай у руках. Аднак праслухвадь пажадана тады, кап! 
ужо внзиа«ли!ся свае адносіны да твора як ц&лкам, так I у д э -  
тал«гх. Тадн можна не баяцца, што праслухоуванне можа навязаць 
чу*ув Іптэрпрэтацшэ. ВетьмІ карысна назіраць за работай над г э -  
тым творам Ітш х дырыжорау у час рэпетіл;нI : тэта  дае магчнмасць 
з боку крнтнчна асэнсаваць прнемн I шк.яхі рэаяіэацыі задумы вы-
каняння.

Адз!н э гаюуных этапау завяршальнай стадыі самастойнай 
работч над партитура й -  поиук уласнай ІнтзрпрзтацыІ. Мята яго -  
уявіць сабе музычнн твор тан 1м, як!м ен задуманы аутараы.

Не мвнщ важней э"яу»яецца J распрацоРка плана выканання 
твора. гэта эначвдь таго , якімі дырыікорскімі сродкамі будэе 
увасаблянца цузычны твор пры рабоце над 1м з аркестрам. Внбар 
дмрыжорскіх сродкау трэба пачаць з внбару с х е ж  дырыжыравання 
(або схеи, кал? у твори мянчюцца размеры I тэмпы). Звнчайна г э -  
тацу далатгагць размеры, праотауленыя у пачатку твора або якой- 
небудзь яго части I. Але здараюцца внпадкі, капI шасцідольнн раз­
мер тр»б* тактамць па схеме "на 2" ,  а пяцідольны -  "на 2" або 
“на раэ’ (у хуткіх темпах) трохдольны -  "на раз" (звнчайна, у 
вальсах). У ввльм! павотьных тзмлах, наядварот, прчмпняецца 
драбтенне схеи; дырытнраванне двухдольнага томпу "на чатырн", 
чатчрохдольнага -  "на воеем" ! да т .п . Здараюцца I аб"яднанн! 
некалькіх таитау у адну дырчжорскую схему, кал! гэта  узмацняе

* Бяінк М. Евгений Мравинский. -  М.: Музыка, 1977, с.12 .

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



внразнаець, не паругаае фраз!роуку: напрчялад, у схему “на три" 
аб"ядноуваюцца па трн такты "Ватьеа-фантяз 11 ' Н .ГяІнкі, у  схему 
"на два" па два тактн еярэдняй частяі (трыо) Вальса s  цузыкI 
да кінафічьма "Мяцечіца" Г.Свіркцава I Інв. Усе гэта неабяодиа 
намеціць у перыяд дарэпетыцыйнай работы.

Важна внзначнць паказч уступа; I зняццяу як усяцг аржест- 
ру, так I асобным групам I інструментам, прадумаць п е н ,  якія 
наЯбочьш выразна паказвагць куіьмінаіфіі, ферматы, акцэнты, а в -  
нн гармонП, штрих!, дчнамічныя I агагічнчя эмяненні. Пахадана 
працумаць паз !цчю рук у тнн ц! Інянм эп!эодв, якая эаяеянць ад 
тэмбра, аркестроук! I с!чн гуку. Трэба явярнуць увагу на дцры- 
жмраванне пауз (бочып пасіуным тостам), у тмм il* y  I генераль­
ная (приемам "адкчадвання" тахта). Словам, днрыяорскія жэсты 
пав!нны быць абранн I прапрацаваны да такой ступен!, каб пры 
рабоце над творам з аркестрам ужо нішто не адцягвала увагу ды- 
рыжора.

Коянн кіраун!к самадэейнага аркестра павінен уэяць сабв 
за прав (та не паччнаць работу з аркестрам, адкрыуш упврамл  
незнаемую партитуру тпіькі за  пультам. Гэта непазбежа прнвя- 
дзе яего да прнмітывізцу у рабоце, да страты аутармтэту ва  
удзетьнікау. Недапушчаіьна любая неахайнасць у адносінах да  
сваей творчай дэейнасц!, бо яна цягне за бабой Heaxaftaot ц н о -  
с 1ны да !грч у аркестры ус 1х удэельнікау, ! не мояа садэейн!- 
чВДь творчаму росту калектыву.

Самасто №ая работа над партытурай -  працве емкі. 8н натра 
буе пэунага часу у перыяд пядрыхтоукі дырыаорам п а а п  твора. 
Але чым глыбей 1 падрабяаней «н вывучыць партитуру, тыи яонвй 
! больш прав!льна вызначыць 1дев твора, болыш змяотоуна 1 кут­
ка складзе пиан рэпвтыцы!. Ведома, аеноуная работа над творам 
праводз !цца у час рэпетиций, але поспех яе напроіф» залехыцн 
ад таго, накольк! крапатл1ва будэе вывучана партиту ра у пвры- 
яд самастсйнай дарэпетыцыйнай работы. Бо задача к!раун!ка са - 
мадзейнага аркестра -  пераканаць удаельн!кау кадектыву сча!а 
деданнем I разумением музык!, захал!ць !х сумеснай творчаевро.
1 дапамота гэтаму дасканалае ведшчі» парттуры,

Ка?ітР2?ьикя кыгат-1- 
г , ЧамУ неабходна самасгоР»** работа . . j s ^ o p a  ма,1> r . h p m r j '
2.  У ччч сутнасць перітапача^ков*' OHaewraa дырагора э цуг>чч-

"М ТВОрам'*

■'т
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3 . 3 якіх этапау складаецца тзарзтнчны аналіз партытуры?
4. У чмм заключаецца галоуная мята завяртапьнай работы над 

партитураЯ?
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РАБОТА НА,'!, МУЗЫЧ1Ш TBQPAM У АРКЕСТРЫ

Работа самадзейнага аркестравага качектыву на ус=!х этапах 
асваення музмчнага твора павінна бнць актыуным сводкам музычна- 
на вьгхявання. Яно ажнццяучяецца, у прыватнасц!, праз навучанне 
вы канадца? 1гры на тнм >ц1 Інтым музычным Інструменцг развіцце 
ацочьнясц! успрымаць музыку, унікаць у яе змест. На рзпетыцыях 
аркестра самадзейныя выканауцы авалодваюць практычнымі навыкам! 
аркестравай 1гры, спасцігаюць асновы майстэрства вчканання. Усе 
тчумачэнн! кірауніка, выкчаданне !м тэарэтычных паняццяу, му- 
зычных тори!наг павіннч быць цесна звяэаны з успрыня>(цем музык! 
вывучаемага твора. Учічваючы адсутнасць у многіх вьжанауцау сп е - 
цыгчьнай музычнай адукацы!, непажадана празмерна эагружаць !х 
абстрактным'! паняццям!, як!я не звязаны з музмкай 1 не асацыі- 
■руюцца у !х з яе рэачьньтм гучаннем. Дзейнасць кожнага самадзеР- 
нага аркестравага качектыву ажыццяучяецца ІндьтвІдуачьна, з у ч ! -  
кам яго асабчівасцей I рэачьных магчымасцей.

Выканаучм узровень самадзейнага фкестра, ступень музьтнай 
падрчхтоук! кожнага удзечьніка, а таксама характар развучваема- 
га музмчнага твора -  усе гэта  разам уэятае вызначае метады ра­
боты з качектнвам.

Кожин к!раун!к выкарыстоувае сваю методыку работы над му-- 
зычннм творам, аднчк пры ус!м  !х адрозненн! можна прасачыць 
агучьнае -  трч асноуныя этапы.

Перігы этап -  прайграванне твора цапкам, атрыманнгз уяулен- 
ня аб п "есе , аб яе асноуных мастецкіх вабразах.

Друг! -  работа над дэтачямі, паглыбленне у сутнасць твора, 
внбар ! вчкарыстанне сродкау Еыражэння. Трэці этап -  абагучь- 
ненне, вынік папярэдняй работы, кал! твор атрымліваэ якаска чо- 
вае увасабченне выканання.

Такім чинам, мы умоуна падэяляем працэс работы над муэыч- 
>!ым творам на ірк этапы на аснове агульных палажэнняу І мота- 
дычных прдамау. Умоуна, пакочьк!, па-першае, працос мастацкай
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